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RESUMO

A forma de funcionamento da narrativa na novela “La muerte de Artemio Cruz”
esta estruturada em uma concepcao de tempo fundamentalmente relacionada
com sua organizagao. Este trabalho visa compreender de que forma se constitui o
funcionamento do paradoxo na narrativa fragmentada da novela do escritor Carlos
Fuentes. Estes fragmentos constituem um conjunto narrativo, formado por blocos
nos quais surgem percepgcdes sobre acontecimentos referentes a vida da
personagem central da novela. Na narrativa se irradia “os sentidos” dos tempos,
enquanto dimensdes de passado, presente e futuro. Por isso, investigaremos a
partir da hipotese de que ha uma possivel constituicido temporal imanente do
paradoxo. Isto quer dizer que a narrativa em paradoxo se movimenta em um eixo
temporal. Por isso, nossa investigacao se situa, primeiramente, no nivel da
expressao. Assim, a questdo que se impde no nivel da expressdo &: como a
organizagdo do tempo, conforme se apresenta nesta narrativa, implica a
construcao da significagdo em forma de paradoxo? A composigao e geografia que
estruturam a novela nao se limitam as dimensdes do tempo (passado-presente-
futuro), mas na “perspectiva multipla da narrativa”, um espago onde os diferentes
niveis narrativos filiados a uma determinada divisdo do tempo se correspondem
de forma indireta. Por isso, nesta triparticdo, ha uma busca em atribuir sentido na
ordem do acontecimento, sabendo que estes acontecimentos perpassam pela
narrativa através da narracdo, relacionando os sentidos dos tempos que
fundamentam o paradoxo como jogo das significagbes. Faremos alguns
empréstimos conceituais dos estudos de Deleuze e de Guattari sobre a literatura,
para poder compreender o funcionamento da novela, e os procedimentos que a
constituem, pois segundo Deleuze e Guattari € no nivel da expressao que
poderemos apreender os procedimentos de uma narrativa e encontrar uma forma
de significagdo em uma obra.

PALAVRAS-CHAVE: Narrativa. Tempo. Paradoxo. Significagao.



RESUMEN

La forma de funcionamiento de la narrativa fragmentada en la novela “La muerte
de Artemio Cruz’” esta estructurada en una concepcion de tiempo
fundamentalmente relacionada a su organizacion. Esto trabajo intenta
comprender de que forma se supone el funcionamiento de la paradoja en la
narrativa fragmentada de la novela del escritor Carlos Fuentes. Estos fragmentos
son un conjunto de blogues donde surgen percepciones sobre los
acontecimientos de la vida del personaje central de la novela. Irradiase en la
narrativa “los sentidos” de los tiempos, mientras sean dimensiones del pasado,
presente y futuro. Por eso, investigaremos, desde la hipotesis de que hay una
posible constitucion temporal inmanente de la paradoja. Es decir que la narrativa
en paradoja se la movimienta en un eje temporal. Por eso, nuestra investigacion
esta en nivel de la expresion. La cuestion, pues, sera: ;cémo la organizacion del
tiempo, como esta en la novela, resulta en la construccion de la significacion en
forma de paradoja? La composicidén y geografia de la estructura no se limitan a
las dimensiones del tiempo (pasado-presente-futuro), pero en una “perspectiva
multipla de la narrativa”, un espacio donde los niveles narrativos filiados a una
determinada vision del tiempo se corresponden indirectamente. Por esto, en esta
triparticibn, hay una busqueda por atribuir sentido en el orden de los
acontecimientos, que se pasan por la narrativa relacionando los sentidos de los
tiempos que fundamentan la paradoja como un juego de las significaciones. Por lo
tanto, estos juegos de significaciones son el proceso de la comprensién de la
expresion. Asi, tomaremos prestado conceptos de los estudios de Deleuze y de
Guattari sobre la literatura, para poder comprender el funcionamiento de la
novela, y los procedimientos de la narrativa y encontrar la forma de significacion
de la obra.

PALABRAS CLAVE: NARRATIVA. TIEMPO. PARADOJA. SIGNIFICACION.
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INTRODUGAO

O procedimento de construgdo do tempo na narrativa da novela “La muerte
de Artemio Cruz’, de Carlos Fuentes, esta relacionado ao conceito de paradoxo.
Nosso estudo nos leva a perceber a formagdo singular dessa figura de
pensamento. Segundo Deleuze (2007), esta categoria direciona dois sentidos ao
mesmo tempo. Por isso, o problema dessa pesquisa tem por objetivo investigar a
definicao deste conceito e como ele funciona na organizagdo dos segmentos
narrativos da supracitada novela. Ou seja, a verificagdo do problema do
funcionamento do paradoxo na novela implica no desvio de centralizar este
conceito como uma localizada figura de pensamento. Ndo € a genealogia do
conceito paradoxo, mas como ele se constitui no ambito da expressdo na
narrativa.

Deleuze (2007) discute o problema e a importancia da construgdo de
sentido para o pensamento de tradi¢cado ocidental. Ele pesquisou como se forma o
pensamento quando ele se afasta de um consenso, da rigidez da verdade que se
hospeda no senso comum e no bom senso. Este pensamento que faz fuga da
fundacdo de uma tradigdo na filosofia, contrario ao direcionamento do
pensamento comum, esta na filosofia dos estoicos. E quando este pensamento
divergente faz fuga do pensamento comum demonstra sua forca no nivel da
expressao.

Quando o pensador francés indica esse aspecto do sentido no ambito da
expressao, ele empreende uma observagao da mudanca que se da no interior do
funcionamento do sentido, que passa a ter na expressao o suporte de sua dupla
articulagao: os dois sentidos ao mesmo tempo.

Certamente, este conceito construido pelo fildsofo francés delimitaria nosso
problema de investigacdo por ndo poder acolher a forgca que toda expresséo
literaria emana. Contudo, nossa problematica concerne em discutir como o
conceito de paradoxo € construido e pensado a partir de um problema concreto. A
expressao é a estancia da descricao analitica da formacédo ou da forma de uma

substancia.
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Na esteira dessa tradicdo de distensdo do senso comum e do bom senso,
percebido por Deleuze, que Lewis Carrol, autor de “Alice no pais das Maravilhas”,
constréi na sua expressao, que se sustenta, por sua vez, na novidade no uso da
linguagem, a forma de paradoxo de que fala o filosofo: a génese da contradi¢ao; a
dupla articulagédo do sentido.

Por isso, nossa investigacdo se situa, primeiramente, no nivel da
expressdo da novela de Carlos Fuentes. E na expressdo que se da o
procedimento, conforme assinalam Deleuze e Guattari (2003). A forma de
funcionamento da narrativa na novela “La muerte de Artemio Cruz’ esta
estruturado em uma concepgao de tempo fundamentalmente relacionada a uma
organizagao de sentidos que se afasta do pensamento comum e de como este
ordena o sentido do tempo. Assim, a questdo que se impde no nivel da expressao
€: como a organizagéo do tempo, conforme se apresenta nesta narrativa, implica
na construgao de sentidos em forma de paradoxo?

Para responder esse questionamento, elencamos como objetivo geral da
pesquisa: compreender a organizagao do tempo, conforme se apresenta em “La
muerte de Artemio Cruz” e como isso implica a construgcao de sentidos em forma
de paradoxo. Para isso, nossos objetivos especificos sdo: apresentar a estrutura
do tempo na qual se movem os sentidos na narrativa; discutir as diferentes etapas
que constituem o tempo na novela citada; diferenciar o paradoxo e como se
constitui o tempo na mudancga inesperada de sentido no tempo da doxa; analisar
na expressao da novela a forma de organizagao narrativa.

Os autores relevantes para construir o conhecimento acerca dos problemas
que compdem o desenvolvimento da pesquisa sdo os seguintes: Gilles Deleuze
(2007), em seu estudo que discute a construgdo do sentido; Deleuze e Guattari
(2011; 2012), quando estes desenvolvem as bases para a compreensdo da
literatura a partir do procedimento, além de indicarem principios analiticos
necessarios na construgao de entendimento da narrativa, quando fragmentada;
Peter Pal Pelbart (2010), em suas incursdes deleuzeanas acerca da percep¢ao de
tempo em condigdes de “criagao fabulesca”; Gonzalez Boixo (2000), suas leituras
criticas sobre a obra de Carlos Fuentes elucida a importancia tematica de pensar
o tempo em contexto de mudangas violentas (muito além do sentido deleuzeano

do termo) na literatura e na cultura da sociedade.
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O tipo de pesquisa que empreendemos aqui € descritiva, cabendo ressaltar
que, nesse tipo de analise, o que se busca proporcionar €, tdo somente, uma
visdo do conjunto de procedimentos aos quais a novela de Carlos Fuentes se
fundamenta, em um contexto de percep¢cdo de uma nova compreensao em
correspondéncia com os sentidos relacionados ao problema do tempo na
narrativa fragmentada.

Portanto, iremos desenvolver nosso estudo com base na analise do
procedimento da expressao da novela. O procedimento, o qual fazemos
referéncia, situa-se na organizagdo do tempo levada a cabo pelo autor da novela,
ou seja, € no ambito da forma de estruturacdo do tempo e dos segmentos
narrativos que tentaremos compreender o paradoxo conforme ele se apresenta.

O trabalho de analise da novela recobre o aspecto procedimental da
expressao, visto que o método de estudo do texto literario eleito aqui pode ser
considerado como “esquizoanalise”, por adquirir a feicao de estudo que relaciona
os fragmentos narrativos e suas distintas partes através de principios que
delimitam a investigagao, na énfase que a propria expressao fornece.

Assim, analisar o procedimento da expressao sugere a interagdo com o
modo pelo qual supomos necessario observar os principios de: “conexdo e
heterogeneidade” e de “multiplicidade”, para usar a nomenclatura conceitual dos
instrumentos analiticos fornecidos pela “esquizoanadlise”, por ser a novela
construida em cima de uma estrutura narrativa fragmentada.

Conforme essas consideragdes sobre o0 modo de investigagao, salientamos
que nossa pesquisa se aproxima com o modo de investigagdo desenvolvido por
Deleuze e Guattari (2003), quando esses recolhem da perspectiva a ser analisada
as comparacodes e os distanciamentos do procedimento de uma expressao.

Este método, assegurado na analise do procedimento da novela, que se
apresenta na singular forma de perceber a utilizagdo de um outro aspecto do
paradoxo: construir a significagdo na atualizacdo dos tempos passado e futuro,
que sao distintos, tendo por base de sustentacdo o tempo presente, a formar
nessa atualizagdo uma compreensao da existéncia multiforme dos tempos. Os
tempos se conectam, se misturam, construindo uma significagdo a partir do

paradoxo em uso.
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No momento que se considera essa proposta, observamos que Deleuze
(2007) capta na histéria da filosofia o problema do sentido no ordenamento da
expressao e que também se apresenta no saber da literatura. Enquanto
exploramos esta iniciativa percebendo o uso do paradoxo, no entorno da
configuragdo na organizagao dos tempos, Deleuze, por sua vez, investigava o
paradoxo, conforme esta disposto aparentemente na superficie da obra de Lewis
Carrol, na ordem do sentido. Ao nosso ver, o paradoxo, essencialmente, € uma
expressao de fuga surpreendente de uma posigao. E esta aparenta ser a singular
forma de utilizagcdo do paradoxo na narrativa de Carlos Fuentes: a atualizacdo dos
tempos em dire¢do a significagéo.

No primeiro capitulo, iremos pontuar algumas questdes sobre a importante
leitura critica feita por Gonzales Boixo nos aspectos que se sobressaem no
conjunto de textos do escritor mexicano, através do olhar mais abrangente do
contexto de producéo, para perceber como ela se consolida apos a publicacao de
‘La muerte de Artemio Cruz”. Iremos fazer observagdes sobre as circunstancias
que fazem de sua obra um trabalho com a linguagem e sua técnica como forma
de pensar o tempo, como sinénimo de singularidade que essa nogao adquire ao
longo da histéria mexicana.

Além disso, apresentaremos a novela “La muerte de Artemio Cruz” em sua
especificidade, tratando sobre sua importancia literaria dentro da literatura latino-
americana de lingua espanhola, ressaltando os aspectos que constituem a novela
enquanto estrutura fragmentada, além das circunstancias da organizagao técnica
da narrativa.

Os dois ultimos capitulos tém como discussao fundamental a equagao do
problema referente ao procedimento da expressao, na fragmentacao da narrativa.
Em primeiro lugar, abordaremos os elementos constituintes da novela, de modo a
discutir analiticamente a formagao narrativa fragmentada, localizando a posigéao e
teor da importancia dos niveis narrativos, a filiagao ao tempo em que se desenrola
a narragao, no intuito de demonstrar a gradagao em que os elementos concorrem
para construir as bases de funcionamento do paradoxo. Em segundo lugar,
discutiremos o funcionamento do paradoxo enquanto procedimento de
organizagdo do tempo. Sendo que esse tempo se desenrola nas bases da

memoria e nas figuras. Assim, constituindo angulos e perspectivas que
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desmoronam o ordenamento direto entre as partes do texto, desdobrando isso em
um avango parabdlico em saltos nos fragmentos do tempo. Nos momentos
necessarios iremos recorrer, em ambos 0s capitulos, aos instrumentos analiticos
dos quais anteriormente falamos, de maneira a refazer o caminho da construcéo
seriada da forma que constitui o paradoxo em dire¢ao a significacao.

Por fim, a construgcdo do nosso trabalho se baseia na propria necessidade
de se discutir aspectos de maneira bem localizadas: demonstrar as pequenas
frestas observadas no procedimento de construgao da narrativa novelesca. Por
isso, distribuimos os capitulos em uma estrutura relacional, os quais se
complementam, o que demanda recortes menores nos capitulos do trabalho para
privilegiar as correspondéncias observadas nos elementos que constituem o
paradoxo na narrativa fragmentada em “La muerte de Artemio Cruz”, de Carlos
Fuentes.
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CAPITULO 1 - UMA NOVELA QUE TECE O TEMPO NO TEMPO: RECRIAR O
PASSADO PARA MUDAR O FUTURO

Neste capitulo, iremos fazer uma revisdo da critica feita por José Carlos
Gonzdles Boixo sobre a obra do escritor mexicano Carlos Fuentes.
Apresentaremos, juntamente com a critica de Boixo, como se constituiu sua obra
ap6s a publicagdo de “La muerte, de Artemio Cruz”. Discutiremos como sua
experiéncia literaria tornou-se um marco na produgao cultural mexicana,
apontando, principalmente, questbes referentes a sua cultura e também as
circunstancias que fazem de sua obra, mais especificamente, um trabalho com a
linguagem e sua técnica de pensar o tempo, como sindbnimo de singularidade que

essa nogao adquire ao longo da historia mexicana.

1.1 A critica de Gonzales Boixo sobre a obra de Carlos Fuentes

Carlos Fuentes, nascido em 11 de novembro, de 1928 na Cidade do
Panama, € autor de uma obra que discute extensamente questdes que
distinguem um modo de pensar sobre a formacgao cultural de um povo e suas
relacdes estreita e problematica com a vizinhanga, mais notadamente a que
pensa a cultura e o tempo a partir de um outro prisma.

Podemos distribuir a obra de Fuentes separando-as em narrativas: “La
region mas transparente” (1958); “Las buenas consciencias” (1959); “La muerte
de Artemio Cruz” (1962); “Aura” (1962); “Cantar de ciegos” (1964); “Zona sagrada”
(1967); “Cambio de piel” (1967); “Cumpleafios” (1969); “Terra nostra” (1978); “La
cabeza de la hidra” (1978); “Una familia lejana” (1980); “Agua quemada” (1981);
“Gringo viejo” (1985); “Cristébal Nonato” (1987); “Constancia y otras novelas para
virgenes” (1989); “La campana” (1990); “El naranjo, o los circulos del tiempo”
(1993); “Diana, o la cazadora solitaria” (1994). Além de seus ensaios: “Tiempo
mexicano” (1971); “Cervantes o la critica de la lectura” (1976); “El espejo
enterrado” (1992); “Nuevo tiempo mexicano” (1994), entre outros.
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Todos esses escritos expressam uma obra que é um encontro entre a
imagem de si e da sociedade de seu tempo com a busca incessante de criagao
de um passado, tema contido em ensaios, como “Tiempo mexicano” e na novela
‘La muerte de Artemio Cruz”. Ambas testemunham uma re-criacdo do passado
com o objetivo de imagina-lo e cria-lo como um futuro tdo vivo quanto o passado.
Para tanto, quando se tome como referéncia um presente da existéncia seja a
alternancia entre o passado e o futuro.

Segundo Boixo (2000), as questdes referentes ao tempo fizeram parte da
reflexdo e da escrita de Fuentes. Na parte inicial de uma de suas primeiras
publica¢des (a novela em estudo) podemos entender o tom que o autor imprime
como um dos temas de sua predilegdo: a organizagdao do tempo. E temos esse
equivalente na férmula “Quisesses apenas recordar o que vai acontecer: nao
queres prever o que ja aconteceu”. (FUENTES, 2000, p. 118)

Essa pretensao de uma obra fragmentada discutindo as possibilidades de
imaginacdo de um passado como um direito cultural reflete um principio politico
de Fuentes. Para ele, € nessa organizagdo do tempo, como uma forma de
constituicdo da vida, que o homem dinamiza seu presente no reencontro de seu
passado que simultaneamente é também seu futuro, conforme assinala o critico
José Carlos Gonzalez Boixo, no estudo introdutério da novela “La muerte de

Artemio Cruz”:

Carlos Fuentes é otimista, de fato, porque acredita no futuro do
México do mesmo modo que acredita no seu passado. Seus
ensaios e novelas tém sido, em certa medida, uma reconstrucao
desse passado que serve para acreditar no futuro. Apenas a
memoria que recria o passado pode modificar o porvir'(BOIXO,
2000, p. 12.) (Tradugao nossa)

Parece que para Fuentes ha uma outra possibilidade de pensar as
circunstancias de construgdo do tempo, uma forma de refazer um caminho ja

percorrido, mas que, desse modo, também possa ser, olhando para tras, para

' O estudo introdutério faz parte da edigao “La muerte de Artemio Cruz’, de Carlos Fuentes, pela
Ed. Catedra, no qual Boixo analisa a obra e sua estrutura. A tradugéo é do autor da dissertagao.
Segue o trecho no original em espanhol para fins de comparagao: “Carlos Fuentes es optimista, en
efecto, porque cree en el futuro de México, del mismo modo que cree en su pasado. Sus ensayos
y novelas han sido, en buena medida, una reconstruccion de ese pasado que sirva para creer en
el futuro. Sélo la memoria que recrea el pasado puede modificar el porvenir”
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usar uma imagem sua, a maneira de seguir adiante, recolhendo na estrada as
reliquias deixadas pelas vivéncias buscando formas singulares de existéncias
futuras.

ApoOs a publicagdo dessa novela, o tempo da vivéncia recobre aspectos da
contemporaneidade de Carlos Fuentes, e isso tera bastante relevancia na sua
forma de pensar o mundo e o tempo, em acordo com o0 modo de pensamento
eleito por ele. Segundo Boixo (2000), as novas demandas, todas elas surgidas no
seio da intelectualidade e da juventude, do maio de 1968 em Paris, onde esse
nicho social, nas ruas, incita essa mesma experimentacdo com novas formas de
existéncias, inclusive, desembocou em um texto: “Em 68 — Paris, Praga e México”
(2008) Fuentes discute a partir de um lema inscrito nos muros da universidade de

Sorbonne com o0s seguintes dizeres: “a imaginacdo toma o poder’, uma
formulacdo com teor utdopico que contribui para pensar de que forma as
sociedades industriais contemporaneas tentam determinar o futuro,
principalmente nos espagos onde a modernidade ndo se instalou de modo
integral. 2

Apesar dessa visdo sobre os acontecimentos no ano de 1968, que
influenciou o imaginario e os sentimentos utépicos de uma geragao inteira de
intelectuais e da juventude, esses trés espagos sociais distintos (as duas cidades
europeias e a cidade mexicana), foram foco de revoltas e tiveram uma resposta
contundente por parte das forgas repressivas do estado. Aqui devemos destacar
‘La plaza de las tres culturas”, em Tlatelolco, porque foi nesse local que houve
uma repressdo violenta. Quando pensar em um futuro distinto do
sobredeterminado pelo discurso hegemodnico transfigurou-se (passando do
simbalico ao real) em uma resposta na forma de expressao nao-verbal sangrenta.

Pensar o mundo e o tempo que o rodeiam e que, também circunstanciam a
vida, se volta para uma tomada de atitude da qual Fuentes foi um dos expoentes
no México. Uma atitude de pensamento com esquemas formulados e que sao

direcionados na linha oposta da ordem estabelecida, notada como

2 Anthony Giddens (1991) discute esse problema na perspectiva de que a modernidade surgida na
Europa vai se expandindo pelo mundo. Ja Nestor Garcia Canclini (2000) indica que sua
consolidacdo é extremamente problematica para os povos fora da Europa. Em especial, esse
autor identifica caracteristicas da modernidade que s&o identificadas na América Latina, mas que
ha espagos proximos uns dos outros em que a desigualdade lembra o periodo pré-moderno na
Europa.
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sobredeterminante, das quais ja falamos: as sociedades industriais com suas
regras rigidas a serem seguidas.

Muito embora Carlos Fuentes tenha sido filho de diplomata e estudante nas
melhores escolas dos Estados Unidos, sua atividade de escritor se liga a uma
atitude politica socialista — havia a diferenciagédo por parte de Fuentes com o que
ele definia ser o comunismo — visto que sua obra se constitui como um espaco de
reflexdo da propria consciéncia de agrupamento em comunidade, de modo a
instituir um pensamento voltado para questoes essenciais dentro do seio de uma

cultura. Boixo diz que:

Fuentes € um escritor ‘total’, no sentido de que sua obra se
relaciona intimamente entre si. Relaciona-se no tempo, através de
alguns temas constantemente presentes. Assim se faz verdade
sua frase “recordar o futuro”, o futuro vai enriquecendo o passado:
as chaves para interpretar MAC (La muerte de Artemio Cruz) hoje
em dia sdo muito melhores do que no ano de 1962, as novelas e
0s ensaios posteriores vao se encarregando de ampliar a visao ali
apresentada® (BOIXO, 2000, p. 14)

“‘La muerte de Artemio Cruz” se configura como uma das mais importantes
novelas sobre a historia e a cultura mexicana. De certo modo, nela encontramos
parte das questdes que se confrontavam entre a consciéncia do escritor e o
mundo. Essa consciéncia confrontada inquietava a propria postura de Fuentes.
Ele jamais se eximiu de discutir sobre os problemas que se manifestaram nas
contradigdes internas das sociedades do século XX, e da qual sua percepgao
alertava para um porvir. Seria, assim, um tempo passado, criado pela imaginagao,
o desentrave para compreender o futuro e, em seguida, poder muda-lo. Enquanto
isso, haveria um s6 tempo sobredeterminado que implicaria em um poder sobre
um corpus social historicamente esquecido. Por isso, reconstruir o passado passa
a ter a importancia de tornar visivel o que sempre fora esquecido: a cultura e a
historia de um povo.

A histéria e cultura do povo mexicano compreendem uma centralidade na

consciéncia e na obra do autor. A figura do nativo, do povo camponés, a lingua

® Fuentes es un escritor <<total>>, en el sentido de que su obra se relaciona intimamente entre si.
Se relaciona en el tiempo, a través de unos temas constantemente presentes. Asi se hace verdad
su frase “recordar el futuro”, el futuro va enriqueciendo el pasado: las claves para interpretar MAC
[La muerte de Artemio Cruz] hoy dia son mucho mejores que en el afio de 1962, las novelas y los
ensayos posteriores se han encargado de ampliar la vision alli presentada.
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espanhola, a latinidade, a Independéncia e a Revolugdo sido elementos
constituintes na transfiguragao literaria. O esquecido ou o elemento marginalizado
do passado se torna central para que no presente ele seja reconstituido para que
um novo tempo, insurgente, seja o tOpos.

Segundo Gonzalez Boixo (2000), a obra de Carlos Fuentes esta repleta de
referéncias a um tempo mitico do povo nativo. Contudo, o periodo pos revolugao
cumpriu o papel de criar uma narrativa que estava toda ela voltada para uma
possibilidade de interpretagdes generalizadas da cultura, falseando a histéria de
sua formacdo, sabendo que as forgcas que se estabeleceram no poder
acompanhavam uma logica de submeter a historia uma concepgéo enviesada. E
ainda, o estudioso continua tratando sobre o modo de visao que Fuentes
empreende na sua obra com o intuito de revisitar o passado com seu valor de

emergéncia:

Muito importante € sua reflexao sobre o periodo colonial, marco
inicial para seu estudo das relagdes culturais que unem a
Espanha com a América Espanhola, vinculo que Fuentes defende
com a coragem de quem sabe que é parte de sua propria
identidade que esta em jogo. O passo dado por Alfonso Reyes na
década de vinte para criar uma nova consciéncia unitaria da
cultura hispanica vai fazendo possivel, através de Octavio Paz e
Carlos Fuentes de modo muito significativo, romper com
esquematismos falsos e conceber um futuro de colaboragao entre
a Espanha e a América Espanhola que, pelo menos no plano
cultural, reflete a verdadeira realidade historica de trés séculos de
presenca espanhola na América.* (BOIXO, 2000, p. 16)

Essa nog¢ao de reestabelecimento entre duas medidas que compdéem o
mundo, do qual Fuentes faz parte, é indicador de um sentimento de reconciliagao,
do ponto de vista cultural, para que todo o tempo em que a presenca espanhola
fora percebida por essas terras seja signo desses movimentos convergentes do

tempo da existéncia. Encarar essa reconciliagao permite a Fuentes pontuar essa

proximidade cultural com a Espanha e a América Espanhola como sendo

4 Muy relevante es su reflexion sobre el periodo colonial, marco inicial para su estudio de las
relaciones culturales que unen a Espafna con Hispanoamérica, vinculo que Fuentes defiende con
el coraje de quien sabe que es parte de su propia identidad lo que esta en juego. El paso dado por
Alfonso Reyes en la década de los afios veinte para crear una nueva consciencia unitaria de la
cultura hispanica va haciendo posible, a través de Octavio Paz y Carlos Fuentes de modo muy
significativo, romper con esquematismos falsos y concebir un futuro de colaboracién entre Espafia
e Hispanoamérica que, por lo menos en el plano cultural, refleje la verdadera realidad historica de
tres siglos de presencia espafola en América.
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extensiva, de modo a refletir que a histéria das expansdes maritimas, da qual a
Espanha se fez uma das pioneiras, demonstra que esse periodo especifico da
cultura espanhola é de legitimagdo de um passado distante que se faz presente
na prépria visdo de uma “hispanidad’.® (BOIXO, 2000)

Encontramos nessa significagao (o nome “hispanidad” reflete uma relagéao
de causalidade entre duas culturas convergentes) a propria transformacgao cultural
que se estende desde aquele periodo. Em seus primeiros escritos, Fuentes
desenvolve essa nocgao de relocacdo e acomodacgao, construindo o entendimento
de que a Espanha e o velho mundo, incrustado e representado pela Europa —
com sua cultura baseada no mediterraneo, com a filosofia grega, o direito romano,
a tradi¢ao ibérica formada por judeus, os ecos de boa parte da lingua castelhana
formada também pelo arabe que durante tantos séculos tiveram Coérdoba, cidade
espanhola na regido da Andaluzia, e outras cidades importantes da peninsula
ibérica seu lugar de cultus — demonstram que para aquele mundo dos séculos XVI
e XVII a América seria uma utopia. A utopia na perspectiva do povo do novo
mundo cumpriria a tarefa de um modo de reinventar-se, de imaginar-se, ao ponto
de fazer uma comparacdo entre o velho mundo (do mediterraneo e sua
importadncia para o pensamento ocidental basilar, a peninsula ibérica e sua
cultura) e o novo mediterraneo: o mar do caribe e o golfo do México. (BOIXO,
2000).

Ainda segundo o estudioso da obra de Fuentes, a discussdo sobre esse
entrelagcamento de culturas ao longo do tempo, essa aproximagado e irmandade
percebida por Fuentes, em “Espejo enterrado” (1992) surge um complexo
levantamento de contatos culturais e que dentro da obra se manifesta como uma
analise da formacao de uma cultura e histéria que envolve o nativo americano e
espanhodis, criando contornos de uma mesticagem, resultado desse
entrelacamento. (BOIXO, 2000)

A construcao narrativa recebe essa influéncia de pensamento que se

conflui em um futuro que ja esta consolidado desde muito tempo, ele se desenrola

0 significado do termo sugere uma profunda relagdo cultural entre a Espanha dos séculos XVI e XVIl com a
atual situacdo da propria Espanha e da América Espanhola. Ambos espagos estdo interligados com um
espaco demarcado no tempo de um passado que ainda pulsa no presente como alargamento de uma
cultura, no sentido global, por haver, de certa forma, similaridades entre os estimulos que tornam possivel
costumes culturais entre espagos diferentes e em tempos distintos na histdria dos povos. (BOIXO, 2000)
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no imaginario dos povos do lado oriental e ocidental do Atlantico. Pela sua
formacdo, marcada em seus textos por um carater de experiéncia e
pertencimento em relagao a uma utopia cultural que se faz sentir concretamente,
Fuentes conduz as suas historias de acordo com a percep¢ao de um mundo
prestes a realizar-se, a partir de um tempo passado e o que se Ihe possibilita
pensar e imaginar sobre ele.

Segundo Boixo (2000), sempre foi de interesse de Carlos Fuentes
questdes importantes sobre a historia do México. Mas, sobretudo, em “La muerte
de Artemio Cruz” e em “El espejo enterrado”, o autor se debruga sobre o periodo
de independéncia, a subsequente revolugdo, além da modernizacdo das
instituicdbes que perduram até hoje e que durante o século XX se consolidaram a
partir de interesses que ultrapassavam as fronteiras culturais mexicanas e a
“hispanidad”.

Fuentes jamais relegou a segundo plano os problemas que se
apresentaram ao longo de boa parte do século XX no México, especificamente.
Sabia ele que um primeiro passo para se explorar, reconhecer e perceber um
problema poderia estar contido na atividade de refletir sobre seu passado. Pois,
seria assim que o momento delicado por qual passa o México na metade do
século XX e, posteriormente, até o seu final, deveria se pensar nas questdes
concernentes a revolugado mexicana, por ser o marco fundamental para entender
o México de hoje. Diz assim Gonzalez Boixo sobre o entendimento do escritor
mexicano acerca do acontecimento que inaugura uma nova fase da historia

mexicana:

Fuentes tem repetido muitas vezes ao longo dos anos: a
Revolugdo mexicana marcou o nascimento de um novo pais, mas
nao deu solucdo das desigualdades sociais, criou um sistema
politico estavel mas sem democracia auténtica. Os
acontecimentos do ano de 68 na praca de Tlatelolco comoveu a
todos os mexicanos. A situacio atual, com uma crise econémica
que piora as coisas, se viu agravada pela rebelido de Chiapas.
Fuentes solicita dialogo, acordo, concilia(;éo.6 (BOIXO, 2000, p.
18)

® Fuentes lo ha repetido muchas veces a lo largo de los afos: la Revolucion mexicana marco el
nacimiento de un nuevo pais, pero no dio solucién a las desigualdades sociales, cred un sistema
politico estable pero sin democracia auténtica. Los sucesos del afio 68 en la plaza de Tlatelolco
conmocionaron a todos los mexicanos. La situacion actual, con una crisis econémica que empeora
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Fuentes construiu uma obra em didlogo com a formacado histérica
mexicana. Sua compreensdo se volta para os desdobramentos que o tempo
sugere, desde um pensamento de intervengao imaginativa em um passado que,
constantemente, rivaliza com as circunstancias que compdéem o entendimento
comum sobre a historia, estas acarretam em interpretagcdes enviesadas pelo
segmento dominante na sociedade industrial contemporanea.

Consequentemente, o passado, ligado a um desejo de criagao, redefiniria o
futuro, conforme este fosse interligado a um sentimento utépico que nasce da
atividade literaria desenvolvida pelo autor mexicano, reclamando a favor da
cultura mexicana: um modo de revolugdo do tempo passado pela faculdade da
memoria.

Em um de seus textos mais importantes intitulado “Nuevo tiempo
mexicano” (1994), Fuentes discute, assim como em boa parte de sua obra, os
problemas que assolam o México. Nessa obra o autor busca caminhos que
pudessem redefinir os rumos do futuro de seu pais, e observava que a saida mais
adequada poderia ser a “plena democratizacdo” das instituicbes politicas. A obra
ensaistica de Fuentes estava voltada principalmente para os problemas do
México, contudo sua visao global lhe permitiu continuar defendendo as liberdades
nas democracias no mundo ocidental. (BOIXO, 2000)

Ainda segundo Boixo, contudo, as atengbées de Fuentes também se
voltaram em direcdo ao leste europeu. As criticas levantadas em relagdo aos
regimes totalitarios, onde as liberdades democraticas estavam a todo instante
sendo solapadas. Com frequéncia, ali era onde se buscava uma narrativa que
negasse verdades e, por conseguinte, esvaziasse de sentido os signos que
compunham o mundo ocidental. Entre estes signos, que compdem nossa
consciéncia ocidental, estdo as liberdades dentro do esquema politico
democratico.

Fuentes foi um dos criticos mais persistentes no combate ao
espirito acomodado da classe burguesa, origem de uma
progressiva burocratizacdo do Estado que, se seguir assim,
terminara asfixiando essas liberdades individuais. Por isso se

las cosas, se ha visto agravada por la rebelion de Chiapas. Fuentes solicita dialogo, acuerdo,
conciliacion.
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explica a utopica posicdo de Fuentes diante do fenbmeno da
revolucdo de maio na Franca. ’ (BOIXO, 2000, p. 19)

Estes problemas que foram de alguma forma discutidos na produgéo
escrita de Carlos Fuentes indicam uma selecdo de questbes referentes as
divergéncias entre sua posigdo politica utopica, com finalidade de recriar um
passado e, a partir dele, construir uma critica da sociedade contemporanea
industrial cujo modelo possui um direcionamento nas formas do discurso e do
tempo deste, principalmente em relagdo aqueles que estiveram a margem da
histéria construida por esse segmento social.

Mas, para entender a forma de constru¢do da imaginagdo de um tempo
passado, € pertinente salientar brevemente que esse tempo distante e de
variadas épocas, conforme se apresenta em seu texto, de acordo com Boixo
(2000), por vezes, esta imbricado com o presente e o futuro. E a imaginagéo que
flui no espaco da linguagem literaria, um modo de desvendamento que possibilita
entender a perspectiva da realidade quando atualizada nessa linguagem, que se
constitui na insurgéncia das vozes que ecoam do passado e de outros espacos da
propria existéncia.

Essa multiplicidade temporal, nos quais os espagos distantes se
aproximam, vai sendo passo a passo delineado pelo que os acontecimentos idos
se sintomatizam nos sentimentos e nas percepc¢oes do individuo diante do papel a
ele relegado, que outrora fora deixado em segundo plano, visto o modo como a
sociedade contemporanea tem sua medida de historia interligada a uma base
discursiva formada pelo grupo social predominante. O sentimento e a percepcgao
dos acontecimentos se alternam na consciéncia de liberdade o que prenuncia
uma abertura, uma escolha, a “linha de fuga” que esta na base da “democracia
plena” a qual refletiu Fuentes (2000): recordar sobre o tempo futuro € uma
formulagdo em paradoxo que institui a imaginagao sobre o tempo passado como
o elo de ligacdo com o tempo futuro. E a conciliagdo entre os tempos da vivéncia,

mais uma vez, que se interpde na defesa de um sonho no tempo da existéncia.

” Fuentes uno de los criticos mas persistentes en combatir el espiritu acomodaticio de la clase
burguesa, origen de una progresiva burocratizacion del Estado que, de seguir asi, terminara
asfixiando esas libertades individuales. Por eso se explica la utopica posicion de Fuentes ante el
fendmeno da la revolucion de mayo en Francia.
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1.2 Apresentacao da novela “La muerte de Artemio Cruz”

A novela “La muerte de Artemio Cruz’, uma das primeiras obras escritas
por Carlos Fuentes, no ano de 1962, é considerada uma das principais novelas
escritas pelo autor mexicano. Sem duvida, essa novela marca uma etapa
bastante sensivel na mudanca que ocorreu durante todo o desenvolvimento da
literatura latinoamericana do século XX. Essa novela apresenta uma
complexidade de temas. Nossa discussao se refere a uma delas: analisar como
funciona o paradoxo na formacdo do entendimento sobre a expressdo na
narrativa em fragmentos. Essas escolhas se articulam dentro da novela de
maneira nao-continua, visto que a novela se constr6i em uma base em
descompasso com a linearidade temporal.

A narrativa da novela de Fuentes ndo é construida em quadros de
capitulos, mas em sequéncias sempre iniciadas pelo uso de pronomes pessoais
referentes aos tipos distintos de narracdo, cada uma se caracteriza por uma
ordenagao do tempo: em passado, presente e futuro. Por isso, € o México e sua
historia da Revolugao o eixo por onde circula as outras questdes, passando pelos
problemas que sao tdo universais como o desejo de poder; as angustias e a
soliddo humanas, tudo o que pertence a um Eu e ao Outro. E, desde a ocasiao
de sua publicagdo, “La muerte de Artemio Cruz” foi considerada uma obra de
vanguarda. Com a passagem dos anos e, junto com isso, a literatura hispanica se
consolidando, o texto passa a figurar no que ficou conhecido como a nova novela
hispanoamericana, no surpreendente boom literario latino-americano. (BOIXO,
2000)

A literatura na vida de Fuentes tem inicio no ano de 1954 com a publicagao
de “Los dias enmascarados”, quando ja se havia um distanciamento da tradigéo
realista da literatura do inicio do século XX e demarcava no seu estilo de escrita o
que ele levaria na inteireza de sua obra: as novidades técnicas. Tao comum eram
essas inovagbes na linguagem literaria de Fuentes, mas que na novela “La
muerte de Artemio Cruz” sera objeto de nossa analise, no sentido de demonstrar
que essa forma. E na formacéo de sobreposicdes dos tempos, resultado da dupla

articulacao do sentido, o que caracteriza o paradoxo, apenas enquanto distenséo
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em dois sentidos ao mesmo tempo, e que se inicia na previsao quando ela é
frustrada.

Com “La muerte de Artemio Cruz” Fuentes introduz técnicas narrativas até
entdo consideradas como uma novidade. E lembrado pelo estudioso José Carlos
Gonzalez Boixo (2000) que essa novidade técnica dificilmente poderia ser
superada naquele momento em que a literatura latino-americana vivia um dos
seus periodos mais férteis. Novelas como “Sobre héroes y tumbas” (1961), de
Ernesto Sabato, “El astillero” (1961), de Juan Carlos Onetti sdo novelas
precedentes que ndo possuem as novidades que “La muerte de Artemio Cruz”
possui. Apenas a novela do peruano Mario Vargas Llosa, “La ciudad y los perros”
(1962), pode ser equiparada. Havendo ainda que retornar um pouco no tempo
para discutir sobre a marca que define o limite entre a narrativa tradicional e a
‘nova novela”: “Pedro Paramo” (1955), do também mexicano Juan Rulfo,

conforme assinala o proprio Gonzales Boixo:

[...] as mudangas ndo costumam se produzir de maneira abrupta e
ha de se ressaltar, tal como faz Bernard L. Shaw, que a linha
diviséria entre a novela tradicional € a nova novela se encontra na
década de 1940. Obras como “Tierra de nadie” (1941), “La vida
breve” (1950) de Onetti, “El tunel” (1948) de Sabato, “Adan
Buenosayres” (1948) de Marechal, e “El reyno de este mundo”
(1949) de Carpentier, mostram um novo conceito de novela muito
distante do sistema tradicional, e tem que ser localizadas dentro
de um periodo de transicao referentes as novelas posteriores nas
quais os alardes técnicos se fazem de maneira ostensiva.®
(BOIXO, 2000, p. 21)

Assim, os anos de 1940 marcam o inicio de uma transicdo na nova novela
hispano-americana, de modo a se afastar cada vez mais da tradigdo literaria
realista, que nas primeiras décadas do século XX havia dominado, em certa

medida, boa parte da literatura no Ocidente.

® los cambios no suelen producirse de manera abrupta y hay que sefialar, tal como lo hace Donald
L. Shaw, que la linea divisoria entre la novela tradicional y la nueva novela se encuentra en la
década de los afios cuarenta. Obras como Tierra de nadie (1941), La vida breve (1950) de Onetti,
El tanel (1948) de Sabato, Adan Buenosayres (1948) de Marechal y El reyno de este mundo
(1949) de Carpentier muestran un nuevo concepto de novela muy alejado del sistema tradicional, y
han de ser ubicadas dentro de un periodo de transicion con respecto a novelas posteriores en las
que los alardes técnicos se hacen ostensibles
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Os anos que se sucederam a esse periodo de novidades na literatura
hispano-americana foram fundamentais para que a nova novela se consolidasse e
que seus escritores fossem, aos poucos, tomando nocdo de suas proprias
possibilidades criativas que essas técnicas narrativas poderiam lhes oferecer:
uma novela que correspondesse aos anseios dessa geragcdo em investigar as
questdes que afligiam a alma humana, através do fluxo de consciéncia,
notadamente influenciada pelos escritores modernos da Europa como Proust,
Virginia Wolf, Joyce. Esses escritores modernos europeus, com essa técnica
levada a exaustao por James Joyce, em “Ulysses”, marcaram fortemente esses
novos escritores latino-americanos, ao passo que, de certo modo, se buscasse
um maior contato com as obras de escritores estadunidenses, a exemplo de
William Faulkner, um dos escritores de predilecdo de Fuentes, sem escapar de
precursores europeus da nova literatura, como Kafka, Musil e Mann. (BOIXO,
2000)

As caracteristicas que tiveram influéncia bastante acentuadas na literatura
dos escritores hispano-americanos também acompanharam a escrita da novela
‘La muerte de Artemio Cruz’ por Carlos Fuentes. O autor tem profunda
consciéncia que o texto novelistico sempre possuiu, aos estudiosos do género, a
dificuldade de definir as bases estéticas que podem compor a novela moderna,
talvez possa ser a evidéncia de que as bases estéticas ja ndo acompanham mais
o ritmo do mundo ao qual as proprias novelas tentam ser a representacao,
através da descrigao. (BOIXO, 2000)

Fuentes, em sua novela, percebe fundamentalmente que a literatura
hispano-americana esta diante de um conflito: a literatura é demasiada mitica,
fortemente perpassada pelas lendas que constituem o imaginario dos povos das
terras que um dia compreendeu a América espanhola, e que, justamente nesse
quesito, a nova novela apresenta personagens que, convencionalmente, fazem
parte desse imaginario. Contudo, tais personagens continuam envolvidas em um
ambiente ainda mitico, mas que, agora, a linguagem, a histéria e a imaginacao
constroem a totalidade das personagens, nao mais como participes das cenas,
mas como fonte primaria dentro de um espago imaginado. (BOIXO, 2000)

E a partir de “La muerte de Artemio Cruz’ que o escritor mexicano

praticamente inicia sua trajetoria de centralizar na linguagem e em uma técnica
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narrativa complexa, que alternava entre a experimentagcao e a reflexdo sobre o
México surgido ap6s a Revolugao, e que tera importancia dentro da histéria e nos
seus sentidos, visto que a fragmentagao e o suposto caos sdo equagdes que se
percebem no surgimento de uma nova estrutura de poder e que, a literatura,
como parte das atividades humanas, sédo afetadas pelas mudangas ao longo do
tempo.

Em época de sua publicacdo, a literatura hispano-americana estava
passando por um momento singular. A necessidade de dar um novo fbélego as
narrativas literarias induziu os escritores, Fuentes se inclui nesse momento, a
experimentar algo novo nas técnicas de narragado. Esta exigéncia, em principio,
demonstrava um certo ar obsoleto da atividade escrita e no modo como a
literatura se articulava com seu publico leitor. (BOIXO, 2000)

Talvez por esse motivo Fuentes buscou, com a construgdo e
desenvolvimento de sua literatura, sempre desafiar, em sua atitude reflexiva sobre
seu mundo, as coisas que lhe inspiravam a escrever. Essa é uma atividade que
se observa pelo proprio andamento da novela, em forma de uma provocacgao,
proposto nessa linguagem, em que a dificuldade de alcance comunicativo sempre
aglutinava um ideério de se lancar no tempo, na memoria, em meio ao caos. As
vezes, a nossa linguagem sequer da conta de organizar esse caos porque a
organizacdo depende de um fora, uma critica que, em ultima instancia, é
enfretamento contra a leitura, ainda que sendo essa atividade uma extensao do
texto. Contudo, ela remodela o texto nas sombras que permeiam todo o caminho
longo do desvendamento dos signos, a depender da disposi¢éo critica extensiva
ao texto. Mas ela esta no limite do olhar e na forma que construimos no tempo (ou
ao longo dele) as nossas impressdes instantdneas, o que se discutira com
maiores detalhes na analise que fizemos ao longo do nosso trabalho.

Ha uma verdadeira progressdo e uma forca que simboliza a prépria
contradicdo, que procede do paradoxo (este é, segundo Deleuze (2007), a
génese da contradi¢cdo) da novela realista moderna e da nova novela hispano-
americana: o embate entre o que o escritor instrumentaliza nos fragmentos
narrativos, dando-lhes vozes dissonantes, movimentando os tempos para la e
para ca, adiantando sentidos idos, recuando o possivel, na figura da entidade do

tempo futuro, para o mais proximo do presente existente na narragéo. E isso que
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se observa com frequéncia nessa novela, esse atrito que dinamiza a narrativa,
resultado da prépria técnica do escritor, do seu dominio da atividade escrita.

A técnica narrativa utilizada nessa novela apresenta, como ja falamos, um
alto grau de complexidade e que varia entre a experimentagcdo e a reflexdo.
Segundo Boixo (2000), a experimentacdo € constituida pelos fragmentos que
substituem a forma da novela tradicional que se sustenta, por vezes, em séries de
capitulos.

Portanto, ha um primeiro afastamento entre a novela tradicional quando a
consciéncia do escritor forca a substituicdo das formas de narrar mais antigas e
utilizadas a exaustdo. Fuentes ergue o conjunto da narrativa em cima de uma
base que nao seja essas ja amplamente utilizadas durante a primeira quadra do
século XX. E um primeiro assalto das abstracdes que sustentardo sua novela: a
imaginagao criativa e desestabilizadora para o passado sustentada por uma forma
menos convencional de narrativa.

O conjunto de fragmentos determina uma outra postura de novela. O texto
narrado e 0 modo de organizagdo dos fragmentos tém um resultado que sé pode
ser alcancado com esse tipo de forma estrutural. E nessa forma de construcdo da
narrativa que, as vezes, se observa algumas imbricagdes entre algo que ainda
nao aconteceu, mas esta antecipado em um dos segmentos narrativos (a
prolepse como a narrativa que antecipa temporalmente um acontecimento). Sao
enunciados de curta extensdo que se repetem ao longo da narrativa, mas que
estdo fora do andamento do contexto de narragdo naquele momento. Sao
memodrias intrusas, que surgem, por assim dizer, do sofrimento do protagonista.®

Segundo o critico Gonzalez Boixo (2000), € durante as primeiras paginas
do texto, no “mondlogo interior” da personagem Artemio Cruz, que o modo
narrativo da novela se constréi e que ira condicionar todas as partes vindouras,
porque a convalescéncia e a eminéncia da morte serdo determinantes na propria

forma e escolhas da narrativa e, na nossa perspectiva de analise, podem ser os

° Podemos adiantar gue todas as posturas escolhidas na narragdo estdo baseadas em elementos que
compdem o texto, mesmo que haja adiantamentos, mas que sdo profundamente dificeis de perceber como
prolepse, de tdo curto que é a referéncia a esse adiantamento. Enunciar fora de ordem ndo aparenta dizer
que essa postura delimita as descobertas do texto. Elas, ao contrario, funcionam como um quebra-cabegas
a ser construido de acordo com o que é dado ao longo da narrativa.
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elementos que se interligam ao conjunto variado de tempos em acordo com a
construgao de significagado entre essas partes.

Ha um primeiro segmento narrativo que apresenta o relato das dores e dos
sofrimentos pelos quais ele passa. Conforme o estado fisico da personagem
Artemio vai se deteriorando, sua consciéncia também segue o0 mesmo rumo,
fazendo com que a narrativa se torne cheia de imprecisbes em meio ao caos da
linguagem. A percepgao que essa personagem vai transmitindo ao longo de sua
narracao € correspondente com seu estado de saude fisica, do mesmo modo que
a personagem-narrador também percebe aqueles que estdo ao seu redor de

maneira confusa, se reportando a estes com bastante dificuldades:

- Aproxime mais, filhota, para que te reconheca. Diz teu nome.

- Sou... sou Gléria...

Se apenas distinguisse melhor seu rosto. Se apenas distinguisse
melhor seu sorriso largo. Deve se dar conta deste cheiro de
escamas mortas; deve olhar este peito contraido, esta barba
grisalha e assanhada, esta coriza que incontida sai do nariz,
estes...

Distanciam-na de mim

O médico mede meu pulso.

- Devo consultar meus colegas.

Catalina acaricia minhas maos. Que caricia inutil.

Nao a vejo bem, mas resolvo de fitar meus olhos em seu olhar.
Retenho. Pego sua mao gelada.

- Essa manha o esperava com alegria. Atravessamos o rio a
cavalo.

- O que dizes? Nao fales. Nao te canses. Nao te entendo.

- Queria voltar até 14, Catalina. Que indtil. '° (FUENTES, 2000, p.
117)

19_ Acercate, hijita, que te reconozca. Dile tu nombre.
- Soy... soy Gloria...

Si solo distinguiera mejor su rostro. Si sélo distinguiera mejor su mueca. Debe darse cuenta de
este olor de escamas muertas; debe mirar este pecho hundido, esta barba gris y revuelta, este
fluido incontenible de la nariz, estos...

La alejan de mi.
El médico me toma el pulso.
- Debo consultar con mis colegas.

Catalina me roza la mano con la suya. Qué inutil caricia. No la veo bien, pero trato de fijar mi
mirada en la suya. La retengo. Tomo su mano helada.

- Esa manana lo esperaba con alegria. Cruzamos el rio a caballo.
- ¢ Qué dices? No hables. No te canses. No te entiendo.

- Quisiera regresar alla, Catalina. Qué inutil.
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Esse primeiro momento da narrativa, complementando o que diz Boixo
(2000), ndo podemos supor apenas como um monologo interior, visto que existem
outras formas de construgdo textual como o didlogo entre Artemio Cruz e
personagens como Catalina, Gloria e Padilha, demonstrando a variedade na
propria linguagem em uso na novela, e de forma atomizada, pois quando Artemio
€ sujeito de voz, ha uma alternéncia entre os mondlogos (recorrendo ao tempo
passado de forma paradoxal) e outras formas de discurso.

Nesses primeiros momentos da novela “La muerte de Artemio Cruz” estdo
as principais entradas para desvendar os caminhos pelos quais a obra nos leva. E
na parte inicial da novela que percebemos sua estrutura tripartida, e que sera uma
constante pela novela como um conjunto. Cada fragmento e a forma de narrar
estdo relacionados com os usos dos pronomes pessoais “Yo”, “TU” e “El’. Cada
um apresenta uma forma narrativa; a voz que enuncia tem diferengas em relagao
a outras vozes; e a linguagem empreendida por cada um sustentam o paradoxo
da narrativa: os jogos do sentido em que os tempos da narrativa se embatem, se
encontram, se propagam.

A partir dessa triparticdo da narrativa, a novela se desenvolve em
descrigdes do mundo ao qual ela faz referéncia. O México é o espaco privilegiado
de discuss&o, mas néo so a ele se faz mengdo. E um mundo no qual a narrativa
aproxima espagcos distantes. Conforme discutiremos ao longo de nosso estudo,
esta aproximacao esta imbricada em um momento narrativo, como uma mistura
de narracdo de tempo, memoria e vivéncia. E referéncia a uma Espanha em
guerra civil, € a experiéncia de cunho pratico tdo humano quanto as relagdes
cinicamente desinteressadas entre os poderosos, que constroem o discurso
hegeménico na sociedade industrial contemporanea, do Meéxico pos-
revolucionario com os dos Estados Unidos. E estas narrativas se enlagam nas
vozes da narrativa de forma desordenada, ndo ha cortes bem delimitados, ndo ha
aviso, as fronteiras entre o espaco-tempo somem.

Nos casos em que existem encontros entre as personagens secundarias
da novela, nos casos de Catalina, Teresa, Padilha, o espago é de estreiteza
familiar, mas nem por isso ha autenticidade nessas relagcées. A vida de Artemio

Cruz, que na morte se revela na forma da linguagem, é um incrivel passeio pelos
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meandros das relagdes, dos ordenamentos e das posturas que se tornam
concretos a partir da experiéncia vivenciada a partir da Revolugao mexicana.

Contrario aos aspectos que direcionam a um ponto final na morte de
Artemio Cruz, sua vida €, de certo modo, uma linha que se estende entre a
narrativa e a historia do México."' Ao recompor os enunciados soltos durante a
narrativa, supomos que esta trata de como o periodo que se seguiu a revolugao
foi, em alguns aspectos, importante para o pais entrar na logica do
desenvolvimento econémico. Artemio Cruz é esse elo de ligagdo entre a
ascensdao de uma nova oligarquia, que surge na esteira de um mundo em
constante transformacao, este mais voltado as realizagbes que o poder e o
dinheiro podem proporcionar; diferentemente daquele mundo ainda com tragos
sensivelmente pré-modernos, repleto por formas de existéncias ligados a um
paternalismo de outra espécie. (BOIXO, 2000)

E ainda de se salientar que ha nessa narrativa correspondéncias que
podemos inferir, a partir de determinados ciclos de poder, que sdo comuns para
entender um pouco do que se levanta de questionamento sobre os processos de
constituicao dos modos como se assume um poder, diante de um enfretamento
tdo sensivel em contextos de pds-revolugao. Artemio € a base de entendimento
dessa postura diante do poder, s&do suas escolhas ao longo da vida que
proporcionam demarca-lo como um simbolo.

De acordo com Boixo (2000), Artemio Cruz é este simbolo de modificagao
do mundo, € um sobressalto para uma linguagem que carrega em si a propria
contradigdo desses embates entre varios mundos: o do México revolucionario; o
pos-revolucionario; as articulagbes mexicanas com sua propria histéria; uma outra
medida para o retorno ao passado de modo a torna-lo uma entidade com
caracteristicas a ser construida pela imaginacgéao.

Assim, nessa sequéncia de condicbes que sdo apresentadas na novela,
pelas diferentes perspectivas de narrativa, vemos que a forma de aparéncia

desordenada contribui para o entendimento de que as proximidades entre o

" No livro “Teoria da literatura”, Wellek e Warren (1955) discutem sobre este papel figurativo da
literatura em representar a realidade. Afirmam eles que essa nogao poderia ter sido levantada no
século XIX, mas que ela segue um axioma falso. Em compensacao, se pode pensar a literatura
em outro grau de correspondéncia com seu contexto de produgdo porque a literatura ndo seria,
em realidade, um reflexo das mudancgas que surgem na sociedade, mas a “esséncia e o sumario”
daquilo que costumamos chamar de historia.
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mundo e a linguagem cadticos sdo constitutivas do conjunto, para desvelar esse
caos como uma postura que se da entre a previsibilidade solapada pela surpresa
do paradoxo.

A narrativa da novela se baseia na histéria da personagem Artemio em
seus ultimos momentos de vida. Enquanto isso, suas recordag¢des passam diante
de seus olhos (mas, também, ha outros angulos de visdo), de uma maneira
compartimentada no tempo, em que ele percebe varios momentos de sua propria
historia que se confunde com a histéria do México.

Desde o periodo da revolugdo em que Artemio inicia uma carreira de
conquistas através de praticas, do ponto de vista moral, bastante discutiveis, este
passa a ter grande influéncia na politica mexicana (ou a politica mexicana Ihe faz
seguir o caminho escolhido por ser uma sobredeterminagdo do ethos politico
mexicano?). As relagdes afetivas com seus familiares, com seus poucos amigos e
com alguns préximos funcionarios se estabelecem a partir de sua vontade. O
egoismo de suas atitudes, o mau tratamento que estabelece com as pessoas
menos abastadas economicamente, demonstram aspectos de sua vida e 0 como
se encaminhou sua relagao com o mundo.

Artemio passa de forma quase sem marcas pela revolugcao, sendo preso e
se distanciando de seus principios morais € de seus companheiros. Mostra-se, ao
longo da vida, um sujeito capaz de conceber planos conspiratérios, articular da
melhor maneira os seus interesses individuais para fazer com que eles parecam
ser de interesse de uma coletividade. A busca por poder o levara por uma vida
sem a autenticidade de sentimentos que observa na figura de sua mulher e filha
que, ainda assim, sdo pessoas de atos futeis, e que essa futilidade ressoa,
inclusive, nas ultimas horas de vida do combalido Artemio, um homem que viveu
sempre no limiar entre a vida (sobrevivéncia) e a morte (pelo sofrimento). A
passagem linear da vida que, em sintese, esta limitada por lembrancas confusas
de vivéncias e uma existéncia mediocre de quem esta prestes a morrer. (BOIXO,
2000).
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CAPITULO 2 - “LA MUERTE DE ARTEMIO CRUZ”: UMA NOVELA-RIZOMA

A novela “La muerte de Artémio Cruz”’ apresenta temas das mais variadas
constituigdes, diversas interligagdes entre niveis narrativos e as especificidades
com que se trata a novela sobre as dimensdes que compreendem a triparticao do
tempo (passado, presente e futuro), como também das perspectivas narrativas
que, por sua vez, se filiam a um tempo e fornecem um quadro amplo do conjunto
da narrativa.

Em primeiro lugar, podemos iniciar as discussdes observando uma questao
procedimental de construgdo de uma “novela-total” ou uma novela-rizoma, pelas
indicagdes de que essa narrativa esta constituida por ramificagdes e interligagdes
indiretas com as varias dimensdes do tempo nos fragmentos que a compde.

Faremos, de acordo com o andamento dessa analise, alguns empréstimos
conceituais dos estudos de Deleuze e de Guattari (2003) sobre a literatura, para
poder compreender o funcionamento da novela, e os procedimentos que
constituem o texto, pois, segundo ambos pensadores, € no nivel da expressao
que poderemos apreender os procedimentos de uma narrativa e encontrar a

forma de significagcdo em uma obra.

2.1 Percurso trilhado na pesquisa

Além desse empréstimo conceitual, que distingue o nosso processo de
busca para um entendimento do texto novelistico, a partir de momentos
singulares que se apresentam ao longo dos fragmentos do texto, porque nesse
processo de analise iremos dar um passo mais adiante, baseado na propria
concepgao deleuzeana de investigagao de um pensamento, pertencente a criagéo
artistica, notabilizado na concepcgéo de leitura que se define na forma imanente do
procedimento que constitui a novela.

Para tanto, abriremos uma via de ligagdo entre essa concepcédo de

constituicdo de um pensamento, a partir do procedimento que advém da leitura
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imanente da obra, a novela de Carlos Fuentes. Iremos, também, recorrer, por
vezes, a algumas iniciativas observadas no texto de Peter Pal Pelbart, “O tempo
nao-reconciliado” (2010), que, de forma especular e metddica, percorre a obra
deleuzeana seguindo os rastros deixados pelo pensador francés naquilo que se
torna uma recorréncia (ndo apenas no sentido de repeticdo constante) enquanto
tematica de sua filosofia sobre o problema do tempo, descontados, obviamente,
as variadas circunstancias que podem definir uma nogao do tempo empreendidas
pelo estudioso francés em suas investigacoes filoséficas, quando se esta diante
de um turbilhdo de concepgdes do proprio tempo e do seu funcionamento.

Para isso, diante dessas variadas nog¢des do tempo que estdo postas no
estudo da filosofia deleuzeana, empreenderemos a analise da novela a partir da
concepgao de que ha uma constituicdo temporal imanente do paradoxo na
narrativa fragmentaria na linguagem literaria que se apresenta na novela. Isto
quer dizer que a narrativa da novela “La muerte de Artemio Cruz” se movimenta
nao em um sentido predeterminado pelo tempo linear, em progressao, de tras
para frente, mas o tempo dessa narrativa se constitui como o paradoxo
(apresenta dois sentidos de tempo, e nado sé tdo somente, dois sentidos de
significado) da narrativa fragmentaria.

Os fragmentos da narrativa sdo o meio de articulagdo no qual o tempo é
observado em seus sentidos, ou seja, a construgao de significagao se institui na
forma da novela, e ndo no sentido do tempo narrado, pois se verifica que cada
fragmento narrativo € determinado em um tempo, resultando nisso que o sentido
se constréi primeiro no tempo narrado e depois no encontro das narrativas,
situado cada um em seu fragmento de tempo.

Portanto, a fonte que mobiliza a nossa analise é recoberta pelos
procedimentos que constituem a novela e que, por isso, o estudo da obra € uma
articulagado entre a literatura e sua linguagem, a filosofia deleuzeana e seu
procedimento de investigagcao, além das discussdes analiticas dos conceitos e de
uma nogao de experimentagdo em constante dialogo entre si.

Isso posto, podemos dizer que essa novela em estudo se insere em um
contexto bastante significativo no canone da literatura na América Latina.

Publicada em 1962, de pronto, recebe o reconhecimento da critica especializada
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e, com o passar dos anos, ela se consolida dentro do chamado boom da literatura
latino-americana em lingua espanhola.

A estrutura dessa novela pode ser assim descrita: uma narrativa que se
inicia na perspectiva narrativa em primeira pessoa (YO), o proprio Artémio Cruz,
personagem central da novela, em seu leito de morte, em que ha uma luta

incessante contra as suas dores fisicas e psicoldgicas e em vias de deterioragao:

Sou este. Sou este. Sou este velho com as feigbes deformadas
pelos quadros desiguais do vidro. Sou este olho. Sou este olho.
Sou este olho encarnado pelas raizes de uma célera acumulada,
velha, esquecida, sempre atual. Sou este olho agigantado e verde
entre as palpebras. Palpebras. Palpebras. Palpebras azeitadas.
Sou este nariz. Quebrado. De largas entradas. Sou esta face.
Face. Onde nasce a barba grisalha. Nasce. Gesto. Gesto. Gesto.
Sou este gesto que nada tem a ver com a velhice ou a dor. Gesto.
Com os dentes enegrecidos pelo tabaco. Tabaco. Tabaco. O bafo
de minha respiracdo embaca os cristais e uma mao retira a bolsa
da mesa de cabeceira. (FUENTES, 2000, p. 115 e 116)

Ha nesse trecho acima uma sintese do funcionamento padrdo de um dos
focos narrativos. Este € o primeiro. Aqui temos uma narrativa com uso de verbos
no presente ou que se referem ao tempo de atualizagdo, por aproximar a
narragao de seus afetos com uma lembranga que se apresenta atual e esquecida
ao mesmo tempo: uma criacdo paradoxal em cortes especulares da memoria e
dos sentidos ou das percepgdes de suas dores. Nessa atualizagao narrativa, o os
instrumentos de narragdo focalizam um desenrolar, um andamento, uma
progressdo no tempo e de seu funcionamento. Aqui ndo se esta numa
contingéncia, o tempo presente é sempre um desenrolar, um devir, devido ao seu

carater de intermediar o funcionamento do passado e do futuro.

Tal é a simultaneidade de um devir cuja propriedade é furtar-se ao
presente. Na medida em que se furta ao presente, o devir nao
suporta a separagcdo nem a distincdo do antes e do depois, do

2 Soy esto. Soy esto. Soy este viejo con las facciones partidas por los cuadros desiguales del
vidrio. Soy este ojo surcado por las raices de una célera acumulada, vieja, olvidada, siempre
actual. Soy este ojo abultado y verde entre los parpados. Parpados. Parpados. Parpados
aceitosos. Soy esta nariz. Esta nariz. Esta nariz. Quebrada. De anchas ventanas. Soy estos
pomulos. Pémulos. Donde nace la barba cana. Nace. Mueca. Mueca. Mueca. Soy esta mueca que
nada tiene que ver con la vejez o el dolor. Mueca. Con los colmillos enegrecidos por el tabaco.
Tabaco. Tabaco. El vahovahovaho de mi respiracion opaca los cristales y una mano retira la bolsa
de la mesa de noche.
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passado e do futuro. Pertence a esséncia do devir avangar, puxar
nos dois sentidos ao mesmo tempo. (DELEUZE, 2007, p. 1)

Aqui se apresenta um possivel paradoxo. Segundo Deleuze (2007), ao
escrever a sua “Logica do Sentido”, ha uma pretensdo em buscar uma
determinada feicao para os acontecimentos ou os acontecimentos em seu estado
puro. Ele inicia tal discussao sobre a simultaneidade dos tempos e em para qual
sentido a flecha do tempo esta apontada e, por fim, ele sugere que apenas o
presente existe no tempo e este tempo depreende em seu eixo tanto o passado,
enquanto acontecimento ja ido, quanto o futuro, enquanto sucessbes de
acontecimentos presentes, sucedaneos.

O que aqui se esta em questao € como se formula o tempo da narrativa, de
acordo com o processo de andamento de acontecimentos, e qual seria a
disposicdo das dimensdes do tempo, pensando, a priori, que as dimensdes do
passado e do futuro sejam ainda constituintes do préprio tempo, enquanto suporte
que sustenta este presente.

De inicio, temos uma narrativa em primeira pessoa, marcada pelo uso do
pronome “Yo”. Mas, podemos afirmar que, além disso, temos outro complexo de
inter-relacéao. Na obra, este primeiro espagco de narragdo surge em um dos
trechos da novela, nao inserido em nenhum espacgo dentro da sequéncia de datas
da narrativa. Apenas esta situado em uma dimensao de tempo correspondente ao
nivel narrativo “Yo”. Assim, os fragmentos subsequentes nesse nivel narrativo,
que estao circunscritos em uma limitagao do tempo-espago da narrativa, seguem
este principio. Vale salientar que estamos falando de um fragmento que néo esta
em conformidade imediata com a sequéncia demarcada no tempo histérico que
se avizinha.

Podemos perceber também o uso que se faz do material de acesso a esta
narrativa: a lingua. Os verbos quando utilizados durante o texto sdo os expoentes
da desintegracado de linearidade; mas sao, ao mesmo tempo, constitutivos da
obra. Contudo, esse primeiro fragmento que abre a narrativa esta deslocado do
eixo dos compartimentos das sequéncias datadas, se pensarmos o texto a partir
de sua composicdo mais basica, exposta em fragmentos, com as datas de

momentos importantes para a histéria que compde a novela.
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Porém, mesmo solto do conjunto de sequéncias (elas estdo datadas de
acordo com acontecimentos na vida da personagem central da novela, se dividem
em doze sequéncias que datam do ano de 1889, ano de nascimento da
personagem Artemio Cruz, até 1955 ano de morte da personagem), alinha-se
com o restante dessa forma de construgao da expressao, marcado sempre pelo
uso verbal do presente do indicativo, mesmo que fazendo o uso paradoxal, tanto
da emergéncia da memdria quanto do esquecimento.

Temos, a seguir, um trecho de um dos fragmentos que daria um
contraponto narrativo ao fragmento que se apresenta como nivel narrativo em
primeira pessoa. Esse proximo fragmento a ser analisado estda em segunda

pessoa:

TU, ontem, fizeste o0 mesmo de todos os dias. Nao sabes se vale
a pena recorda-lo. Apenas querias recordar, deitado ali, na
penumbra de teu vestuario, o que vai acontecer. nao queres
prever o que ja sucedeu. Em tua penumbra, os olhos veem
adiante, ndo sabem adivinhar o passado. "}(FUENTES, 2000, p.
118)

O que se apresenta nesse trecho € um exemplo da eficacia na operagao de
construcdo de uma linguagem, do trabalho com a narrativa em seus lances de
tecer verbos de significados aparente e, posteriormente, conduzir as significagoes
desses verbos a um outro nivel de tempo que sugerem, com essa disparidade
l6gica do sentido de cada verbo em uso, que o tempo e o sentido, que sao
elementos substanciais construtores do paradoxo, ndo se situam no mesmo plano
de identificacdo. Ambos complementam o estranhamento de definir a “previsao”
como ato que equivale a “antever” o que se passou. Prever indica antecipar uma
visdo, mas prever 0 que se passou é, em tese, na construgdo dessa sentenca,
trazer para si, quando fincado no presente, um equivalente paradoxal de rever.
Desregular o sentido do termo “prever’ apenas se concretiza quando o termo
indica uma ordem do tempo inversa ao que esta posto de inicio, resultado da

compreensao global da sentenga expressa da narrativa.

B T, ayer, hiciste lo mismo de todos los dias. No sabes si vale la pena recordarlo. Sélo quisiera
recordar, recostado alli, en la penumbra de tu recamara, lo que va a suceder: no quieres prever lo
que ya sucedié. En tu penumbra, los ojos ven hacia adelante; no saben adivinar el pasado.
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Isso quando estamos diante de verbos que denotam, em um sentido
restrito, ja formulado, ndo um devir, mas antes um efeito. O fundamento que nos
direciona para tal explicacdo se deve as escolhas de verbos que denotam uma
das trés ordens do tempo, quer seja imediato ou ndo ao presente. Como se pode
narrar um acontecimento ao enunciar que se ira relembrar o que vai suceder?
Equacionar tal problema sera fundamentado pela seguinte ordem de questées.
Como essa fenda se abriria no distanciamento ou compartimentacdo das
dimensdes do tempo? Como poderia por forca da expressao o verbo que nociona
ou direciona o sentido para um significado sobredeterminado mas, em seguida,
avanga o sentido para um futuro, o outro tempo, que juntamente com o passado,
estaria fora do tempo, quando sugere Deleuze, que s6 o presente existe no

tempo?

Deleuze (2007, p. 5) diz, retomando o pensamento dos estbicos gregos,
que “sb os corpos existem no espaco e s6 o presente no tempo”. Ele diz ainda
que ha uma relagao entre os corpos que quando se misturam criam um estado de
coisas determinados por essa mistura, o que incidira, na pratica, em concluir que
haveria um efeito diante de cada corpo que sao causas entre si. Essa natureza
distinta entre os corpos, a que Deleuze em a “Légica do Sentido” chama de
efeitos, ndo sdo propriamente corpos, suas misturas resultam em incorporais.
Cabe dizer que esses incorporais ndo possuem qualidades, muito menos algo
que se possa chamar de propriedade fisica, mas atribuicdes caracterizados pela
l6gica e pela dialética. Dai ele concluir que nesses efeitos dos incorporais, o que
ha é o que se pode chamar de acontecimentos.

Os acontecimentos seriam esses incorporais que apresentam resultados
de atos promovidos pelas afetagées. Podemos inferir, a partir disso, que ha uma
aproximagao entre o acontecimento e seus desdobramentos junto a linguagem.
Em primeiro plano, temos os corpos que estao delimitados nessa equagao como
as aproximacgdes de uma substantivagdo; em seguida, os atributos desses corpos
que sao os elementos concernentes a constituicdo das coisas; e por fim, os
resultados das afetagdes que sao interligacdes que se dinamizam em decorréncia

das substancias elementares que constituem as coisas. (DELEUZE, 2007)
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Os argumentos sobre os efeitos, que se dinamizam a partir da constituicao
elementar na ordem de estabelecimento da linguagem que, por ora, foram aqui
tratados, recebem uma atencao especial dentro da analise da estrutura da novela
de Carlos Fuentes. Primeiro, é a partir da observacdao de como se constitui os
efeitos de linguagem (prever o passado, por exemplo) utilizada em “La muerte de
Artemio Cruz” que conseguiremos, por fim, nos aproximar de uma definicdo de
como funcionaria uma articulagéo entre as dimensdes do tempo (o0 que sera que
estara entre o passado e o futuro?). Ha aqui uma questdo que se impde: se o
passado e o futuro sdo absorvidos pela unica dimensao que existe no tempo,
segundo Deleuze, como os efeitos de conjugacgao utilizados na escrita da novela

de Carlos Fuentes, podem ser equivalentes dos néo existentes no tempo?

Percebemos que os usos de uma conjugagao verbal no presente nao
poderiam receber um tratamento simples de um verbo nocional. Primeiro motivo
para isso seria um indicio de que levariamos apenas um fator chave e de
questionamento em consideragao para discuti-lo. Os verbos nocionais carregam
sempre em seu significado marcas de uma constru¢cdo comum a lingua, que
passa desde absorgcdes de ordem cultural até histérica. Por isso sabemos que as
linguas advém de uma tradicdo constituida por uma série homogénea de
repeticbes, que por questdo de sobrevivéncia continua, necessitam de
combinacgdes estimuladas para uma diferenciagdo medida dentro de um limite,

que corresponde ao aceitavel e consensual para fins de comunicacao.

Por este motivo, sabemos que o passado € refletido no uso da lingua
enquanto construcao de significados, mas pode haver algo na lingua e em alguns
verbos nocionais que fagam com que percebamos o futuro mesmo quando ha um

uso de um verbo nocional que esta limitado, segundo um senso comum:

No senso (sentido) comum, “sentido” ndo se diz mais de uma
direcdo, mas de um o6rgdo. Nés o dizemos comum, porque € um
orgao, uma funcgao, uma faculdade de identificagdo, que relaciona
uma diversidade qualquer a forma do Mesmo. O senso comum
identifica, reconhece, ndao menos quanto o bom senso prevé.
(DELEUZE, 2007, p. 80)
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Se aqui temos esse 6rgao que identifica e reconhece uma diversidade em
relacdo a uma forma anteriormente posta (0 Mesmo), sabemos, entdo, que esse
critério de identificagcao perpassa também pela construcdo arbitraria do sentido,
também como direcionamento: é estranhar uma construgdo de significagdo da
sentenca que indica o passado apesar do uso do verbo nocional “prever’. E
construir o sentido em um outro lance de tempo.

Por acompanhar muito proximamente a nogdo de que o senso comum
compreende uma faculdade de identificagdo a partir daquilo que ja se conhece e
esta posto e determinado, ha uma percepcado de estranhamento sempre que
estamos diante da literatura de Carlos Fuentes.

Esse estranhamento se da por meio de uma dupla articulagéo entre verbos
nocionais (0os que possuem sentido determinadamente pronto para revelar um
efeito), que ja possuem um direcionamento enquanto sentido aplicado. Ha uma
quebra deste roteiro sobredeterminado para langa-lo em uma diregao inversa com
0 uso de uma sentenga como “os olhos veem adiante; ndo sabem adivinhar o
passado”: este € um atribui¢do, determinado por uma légica e uma dialética. Isto
por ser o conteudo dessa expressao, de cada verbo nocional contidos ali, mas
que completam a significagdo na surpreendente correspondéncia dos tempos
distintos. Quando o termo “o passado” determina a direcdo em que o verbo
nocional se vinculara no tempo cria-se o paradoxo no tempo quando ha o
entrechoque com o verbo “prever”. (DELEUZE, 2007)

Essa mistura implica um efeito que tentaremos analisar por meio dessa
estrutura dupla e fragmentada da narrativa em primeira pessoa e em segunda
pessoa. Se o inicio da narrativa se da em um “fora” das datas historicas, isso nao
quer dizer que esse fragmento esteja fora do enredo historico da novela; pelo
contrario, essa estrutura fragmentada sera o elo de enlace entre o que esta no
interim da novela: havera uma narrativa distanciada, em terceira pessoa, que se
conjuga com o dinamismo da presentificagdo da narrativa nos outros niveis
narrativos.

Esse espaco de foco narrativo esta em terceira pessoa, na maioria das
vezes, € distanciado. Este nivel narrativo dinamiza ainda mais o enredo, pois
focaliza a personagem Artemio, de acordo com o contexto socio-histérico em que

ela vive. O espaco dentro da narrativa para o nivel “EI” estd completamente
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interigado com as linhas demarcadas do tempo historico, o tempo vivido pela
personagem dentro do quadro social da aparente Historia mexicana do final do
século XIX e a primeira metade do século XX. Enquanto isso, os outros niveis
narrativos (os de primeira e segunda pessoa) estdo demarcados pela enunciagao
dentro de um espacgo psicologico, o nivel narrativo em terceira pessoa se
caracteriza pela técnica quase cinematografica das tomadas de imagem em
panoramica, abrindo muito mais os angulos de visdo da paisagem, para que haja

o entendimento efetivo da descrigao:

Ele afastou as cortinas e respirou o ar puro. A brisa havia entrado
apressadamente, agitando as cortinas para anunciar-se. Olhou
para fora: estas horas do amanhecer eram as melhores. As mais
despojadas, as de uma primavera diaria. Nao tardaria que o sol
palpitante viesse sufoca-las. Mas as sete da manha, a praia em
frente da varanda se iluminava com uma paz fresca e um contorno
silencioso. As ondas apenas murmuravam e as vozes dos poucos
banhistas ndao conseguiam distrair o encontro solitario do sol
nascente, o oceano tranquilo e a areia penteada pela maré.
Afastou as cortinas e respirou o ar puro.” (FUENTES, 2000, p.
247)

E inserindo tanto no inicio quanto no final dessa descricdo a mesma
sentenga, como se houvesse um tempo ciclico, onde o tempo retornaria a um
momento em comum, intermeado pela visdo global dessa cena.

Esse nivel narrativo em terceira pessoa também € responsavel por inserir
dentro da novela as vozes de personagens secundarias, pois elas sdo a alca de
apoio para legitimar os momentos vividos em relacdo com o outro da personagem
central da narrativa. Nesse nivel lhe cabe providenciar os indicios necessarios
para o embate entre os niveis narrativos ligados ao espago psicologico da

narrativa, como podemos observar no trecho a seguir:

A ironia de ser ele quem voltava a Puebla, e ndo o fuzilado Bernal,
Ihe divertia. Era, de certo modo, um mascaramento, uma
substituicdo, uma brincadeira que podia jogar com a maior

" El aparto las cortinas y respird el aire limpio. Habia entrado la brisa temprana, agitando las
cortinas para anunciarse. Mir6 hacia afuera: estas horas del amanecer eran las mejores, las mas
despejadas, las de una primavera diaria. No tardaria en sofocarlas el sol palpitante. Pero a las
siete de la mafana, la playa frente al balcén se iluminaba con una paz fresca y un contorno
silencioso. Las olas apenas murmuraban y las voces de los escasos badistas no alcanzaban a
distraer el encuentro solitario del sol naciente, el océano tranquilo y la arena peinada por la marea.
Aparto6 las cortinas y respiro el aire limpio
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seriedade; mas também era um certificado da vida, de capacidade
de sobreviver e fortalecer o proprio destino com os demais.
Quando ele entrou em Puebla, quando distinguiu do caminho de
Cholula os fungos vermelhos e amarelos dos tetos esparramados
sobre o vale, sentiu que entrava duplicado, com a vida de Gonzalo
Bernal unida a sua, com o destino do morto somado ao seu: como
se Bernal, ao morrer, houvesse delegado as possibilidades de sua
vida comprometida com a dele. Talvez as mortes alheias sdo as
que alongam nossa vida, pensou. Mas ndo chegava em Puebla
para pensar.”® (FUENTES, 2000, p. 149)

O que se apresenta com frequente insisténcia nesse nivel em terceira
pessoa, em “La muerte de Artemio Cruz”, é sua capacidade de tornar a narrativa
um espaco de juncao e também a base de apoio por onde os niveis de primeira e
segunda pessoa criticam a propria histéria vivida pela personagem, segundo a
narrativa em terceira pessoa. Sua fungao narrativa nos permite equilibrar as
desavencgas entre 0 que a narrativa em primeira pessoa rememora € 0 que a
narrativa em segunda pessoa classifica sobre a aproximacao dessa realidade
percebida e a realidade efetiva. Essa diferenca das realidades esta entre a
narrativa em primeira pessoa (percebida) e a narrativa em terceira pessoa
(efetiva). Nesse espacgo discursivo em que o nivel narrativo em terceira pessoa
esta filiado, o enredo se constréi na relacdo entre as perspectivas de realidade
nos niveis narrativos.

Da primeira sequéncia até a ultima, os niveis aparecem da seguinte forma:
a narrativa em terceira pessoa e o espaco temporal ao qual ela se filia esta
direcionado a um passado histérico determinado, aparentemente acabado. Em
seguida, surge a narrativa em primeira pessoa relatando os seus ultimos
momentos de vida em que, o narrador-personagem a beira de sua
convalescéncia, apresenta impressoes deturpadas, sobre o seu passado vivido,
comentando sobre os acontecimentos ja dados pela narrativa em terceira pessoa.
No fragmento seguinte, temos a narrativa em segunda pessoa, que em tom de

dialogo e conversa, com a personagem Artemio, seu ego, aponta as instancias da

' La ironia de ser él quien regresaba a Puebla, y no el fuzilado Bernal, le divertia. Era, en cierto
modo, una mascarada, una sustituicion, una broma que podia jugarse con la mayor seriedad; pero
también era un certificado de vida, de la capacidad para sobrevivir y fortalecer el propio destino
con los ajenos. Cuando entré a Puebla, cuando distinguié desde el camino de Cholula los hongos
rojos y amarillos de las cupulas derramadas sobre el valle, sinti6 que entraba duplicado, con la
vida de Gonzalo Bernal afadida con la suya, con el destino del muerto sumado al suyo: como si
Bernal, al morir, hubiese delegado las posibilidades de su vida incumplida en la de él. Quiza las
muertes ajenas son las que alargan nuestra vida, pensé. Pero no venia a Puebla a pensar.
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narrativa (e a possivel veracidade da matéria narrada) imprecisa do nivel narrativo

em primeira pessoa:

E tu quereras imaginar-te a ti mesmo. Como um qualquer vazio e
enrugado. Tremeras o queixo, exalara mal cheiro de tua boca,
exalara mal cheiro de tuas axilas, exalara fedentina de tudo entre
as pernas. Estaras jogado ali, sem banho, sem fazer a barba:
seras um deposito de suor, nervos irritados, fungdes fisioldgicas
inconscientes.'® (FUENTES, 2000, pag. 120)

Esses movimentos de interligagbes e amarras entre discursos diversos sdo
todos eles feitos por meio dos acontecimentos. Eles circulam em torno da histéria
de vida da personagem Artemio desde fins do século XIX até meados do século
XX, apresentando como pano de fundo o México da revolucdo e suas
consequéncias. No trecho a seguir, a narrativa em segunda pessoa se dirige a
uma construcao de memoria histérica. Descreve o México de um recorte amplo do
tempo. Relata a prosperidade e como ela foi alcancada, marcando Artemio como
um exemplo de como se desenvolveu toda tradicdo complexa entre o tempo
mexicano e sua cultura. E uma figura que sentencia didaticamente a oposicao
entre o tempo mexicano e a nogdo que a cultura vizinha tem. H&4 uma viséo
atributiva do tempo para a cultura anglo-saxdnica, em um jogo metaforico entre o

tempo e o capital, reproduzida na maxima estadunidense time is money:

[...] intermediario entre Chicago, Nova lorque e o governo do
México; manipulacdo da bolsa de valores para infla-los, deprimi-
los, vender, comprar a teu gosto e utilidade; riqueza e
consolidagao definitivas com o presidente Aleman: aquisicao de
terrenos demarcados arrebatados dos camponeses para projetar
novas divisdes em cidades do interior, concessdes de exploragao
madeireira. Sim — suspiraras e pediras um fosforo a Padilha —,
vinte anos de confianga, de paz social, de colaboracao de classes;
vinte anos de progresso, depois da demagogia de Lazaro
Cardenas, vinte anos de protegao dos interesses da empresa, de
lideres submissos, de greves destruidas. '"(FUENTES, 2000, p.
122)

®y 1 querras imaginarte a ti mismo. Como un odre vacio y arrugado. Te temblard la barbilla, te
olera mal la boca, te oleran mal las axilas, te apestara todo entre las piernas. Estaras tirado alli, sin
bafar, sin afeitar: seras un depodsito de sudores, nervios irritados y funciones fisioldgicas
inconscientes.

" intermediario entre Chicago, Nueva York y el gobierno de México; manejo de la bolsa de valores
para inflarlos, deprimirlos, vender, comprar a tu gusto y utilidad ; jauja y consolidacion definitivas
con el presidente Aleman: adquisicion de terrenos ejidales arrebatados a los campesinos para
proyectar nuevos fraccionamientos en ciudades del interior, sociedades de explotacion maderera.
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Explorar essa memodria do desenvolvimento do tempo mexicano, tratado
na narrativa como uma recordagao individual, mas que €& pertencente a um
problema de teor geral, de como as consequéncias da revolugao se desviaram do
senso comum, enquanto previsdo de mudancga de estado de coisas, efetivamente

resultam em um estado de coisas distinto da esséncia da revolugéo.

Podemos estabelecer uma relacdo de proximidade entre os fragmentos
constituintes dessa narrativa no intuito de verificar as conexdes que a fazem
tornar-se uma novela-rizoma, tomando por base a forma da novela com o
paradoxo que nessa narrativa € baseada, principalmente, no sentido do tempo
dos verbos nocionais'®, mas que na expressdo sdo lancados a uma direcdo
oposta na ordem do tempo em dois planos distintos: do tempo e na significacdo
da expresséo.

No capitulo 8 do volume 3 de “Mil Platdés”, Deleuze e Guattari (2012)
tentam determinar o que seria a esséncia da novela de forma geral. Para isso,
ambos formulam questdes que se voltam para os acontecimentos da novela
passando por categorias do tempo, mais especificamente diante da questéo
daquilo que teria passado ou daquilo que teria acontecido. Percebemos que, a
primeira vista, a novela poderia situar-se na categoria temporal do que € para nés
o0 passado. Os pensadores explicam que seria um erro reduzir a esséncia da
novela nesse limite, e sua conceituagéo recair em uma categoria que se reduziria
a nocao das dimensodes do tempo, no caso da novela, o passado.

Para analisar o que seria a esséncia da novela passando pela dimensao
temporal do passado, Deleuze e Guattari (2012, p. 70) recorrem a Husserl para
aferir o seguinte sobre os tempos da novela: um acontecimento pode ter surgido
em um passado tao imediato ao presente que, as vezes, nao se “distinguiriam das

retencdes e propensodes” do tempo presente.

Si — suspiraras y le pediras un fésforo a Padilla — , veinte afos de confianza, de paz social, de
colaboracién de clases; veinte afios de progreso, después de la demagogia de Lazaro Cardenas,

veinte anos de proteccion a los intereses de la empresa, de lideres sumisos, de huelgas rotas.

'8 Costuma-se designar os verbos que indicam processo como sendo verbos nocionais, ou como
verbo principal diante de uma perifrase verbal. Ver Bechara (2005). Fendmeno esse comum nas
linguas modernas europeias.
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Cabe esclarecer que eles ndo dizem que a novela esta ligada ao passado
enquanto dimensao temporal, mas que existe uma dimensdo em que algo
aconteceu, muito embora esse algo esteja para ser descoberto ou ndo. Assim, o
segredo, para eles, € a forma da novela.

No entanto, apds discutir as fungbes das dimensdes do tempo e sua
expressao na novela “La muerte de Artemio Cruz”, percebemos uma imbricacio
entre as categorias formais do tempo. Até mesmo quando o nivel narrativo “yo”
(primeira pessoa do discurso) esta presentificado na narrativa em sua duragao. A
narrativa se distribui em fragmentos para que se efetue uma conjuncéo entre as
diversas dimensbes do tempo. A narrativa proporciona, também, através de um
procedimento com a linguagem, a derrubada de divisbes entre as dimensoes do
tempo: ndo distinguir o passado imediato nem a pre-visdo desse “passado” para
que se possa, a partir da matéria narrada nos outros niveis narrativos (o de
terceira e segunda pessoa do discurso), deslocar o funcionamento do paradoxo

para o ambito do tempo.

2.2 As transferéncias e deslocamentos no tempo dos niveis narrativos

A estrutura da novela “La muerte de Artemio Cruz’, de Carlos Fuentes
compreende uma triparticdo narrativa que regula a forma da novela. Sua
sequéncia ndo se subordinaria, conforme iremos aqui assinalar, a esta triparticao.
A composicao e geografia dessa estrutura nado limita a ordenagado que supomos
ser a mais aceitavel, devido a postura que fundamenta o nosso estudo.

A organizagao do estudo se da preferencialmente na perspectiva multipla
da narrativa, devido ao espaco de tempo onde os niveis narrativos estao filiados a
uma determinada divisdo consensual do tempo e que se correspondem de forma
indireta, se tivermos em mente categorias bem definidas de organizagdo do
tempo na expressdo para, em sequéncia confirmar o sentido, conforme ja
problematizamos, e que sera o fulcro de desvendamento da relagcao que se impode

entre ambos os conjuntos: de tempo e sentido.
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Tais conjuntos, o de ordenamento do tempo e do sentido, apresentam, na
linguagem utilizada na novela “La muerte de Artemio Cruz”, aspectos bastante
compreensiveis para tentarmos perceber tal simultaneidade e equivaléncia entre
os niveis. Esse imbricado jogo de equivaléncias ndo se restringe unico e
exclusivamente a essas duas categorias de ordenagido. Posteriormente,
trataremos mais especificamente sobre esse caotico mundo em que a linguagem
pde em xeque cada conjunto em um lugar privilegiado da narrativa.

No trecho inicial da novela de Carlos Fuentes, dentro do nivel narrativo de
primeira pessoa “yo”, a personagem Artemio, ao despertar, se vé diante de um
espelho, no qual seu rosto se deforma por ter esse espelho como um design
extensivo de si, do qual é a percepgao da personagem que também adquire uma
impressao de si deformada. Podemos notar que, ao longo do enredo e sua
expressdo, na aparente deturpagédo da sensibilidade da personagem, estende-se
uma linguagem cadtica e fragmentaria na novela.

O narrador-personagem percebe em si uma situagado de destruicdo de
faculdades. Contudo, tal indicio se torna explicito no discurso do nivel narrativo
em segunda pessoa, a enunciagao se reporta a um interlocutor, ou seja, a
personagem central da novela, conforme podemos perceber no uso da categoria
formal por parte de um desses niveis (o “TU").

De maneira ainda embrionaria e implicita, no seu julgamento das forgas
que lhe sao exteriores, o narrador-personagem tem conhecimento de suas
afetagdes. Por outro lado, a consciéncia que pertence a narrativa em segunda
pessoa, ha uma fala indireta com a personagem Artemio sem, muito embora, ele
seja escutado, apenas aparece na tessitura da novela. Esta narrativa em segunda
pessoa seria uma espécie de inconsciente que grita sem que sua voz ecoe de
imediato. Este eco nesse nivel narrativo marcado pelo uso do pronominal “tU”
seria, pois, a propria memoria deste Artemio Cruz e sua relagdo com o mundo
sensivel. O que se da posteriormente, quando se toma como base o eixo de
funcionamento da narrativa, ou seja, o presente imediato, no qual o narrador-
personagem sente sua derrocada na doenga, € um sistema de intervengao
dialégica nao-convencional entre a narrativa em segunda pessoa e a personagem
principal. Assim, desvenda-se o embotamento da narrativa em primeira pessoa,

criando um sobre-estrato narrativo.
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O que ocorre, via correspondéncia com a temporalidade da narrativa e
fazendo referéncia direta com o passado, e ndo com o imediato, € uma atividade
de memoria abrangente no qual o nivel “tu” intervém na sucessiva descri¢do das
dores sensiveis da personagem, e contrapondo, a partir de sua perspectiva, os
limites entre o passado e o futuro, sem referendar, de certa maneira, de que essa

fenda aberta entre as dimensdes desses dois tempos possa ser o presente:

repousaras com os olhos fechados, mas nao deixaras de ver, nao
deixaras de desejar: recordaras. Porque assim faras a coisa
desejada ser tua; para tras, para tras, na nostalgia, poderas fazer
0 que desejas ser teu, para tras.

a memoria € o desejo satisfeito:

sobrevive com a memoria, antes que seja tarde demais, antes que
o caos te impeca de recordar.' (FUENTES, 2000, p. 167)

Nesse trecho, a narrativa esta na ordem da presentificagédo do tempo, com
uma argumentacédo funcional em relacdo ao desvendamento dessa distancia
entre o acontecimento (que pertence ao tempo passado) vivido e a
impossibilidade de recordacdao de um futuro, que para fins praticos sera
impossivel vivencia-lo, sem antes entender o sentido do tempo e da posterior
significacao.

Por isso, para resgatar a memoria de sua vida, a personagem Artemio
detona uma sequéncia cadtica em si. Sequenciar sua eminente decrepitude,
deslocando o eixo de problematizagao do aqui e agora narrativo em dire¢cao a
uma outra ordem do tempo, do qual a memoria é sugestionada ao ponto para qual
se langa ao futuro (a linearidade narrativa € um devir, com seu desenrolar sempre
em progressao) € um processo surpreendente, que afeta a nogdo desse Artemio

sujeito-mundo:

N&ao, ndo vou abrir os labios: ou essa linha enrugada, sem labios,
no reflexo do vidro. Manterei os bracos estirados sobre os lengois.

19 reposaras con los ojos cerrados, pero no dejaras de ver, no dejaras de desear: recordaras,
porque asi haras tuya la cosa deseada; hacia atras, hacia atras, en la nostalgia, podras hacer tuyo
cuantos desees: no hacia adelante, hacia atras.

la memoria es el deseo satisfecho

sobrevive con la memoria, antes que sea demasiado tarde, antes que el caos te impida recordar.
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A sonda chega até meu ventre. O estdbmago... ah... E as pernas
permanecem abertas, com esse artefato frio entre as coxas, E o
peito segue dormente, com esse formigamento surdo que sinto...
que... que sentia quando passava muito tempo sentado em um
cinema. Ma circulacao, é isso. Nada mais. Nada mais. Nada mais
grave. Tem que pensar no corpo. Cansa pensar no corpo. O
préprio corpo. O corpo unido. Cansa. Nao se pensa. Esta. Penso,
testemunho. Sou corpo. Fico.?° (FUENTES, 2000, p. 116)

Podemos aqui esquematizar os fluxos narrativos da personagem, em um
primeiro momento. A decrepitude lhe impossibilita recorrer as faculdades do
entendimento por dois motivos. O primeiro deles se reporta a uma percepcao de
si e de seu entorno, devido ao acometimento e dificuldade de julgamento do
mundo pratico que lhe aparenta estar condensada em um objeto que prefigura
sua percepgao de si: o espelho. Os objetos que lhe sao externos se apresentam
como a visao de si por extensio, um reflexo cadtico e fragmentado que se imbrica
e se confunde no entorno das suas capacidades perceptivas da propria realidade.
O segundo aspecto se refere a erupgao de um outro nivel narrativo, com os pés
fincados no imediato e no “aqui e agora” da narragdo. Por isso o tom formal no
qual se vé o uso do sujeito pronominal “tU” e que esse delimita a ordem dos
acontecimentos a partir da disparidade entre a descricdo da decrepitude no nivel
narrativo “yo” e sua incapacidade de resolugdo e de entendimento de suas
proprias faculdades.

Este segundo aspecto se torna mais abrangente se compararmos ao
primeiro porque apresenta uma forma de perceber a construgdo narrativa de um
narrador-personagem em vias de desagregacao. Uma desagregacdo que seria a
génese de uma contradi¢cdo: o de uma junc¢do, quase que primordial com o Uno,
entre o ser (em toda a complexidade que apresenta esse conceito) e seu
distanciamento que, na narrativa do nivel “yo”, é praticamente inexistente com o
mundo externo imediato ou, até mais, essa aproximagao é confusa, conforme foi

exemplificado no caso em que Artemio se vé diante do espelho.

%> No, no voy a abrir los I&bios: o esa linea arrugada, sin labios, en el reflejo del vidrio. Mantendré
los brazos alargados sobre las sabanas. Las cobijas me llegan hasta el vientre. El estémago...
ah... Y las piernas permanecen abiertas, con ese artefacto frio entre los muslos. Y el pecho sigue
dormido, con el mismo hormigueo sordo que siento... que... que sentia cuando pasaba mucho
tiempo sentado en un cine. Mala circulacién, eso es. Nada mas. Nada mas. Nada grave. Nada
mas grave. Hay que pensar en el cuerpo. Agota pensar en el cuerpo. El propio cuerpo. El cuerpo
unido. Cansa. No se piensa. Esta. Pienso, testigo. Soy, cuerpo. Queda.
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No nivel narrativo “t0” se desenvolve a tematica tornada problema
constante. Ela perdura pelo restante da narrativa: o comprometimento da
faculdade e da capacidade que a narrativa tripartida, cada uma filiada a uma
dimensédo de tempo, tem em tornar a narragdo uma matéria dos momentos
vividos pela personagem, sem a preocupacao de estabelecer a matéria narrada,
mas percebé-la como aquilo que ela aparenta ser. E a partir deste pressuposto
que devemos encarar os hiveis narrativos, o que dialoga com a personagem mas
que nao se transforma em interlocutor de maneira direta, em momento algum.

A narrativa em segunda pessoa se dirige a uma personagem que esta
deslocada dessa presentificagdo. Nesse distanciamento, a narrativa em segunda
pessoa institui as bases para desvendar a organizagdao do tempo do interlocutor-
virtual (a personagem Artemio) naquilo que Ihe falta: a faculdade de “entender o
que se passou”. Esse preenchimento se da por meio de transferéncias e de
deslocamento feitos de um nivel em diregdo a outro. Esse procedimento na
expressao ocorre nos diversos niveis narrativos. No nivel em segunda pessoa
esse procedimento se baseia na narrativa linear e fluida, conforme é indicada no
nivel narrativo em terceira pessoa. Além disso, a partir da narrativa em terceira
pessoa é que se institui o eixo no qual a narrativa em primeira pessoa, conforme
sua perspectiva deturpada, atribuira suas percepgdes. A narrativa em segunda
pessoa € consciéncia e se baseara no relato histérico da narrativa no nivel em
terceira pessoa. Isso para se posicionar em relacdo as agdes € as memorias da
personagem. Os niveis narrativos se retroalimentam, buscando elementos entre si
para construcdo de suas respectivas narrativas.

Assim, deslocamento e transferéncias de um nivel para outro estdo na
(des)construgao, feita na narrativa-consciéncia; mas também, no tempo da
memoria expresso na perspectiva narrativa do nivel “yo”. A narrativa em segunda
pessoa empreende um desvio na direcao que flui a temporalidade, ela que estaria
sempre apontada para frente, indicagao fundamental daquilo que aparentemente
€ entendido pelo senso comum e pelo bom senso com relagdo ao tempo,
segundo Deleuze (2007).

Esse procedimento no sentido do tempo, podemos dizer, recai sobre qual
diregdo seguira o ordenamento do tempo (passado, presente ou futuro), em

correspondéncia com o procedimento de linguagem que torna isso possivel. O
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passado e o futuro se movimentam constantemente na narrativa “La muerte de
Artemio Cruz”. Por isso, a depender de cada nivel narrativo e de que forma ele se
aproxima do outro, havera uma base para que a memoria seja confrontada (entre
os niveis “tu” e “yo”). A base histérica (nivel “él”) confrontada na memoria que se
refere a uma existéncia(?), em meio ao redemoinho de forgas que cercam o

problema da organizagao do tempo na novela de Carlos Fuentes.

2.3 A fragmentacgao narrativa: o conjunto de interligagées entre os tempos

Em nosso estudo, quando tentamos estabelecer a referéncia entre os
signos (os elementos que a lingua dispde) que compdem os estratos do tempo (o
passado, presente e futuro) como evidéncia de diferengas multiplas da narrativa
(as filiacbes dos niveis narrativos em relagdo ao tempo) dentro da linguagem
fragmentaria da novela de Carlos Fuentes, acarreta em um apagamento parcial
de outras evidéncias. O funcionamento do paradoxo na novela percebemos a
partir de pontos que encontramos ao longo da narrativa, e que, de maneira
diversa, expomos no intuito de esclarecer a organizagao do tempo e sua posterior
significagao na expressao.

Por isso, a necessidade da exposicdo, em um primeiro plano, de
observagbes, neste momento de nossa analise, para situar as aproximacgoes
decorrentes da formulagdo do conceito de rizoma do volume primeiro de “Mil
Platés”, de Deleuze e Guatttari. Ha determinados principios que regem a analise
da obra literaria a partir do conceito de rizoma. O conceito se recobre de uma
objetividade no aspecto referente a experimentacdo analitica para desembocar

em atividades praticas na construgao de significagao:

1° e 2° - Principios de conexao e heterogeneidade: qualquer ponto
de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo. E
muito diferente da arvore ou da raiz que fixam um ponto, uma
ordem. A arvore linguistica a maneira de Chomsky comeca ainda
num ponto S e procede por dicotomia. Num rizoma, ao contrario,
cada trago ndo remete a um trago linguistico: cadeias semidticas
de toda natureza sao ai conectadas a modos de codificagdo muito
diversos, cadeias biologicas, politicas, econdmicas, etc.,
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colocando em jogo ndo somente regimes de signos diferentes,
mas também estatutos de estados de coisas. (DELEUZE;
GUATTARI, 2011, p. 22)

Por certo que estes principios tém o valor do multiplo em si, devido aos
pontos que se tornam aparentes de conexao (a filiagdo dos niveis narrativos as
dimensdes do tempo, por exemplo). Contudo, percebemos que tais conexodes
heterogéneas em sua substancia, de acordo com a experimentagdo em curso,
adquire uma singularidade efetiva. Ou seja, a andlise recobre elementos em
sequéncia, ndo que eles sejam efeitos entre si. O problema de utilizagdo desses
principios € que a analise dos elementos que constituem a narrativa fragmentada
€ seletiva.

E evidente que este conceito de rizoma, com esses dois principios, no
momento da experimentacdo do texto, evoca elementos diversos em sequéncia.
Portanto, € uma analise que recobre os elementos dentro do conjunto para, em
seguida, analisar outra circunstancia elementar. Isto acontece, de forma
sequencial, porque interligar elementos que compdem um conjunto fragmentario
da narrativa incide na analise de partes que se articulam.

Dentro do aspecto formal da narrativa observamos como cada fragmento é
situado em um breve momento, sua duragao nao ultrapassa o periodo de um dia,
0 que se pode entender como uma micronarrativa dentro de uma narrativa maior.
Saber efetivamente sobre os dados expostos pela narrativa € compreender que o
angulo de visdo, decorrente de cada perspectiva, indica se a narragdo, em cada
nivel narrativo, esta préxima temporalmente do acontecimento vivido; ou, dele se
distancia. Recorrendo a memoria, exemplificado em um tempo da existéncia,
como se este apenas se concretizasse em uma abstragdo, o nivel “t0” sugere,
como sua perspectiva demonstra, que o tempo da existéncia esta, também, no

passado e dele se recupera somente pela recordagdo da personagem Artemio:

Tempo que sé existira na reconstrucdo da meméria afastada, no
voo do desejo afastado, perdido uma vez que a oportunidade de
viver se esgote, encarnado neste singular que és tu, um menino,
ja um velho moribundo, que ligas em uma cerimdnia misteriosa,
esta noite, aos pequenos insetos que se levantam pelas rochas da
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vertente e aos imensos astros que giram em siléncio sobre o
fundo infinito do espago. 2'(FUENTES, 2000, p. 402)

Podemos dizer que outras formas de percepcao de cada nivel narrativo se
situam em um mesmo espago de narracdo organizado. Contudo, as
simultaneidades dos tempos, através de um distanciamento apenas reduzido a
uma condicdo subsequente, devido a toda impossibilidade da linguagem literaria
em abarcar uma cena por inteiro, diferentemente, a exemplo, da técnica da

fotografia.

[...] e ajustou a gravata de frente ao vidro do provador, o que dava
de frente a rua “Madero”, um homem idéntico a ele, mas tao
alheio, arrumava o n6 da gravata também, com os mesmos dedos
manchados de nicotina, o mesmo terno cruzado mas sem cor,
rodeado de mendigos e deixava cair a mao ao mesmo tempo que
ele e logo lhe dava as costas e caminhava até o meio da rua,
enquanto ele buscava o elevador, por um instante desorientado®.
(FUENTES, 2000, p. 128)

No desenrolar da narragdao observamos uma tendéncia de sobreposicao de
imagens, criando a impressao de simultaneidade no espago psicologico no
desajuste da perspectiva do narrador-personagem. O desajuste se atribui quando
a base narrativa no nivel “él” é o eixo. O desajuste é percebido pela narrativa em
segunda pessoa, que toma por base a narrativa em terceira pessoa. A tentativa
de conferir como o problema central da psique da personagem Artemio seja a
confusdo de percepcao da realidade, nota-se que ha um fulcro desse problema
materializado no discurso dos outros niveis narrativos nas suas dimensdes do

tempo.

21 Tiempo que se llenara de vida, de actos, de ideas, pero que jamas sera un flujo inexorable entre
el primer hito del pasado y el ultimo del porvenir... Tiempo que soélo existira en la reconstruccion de
la memdria aislada, en el vuelo del deseo aislado, perdido una vez que la oportunidad de vivir se
agote, encarnado en este ser singular que eres td, un nifio, ya un viejo moribundo, que ligas en
una ceremonia misteriosa, esta noche, a los pequefios insectos que se encaraman por las rocas
de la vertiente y a los inmensos astros que giran en silencio sobre el fondo infinito del espacio...

2 [...] y se ajustd la corbata frente al vidrio del vestibulo y atras, en el segundo vidrio del vestibulo,
el que daba a la calle de Madero, un hombre idéntico a él, pero tan lejano, se arreglaba el nudo de
la corbata también, con los mismos dedos manchados de nicotina, el mismo traje cruzado pero sin
color, rodeado de los mendigos y dejaba caer la mano al mismo tiempo que él y luego le daba la
espalda y caminaba hacia el centro de la calle, mientras él buscaba el ascensor, desorientado por
un instante
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Por questao de desdobramentos dessa dificuldade de percepc¢ao, do qual o
narrador-personagem “yo” apresenta e é apresentado, os caminhos para definir a
expressao como o emaranhado de sensagdes percebidos através da narrativa, €
0 caso de focarmos nas atribuicbes do narrador-consciéncia, em referéncia as
qualidades da personagem (em outro espac¢o do tempo funciona como locutor)

diferente do que foi exposto no trecho anterior:

Tu mesmo impediras o esquecimento; teu valor serda gémeo de
tua covardia, teu 6dio havera nascido de teu amor, toda tua vida
havera contido e prometido tua morte: que nao haveras sido nem
bom nem mal, generoso e egoista, integro nem traidor. Deixaras
que os demais afirmem tuas qualidades e teus defeitos; mas tu
mesmo, como poderas negar que cada uma de tuas afirmacgdes
se negara, que cada uma de tuas negagbes se afirmara?
B(FUENTES, 2000, p. 139)

Acima temos o exemplo dessas atribuigdes valorativas concernentes a uma
determinada visado (o nivel narrativo “t0” esta em seu turno), que tenta condensar
em qualificadores a esséncia da personagem. Em seu conjunto, a novela
compreende, paradoxalmente, multiplicidade de narrativas. Portanto, o aspecto
referente a substéncia de percepgédo se articula em progressdo, e ndao em
definicdo. Por isso, o narrador-consciéncia intermedia as qualificagdes como um
jogo atributivo aos seguintes elementos: o nivel “yo” é também a personagem
Artemio.

Na tentativa de escancarar uma deficiéncia delimitadora do que
compreendemos dentro da obra como um espectro supostamente encarado como
o postulado do significado, intensifica-se um desacordo. A linearidade do tempo
se constitui de forma desorganizada, cujos niveis narrativos determinam a forma
de organizagdo da vivéncia da personagem Artemio (que por meio da memoria
torna a vivéncia o préoprio tempo, e vice-versa). A expressao contida nesses niveis
determina o conjunto: a emergéncia da memoria, e sua atualizagdo, é a

descoberta de que as fragmentacodes se articulam.

2 Tu mismo impediras el olvido; tu valor serd gemelo de tu cobardia, tu odio habra nacido de tu
amor, toda tu vida habra contenido y prometido tu muerte; que no habras sido bueno ni malo,
generoso ni egoista, entero ni traidor. Dejards que los demas afirmen tus cualidades y tus
defectos; pero ti mismo,;cémo podras negar que cada una de tus afirmaciones se negara, que
cada una de tus negaciones se afirmara?
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Ora, nao é por uma questdo de desvendamento de uma centralidade que
tentamos esclarecer mecanismos definidores de um sentido dentro da légica do
pensamento que constréi a forma, aqui chamado de pensamento comum. E por
seguir uma inversao no sentido que, o pensamento comum, sempre se langa ao
futuro (o que podera ser?) ou ao passado (o que tera sido?), o primeiro por meio
da previsdo; e, o segundo por meio da identificacdo. Essas sao perguntas
levantadas por Deleuze e Guattari no terceiro volume de “Mil Platés” que
investigavam sobre o sentido do tempo no esquema da novela como género
literario. (DELEUZE; GUATTARI, 2000)

Essas diregdes distintas do tempo podem ser alternancia de sentido,
exigindo uma tomada de posicionamento de perspectiva para escolha de qual
sentido tomar quando o aceitavel, supomos, € ndo obstaculizar as linhas (do
tempo) que se entrecruzam na busca de sentido, ao passo que os tempos se
articulam no sentido de compreender as diferencas que constituem a forma do
sentido. Tal sentido n&do se atrela a uma imposi¢cao de ordenamento do tempo. A
perspectiva, quando ela esta condicionada pelo tempo em suas dimensodes, nao
interfere diretamente na escolha do sentido, e sim na localizagdo deste. Localizar
o tempo no qual o sentido surge indica em qual perspectiva de expressao de
narracao se conduzira 0 Senso ou 0 NA0-SeNsoO.

Tentar desvendar um sentido da obra é nao seguir a trilha aberta para
elucidar o que nos interessa para fazer uma analise mais voltada para os
procedimentos que, até entdo, elencamos e que compreendemos ser 0s
principais pontos para fundamentar a busca de significagdo da narrativa, ou seja,
uma possibilidade e ndo uma certificagdo, a partir do que a prépria linguagem
indica enquanto sugestao.

E para que esta andlise seja a garantia de construgdo de uma nogéo que
corresponda ao limite do sentido que a obra pode reservar, com o funcionamento
do tempo em diregdes diversas, funcionamentos que cessam momentaneamente,
e que deslocam a linearidade para onde a seta do tempo direciona nas oposi¢coes
das expressdes da narrativa, conforme exposto pelos niveis narrativos.

Assim, teremos que tomar como exemplo o seguinte esquema dentro da
novela: o episddio no qual um dos niveis narrativos estabelece uma referéncia.

Ha “um” episdédio especifico para encara-lo como uma contingéncia, devido ao
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seu aspecto residual de perspectiva, ali € um narrador que transforma o
acontecimento em uma referéncia; além de demonstrar o aspecto durativo do
tempo (ele tem comecgo, meio e fim, ou a0 menos supomos que ele possua essas

caracteristicas).

Era cedo, sairam pelo caminho abracados pela cintura. Ela com
sua saia engomada; ele com um sombrero de feltro e tunica
branca. O casardo onde viviam estava perto do barranco; as flores
do campo penduravam-se sobre o0 vazio € um coelho destrogado
pelos dentes de um coiote estava em decomposi¢cdo entre as
folhagens. No fundo, corria um riacho, Regina tratou de ver, como
se esperasse encontrar, outra vez, o reflexo de sua ficgdo.
#(FUENTES, 2000, p. 175)

Mas, quando encaramos o sentido desse trecho como uma construcao
analoga a contingéncia, temos um conjunto constituido de elementos
aparentemente diversos. Esse episddio passa também a ter um aspecto menos
residual por que ele é contiguo quando pensamos que ele faria parte de um
conjunto mais abrangente e se interliga com uma “outra” perspectiva do mesmo
acontecimento da narrativa.

No conjunto de acontecimentos se destaca em cada ponto especifico
sensacdes que se universalizam nas perspectivas em cada nivel narrativo 25(o
espaco do tempo onde a narrativa se situa), fazendo que nao haja afastamento da
possibilidade de um encontro significativo em uma outra especificidade,
pertencente a uma outra perspectiva. Isto quer dizer que, ao pensar a matéria do
acontecimento narrada como uma perspectiva, diante da singularidade de cada
nivel narrativo, fica evidente que o problema de desvendamento do significado
fica em outro plano de observagao, porque a constituicdo multipla do conjunto do
acontecimento singular demonstra a abrangéncia e as correspondéncias

significativas das multiplas visdes na narrativa.

* Era temprano. Salieron al camino abrazados del talle. Ella con su falda almidonada; él con el
sombrero de fieltro y la tunica blanca. El caserio donde vivian estaba cerca de la barranca; las
flores de campana colgaban sobre el vacio y un conejo destrozado por los colmillos del coyote se
pudria entre el follaje. En lo hondo, corria un Riachuelo. Regina traté de verlo, como si esperara
encontrar, otra vez, el reflejo de su ficcidn. Las manos se unieron: el camino hacia el Pueblo se
encaramaba a la vera de la hondonada y de las montanas bajaban ecos de zorzal.

25 Segundo Ligia Chiappini Moraes Leite em seu estudo “O foco narrativo”, de 1987, a situagédo da
perspectiva se assemelha ao problema do foco narrativo como uma técnica que funciona a partir
de um lugar de narragdo e como se narra. Segundo Moraes Leite, o termo focus of narration ficou
conhecido através de C. Brooks e R. P. Warren em “Understanding Fiction”, de 1943.
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Ele poderia crer nessa mentira formosa, sempre, até o fim. Nao
era certo: ele ndo havia entrado nesse povoado sinaloense como
tantos outros, buscando pela primeira mulher que passasse,
incauta, pela rua. Nao era verdade que aquela moca de dezoito
anos que havia sido colocada a for¢a no cavalo e estuprada em
siléncio no dormitério comum dos oficiais, longe do mar, dando de
cara com a serra espinhosa e seca. Ndo era certo que ele havia
sido perdoado em siléncio pela honradez de Regina: quando a
resisténcia cedeu ao prazer e os bragos que jamais haviam tocado
a um homem, tocaram-no pela primeira vez com alegria e a boca
umida, aberta, sO repetia, como a noite, que sim, que sim, que
havia gostado, que queria mais, que havia tido medo dessa
felicidade. Regina de olhar sonhador e incendiado. Como aceitou
a verdade de seu prazer e admitiu que estava apaixonada por ele:
como inventou o conto do mar e o reflexo nas aguas calmas, para
esquecer 0 que depois, ao ama-la, poderia envergonha-lo.
(FUENTES, 2000, p. 186)

O problema da abrangéncia de uma especificidade corre desde os
momentos decisivos no problema de um julgamento moral (os duplos
qualificadores que o narrador-consciéncia atribui a personagem), e que
certamente foge de uma discussdo aqui, por ndo nos interessar um tema
demasiado metafisico.

Entdo, discutir ou confrontar essa ideia da abrangéncia universal da
singularidade de um acontecimento é tornar a matéria narrada como um fator
multiplicador seriado em uma narrativa. E, por ser o fato singular cerrado em si,
quando temos a perspectiva durativa do tempo, onde o direcionamento do
significado segue para uma matéria narrada em forma de atributo, torna-se
abrangente em outra parte, incluindo as evidéncias caracteristicas de uma
singularidade em outra singularidade. Por conseguinte, toma-se a verdade

enquanto significado de determinagao valorativo na narrativa, aspecto decorrente

*® E| debia creer en esa hermosa mentira, siempre, hasta el fin. No era cierto: él no habia entrado
a ese pueblo sinaloense como a tantos otros, buscando la primera mujer que pasara, incauta, por
la calle. No era verdad que aquella muchacha de dieciocho afios habia sido montada a la fuerza
en un caballo y violada en silencio en el dormitorio comun de los oficiales, lejos del mar, dando la
cara a la sierra espinosa y seca. No era cierto que él habia sido perdonado en silencio por la
honradez de Regina: cuando la resistencia cedié al placer y los brazos que jamas habian tocado a
un hombre lo tocaron por primera vez con alegria y la boca humeda, abierta, sélo repetia, como
anoche, que si, que si, que le habia gustado, que con él habia gustado, que queria mas, que le
habia tenido miedo a esa felicidad. Regina de la mirada sonadora e incendiada. Como acept6 la
verdad de su placer y admitié que estaba enamorada de él; como invento6 el cuento del mar y el
reflejo en el agua dormida para olvidar lo que después, al amarla, podria avergonzarlo.
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da abrangéncia, quando ha o confronto entre as perspectivas nos diferentes
niveis narrativos.

Por isso, para que vejamos caracteristicas observaveis em dois
acontecimentos, distintos entre si, a depender da perspectiva do nivel narrativo,
ha uma supressao de combinagdes que compdem a narrativa, como por exemplo:
0s niveis narrativos que constroem a significagao através das conexdes entre
memoria da vivéncia e a organizacdo do tempo. Assim, o afastamento dos
“principios de conexao e heterogeneidade” para estabelecer um modelo de
significado eleito, sob o signo moral da verdade, seria pensar em sistemas
independentes de narragcao nos niveis narrativos, dentro do esquema que compde

a triparticao da obra de Carlos Fuentes.

O enquadramento em modelos pré-estabelecidos poderia dificultar a
entrada em sistemas diversificados que compreendem a composi¢gao da obra.
Ter que partir de um parametro de julgamento, tomando por base a narragdo em
um dos niveis narrativos como sendo verdade, poderia ser contraproducente para
entendimento dos elementos dentro de cada enquadramento.

Esses enquadramentos dos segmentos que estao dispostos durante toda a
novela, dependem da perspectiva e de seu angulo de visdo?’, que partem dos
diferentes niveis narrativos. Os enquadramentos no nivel narrativo “yo” estao
relacionados a memoria deturpada e se relacionam com suas sensagdes
atualizadas na dor. Ela tem por base a narrativa em terceira pessoa, responsavel
por trazer a tona os acontecimentos passados. A direcao a um sentido passando
de uma perspectiva para outra é flutuante, porque a narrativa no nivel “t0”
problematiza a organizagdo da memoria da personagem Artemio, e sua base é a
contextualizagdo marcada pela narrativa no nivel “él”. Os angulos de visao,
referentes aos niveis narrativos distintos, reforcam que a narrativa fragmentada é
um conjunto articulado.

Outro problema visivel na abrangéncia universal de percepgado sobre a
questdo das sensagdoes da personagem Artemio, concebidas nas diversas

perspectivas, esta na tentativa de encontrar, por meio da memoria, no interior de

%" De acordo com Moraes Leite (1987), o0 angulo de visao é o espacgo desde onde se focaliza um
determinado “fato narrado”, ou seja, € de um local determinado no espago e tempo que se
materializa a narragao.
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cada sistema de tempo dos niveis narrativos, uma substancia similar em outro
nivel, qual seja: uma sensagado que faz parte de todas outras. Essa sensacgao,
pelo sentido do tempo, enquanto a vida existe apenas como memoria na
personagem Artemio, ndo necessariamente ira interferir na composi¢gao de outro
fundamento do tempo. A narrativa pode ser composta por outras sensagdes de
igual valor, no conjunto maior que compde o tempo em que a narrativa se efetuou,
se efetua ou que podera tornar disponivel a efetuagdo de cada acontecimento:
“Tempo que apenas existira na reconstrucdo da memoaria afastada, no voo do
desejo afastado”. (FUENTES, 2000, p. 402)

Esse fator delimitador do tempo estanque tem importancia quando se faz
um uso frequente dele dentro do préprio @mbito do pensamento comum, aquele
que busca sempre um sentido adequado e previsivel para todas as coisas, ou que
necessitem de um entendimento menos forgoso possivel para que um

acontecimento possa ter sentido ou que se possa aferir sentido sobre ele.

O bom senso é o bom sentido, o sentido correto, a diregao Unica
das coisas na sua sucessdo sensata, que vai do anterior ao
posterior, do passado ao futuro (por isso é previsivel), do mais
diferenciado ao menos diferenciado (tende a uma homeostase, a
um equilibrio entrépico onde as diferencas se distribuem, se
amansam, se acordam), do singular ao ordinario. O bom senso &
a distribuicao fixa, sedentaria (tem a ver com a agricultura, com a
divisdo dos cercados, com a classe média). O bom senso orienta
a flecha do tempo sempre a partir de um presente. (PELBART,
2010, p. 65)

Essa elasticidade normativa parte para um outro sentido quando a
contracao e simplificacdo do pensamento deseja o previsivel em outros espagos
de tempo. Esse previsivel € corrente em cada parte que se tem de um conjunto
em diregdo a outros conjuntos, de modo a transforma-lo possivelmente naquilo
que ele ndo €, mas naquilo que ele tem que ser. Destituir o possivel da
capacidade de idealizacao e atualizagao do pensavel e do disponivel, e instituir
caracteristicas especiais ou localizaveis em um espago e inferir as mesmas
caracteristicas em outros espacos, atribuindo-lhe sentido. Essas sido as
caracteristicas do pensamento comum.

Ha um lancamento direcionante, a partir do marco antecedente em direcao

a um ponto, sem aqui nos determos se para frente, ou para tras, como se faltasse
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perceber determinadas a¢des quando do lancamento da compreensao de um
acontecimento. De pronto, a previsibilidade do pensamento comum se constitui a
partir do momento da realizagcdo do sentido, quando surge o dever de
necessidade da linguagem para fazé-lo.

A linguagem, em si, comporta uma série de possibilidades de signos para
que também possa realizar-se. A capacidade que a linguagem ad em segredos
que ainda nao se tornaram possiveis determina-lo, se ela ainda estiver delimitada
pelo pensamento de identificacdo e reconhecimento. Este pensamento busca sua
sobrevivéncia diante do prosaico e do especialmente reproduzivel.

A elasticidade do pensamento comum, ou seja, estender a reprodugcéo em
um sentido, se da na esteira de identificagcdo de um desconhecido e para que
suas caracteristicas se tornem palpaveis em uma obrigatoriedade de se encontrar
aquilo que ja se conhece, para apontar similaridades em pontos localizaveis para,
em seguida, esses pontos localizaveis e especialmente combinados, tomem a
feicdo de um Mesmo no Outro.

A elasticidade ainda subordina no desconhecido (0 de possiblidade de
significacdo) o levantamento de caracteristicas pouco reconheciveis de modo a
subtrair do desconhecido algo na esséncia e atribuir-lhe uma esséncia quando
esta esta carregada de significado e nao de significagdo. Nesse caso se, coloca
na atribuicdo qualificativa do narrador-consciéncia a fungdo de empregar pares
antagonicos estabelecendo que dentro desses parametros, de sentido
determinado em um a priori, implica dizer que ha um problema de efetuar, por
meio dos atributos qualificadores, através de esquemas reduzidos de significados,
conforme aparece na narrativa de Fuentes (2000): o 6dio nascido do amor; o que
nao € nem bom nem mau; nem generoso nem egoista. Estes pares sao atributos,
de modo que eles se enraizam um no outro a partir de um acontecimento visto
sob a perspectiva no nivel narrativo “tu”.

Esses atributos exemplificam uma caracteristica observavel dentro do
quadrado do pensamento identificador que segue em diregdo estabelecida de um
entendimento dos acontecimentos como algo internamente ja resolvido. O que
poderia ser desconhecido ainda nao se torna narrativa, do ponto de vista da
expressdo, em busca de uma significagado, por deslocar o eixo, centralizado na

esséncia, para as adjacéncias.
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A diversidade necessaria para se entender um eixo de sentido que esta
deslocado € pela posicdo de visdo (cada nivel narrativo € uma perspectiva), um
angulo pode induzir o pensamento a deduzir o de sempre. Essa dificuldade se
situa no espectro de uma tomada de visao localizada em um campo de
observagdo, e que o0 pensamento comum nao admite a violéncia da
movimentacao, saindo de uma sobredeterminagao para uma visdo em multiplas

direcoes.

Distinguiu-se frequentemente dois tipos de saber, um indiferente,
que permanece exterior a seu objeto, o outro concreto que vai
buscar seu objeto onde ele estiver. A representacido nao atinge a
este ideal topico a nao ser pela expressdao oculta que ela
compreende, ou seja, pelo acontecimento que ela envolve. Ha
pois um “uso” da representacdo, sem o qual a representagao
permanece privada de vida e de sentido (DELEUZE, 2007, p. 148)

A atualizagao tépica de um acontecimento € um puxar do ja acontecido
para o espaco de ordenamento do presente enquanto entendimento, via
linguagem, em busca de elucidar as caracteristicas que marcam um
acontecimento e inferir um sentido razoavel para que este ndo se torne um
desconhecido totalmente do angulo de visdo decorrente de uma perspectiva.
Esse esquema previsivel do pensamento que busca o reconhecimento e a
identificacdo confunde substéncia com esséncia.

Para tanto, a validade topica deste pensamento necessita de uma medida
facilitadora: destituir as possibilidades de uma outra referéncia, a que nao tenha
os pés fincados no presente da narragdo, ou seja, a construgdo narrativa nao
seria o eixo de funcionamento das contradigbes da memoria apresentadas nos
niveis “yo” e “t0”. Para fins de ilustragdo, essa linha de pensamento enfatiza
aspectos importantes que fazem do entendimento comum um quadrado: a
observagao € feita de um espago narrativo, um lugar privilegiado e confortavel,
atribuindo caracteristicas gerais de um acontecimento em um outro
acontecimento, descaracterizando particularidades de cada acontecimento
enquanto fendmenos singulares no tempo.

A forma da linguagem do pensamento comum esta situada no nivel das
similaridades em escalas de reproducgdo. A linguagem, aparentemente, transfere,

em instancias de tempos distintos, as caracteristicas que se singularizam nos
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angulos dos niveis narrativos que percebem um acontecimento dependentemente
do tempo de sua efetuagao. A linguagem passa a ter um principio mecanico.

O acontecimento, quando buscamos pensa-lo a partir de significagédo ou
como uma temporalidade nao-repetitiva, problematiza as possibilidades na
emergéncia do tempo. As varias reparticoes no ambito da temporalidade nao
podem prender o angulo de visao de um nivel narrativo a partir de premissas que
dificultariam sequenciar o acontecimento, e tomar o tempo e seu angulo de viséo
como a narrativa de aceitacao dura.

O que se impde entre as instancias repetidoras da linguagem, com o
pensamento que o reproduz, em seu grau de previsibilidade e identificacdo, em
detrimento da multiplicidade das instancias da temporalidade que nao subjuga um
tempo a outro tempo, mas se conjuga com ele. As instancias do tempo da
narrativa fragmentada fazem ramificacdes e ligagdes diretas ou indiretas, isto &,
essa multiplicidade do tempo, compreende os angulos de visao em cada nivel
narrativo, colocando as instancias do tempo que o situa, mas que essas
perspectivas ndo se prendem infinitamente dentro dessa delimitacao do tempo,
correspondente aos niveis.

A narragdo nao passa de expressoes das perspectivas em cada nivel. Ha
frequentemente a narragdo de subjetividades em torno de uma descentralizagao
do tempo. Assim, percebemos o sequenciamento de um acontecimento e a
evidéncia de quais sdo os outros acontecimentos que com este dialoga. Por isso,
o levantamento de um acontecimento em analise para desvendar-lhe o
acontecimento se da em no espago da possibilidade. Mas, quando esta
causalidade é dissimulada por uma perspectiva (estas podem apenas ser nos
niveis “yo” e “t0”), por ela ser anterior a descoberta, ndo se impde a efetivagao de
uma significagao, porque o problema da significagdo na novela de Carlos Fuentes
€ parabdlico; e nao retilineo com os imediatos que compde o significado.

E evidente que esta eficacia em perceber os multiplos caminhos em que se
enveredam os acontecimentos poderia soar como uma tentativa de permitir
sequenciar também as origens de um acontecimento, mas que essa genealogia
do acontecimento se tornaria bastante dissonante do objetivo desse trabalho; aqui

nao se tenta escavar as profundezas do tempo do acontecimento, nem mesmo
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estabelecer ordenamentos lineares como se fosse uma historiografia da vida de

uma personagem dentro de um contexto de fendmeno heterogéneo.

2.4 As percepcgoes do tempo: as interligagoes entre os niveis narrativos na

construcao do problema da significagao

Na narrativa fragmentada da novela de Carlos Fuentes ha problemas das
relacbes que se constroem entre os niveis narrativos de cada perspectiva. Estes
se situam na atividade narrativa enquanto medida de execucao das percepgdes
de mundo e, por consequéncia, naquilo que se aparenta no objeto da narragéo.
No nivel narrativo em segunda pessoa ha um grau de deturpagéo, no sentido em
que o ser no mundo talvez busque sua esséncia, quando a visao deturpada
resulta dessa busca.

Devemos esclarecer que as questdes envolvendo o sentido, da
sensibilidade que as visdes pertencentes aos niveis narrativos se distribuem
durante a narrativa em seu conjunto, intensificam as relagbes entre os diferentes
niveis da narrativa. A construgdo da significacao € proposta em cada segmento
narrativo.

A angulagdo — entenda-se como um olhar em perspectiva no qual a
narrativa se situa em uma dimensao do tempo, local pela qual ela se distribui —
inclusive, pode ser uma dessas caracteristicas que poderiam bem definir o
problema em cada nivel narrativo e de uma criagao de visdo do tempo, para que
percebamos as circunstancias dentro de uma histéria que tem por fundamento a
narrativa fragmentada.

Conforme podemos observar nesse trecho em que no nivel narrativo “El”,
eixo no qual os niveis narrativos “yo” e “tU” se baseiam para confrontar suas
perspectivas, recorre a um tempo passado para sequencia-lo, em idas e voltas
com cortes e divagagdes. Esse recorte narrativo dos passos que levaram a
personagem Artemio ser recebido pelo pai de um companheiro de prisao,
Gonzalo Bernal, quando estes dois aguardavam sentengca de morte. Artemio
dessa morte escapou:
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Ele contou a histdria dos ultimos momentos de Gonzalo Bernal na
prisdo de Perales e isso |he abriu as portas desta casa.

- Foi sempre tdo puro — disse o senhor Gamaliel Bernal, o pai —;
sempre pensou que a agao contamina e nos obriga a trair-nos,
quando nao preside o pensamento claro. Acredito que por isso se
separou de casa. Bom, acredito em parte, porque esse vendaval
arrastou a todos, inclusive aos que ndo nos movemos de nosso
lugar. Nao, o que quero explicar € que para meu filho o dever
consistiu em aproximar-se para explicar, para oferecer ideias
coerentes, sim, acredito que para impedir que como todas as
causas, esta ndo suportasse a prova da acdo. Nao sei, seu
pensamento era muito complicado. Ele ensinava a tolerancia. Me
da gosto saber que morreu com valentia. Me da gosto ver vocé
aqui. El conté la historia de los ultimos momentos de Gonzalo
Bernal en la prisién de Perales y ello le abrid las puertas de esta
casa. 2(FUENTES, 2000, p. 142 e 143)

Vemos que a conversa se da em um tom parecido com um mondlogo,
porque nesse trecho as palavras surgem da voz de uma personagem secundaria,
falando sobre a personalidade de seu filho morto na prisdo apés a Revolta. O que
pretendemos observar ¢ a forma de sequéncia da narragcdo. Esta tem uma
sequéncia de deslocamento do que se conhece, por parte do pai em relagao ao
filho, e que o sentido da expressao da personagem Bernal redefine o pensamento
sobre o conhecido, mas que apenas se sustenta tomado por base o ideéario da
narrativa de um estranho. A convicgao toma forma em uma expectativa gerada
pelo desejo que pertence ao pai de Gonzalo Bernal; mas diferente da historia
vivida entre Gonzalo e Artemio, porque este presenciou um acontecimento em um
angulo oposto da histéria que ele mesmo criou para o pai de Gonzalo.

Esta angulagcdo depende de uma presenga e se compreende por uma
interligacao entre a atividade do que narrar e a finalidade dela. A possibilidade de
localizar o angulo de visdo dentro de um espaco de tempo permite abrir a

diferenca que ha entre o sentido de narrar e o acontecimento. Localizar esse

8 El contd la historia de los ltimos momentos de Gonzalo Bernal en la prision de Perales y ello le
abrio las puertas d esta casa.

- Fue siempre tan puro — dijo don Gamaliel Bernal, el padre —; siempre pensd que la accion
contamina y nos obliga a traicionarnos, cuando no la preside el pensamiento claro. Creo que por
eso se separd de la casa. Bueno, lo creo en parte, porque ese vendaval nos arrastré a todos,
incluso a los todos que no nos movimos de nuestro sitio. No, lo que quiero explicar es que para mi
hijo el deber consistié en acercarse para explicar, para ofrecer ideas coherentes, si, creo que para
impedir que como todas las causas, ésta no soportase la prueba de la acciéon. No sé, su
pensamiento era muy complicado. El predicaba la tolerancia. Me da gusto saber que murié con
valentia. Me da gusto a verlo a usted aqui.
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espaco de visdo se torna fundamental, porque diante desse espaco teremos as
limitagcdes da propria significagédo. A significagéo esta na diferenga do pensamento
que identifica e reconhece em matérias diferentes (como o acontecimento
narrado), em espagos de tempos diferentes, em que se mobiliza uma faculdade
do pensamento em aproximar conteudos narrativos, conforme exposto no
exemplo, no intuito de generalizar a sensagao de convic¢gao do heroismo de uma
personagem ao ponto de torna-lo uma atribuicdo permanente.

Tal angulacéo € resultante de uma interligacao entre elementos distintos
dentro do aparelho funcional da narrativa literaria. Ela surge mais por uma
necessidade de complementagdo entre elementos que jamais poderiam
sobreviver ou encontrar um espaco de existéncia sem que o outro nao se
realizasse nele, e vice-versa. Isso porque o encontro entre Artemio com a familia
de Gonzalo se da nas sensagdes das personagens devido a uma narrativa da
personagem Artemio, internamente ao texto, artificial, enganosa, o que ira
diferenciar os niveis de narrativa e narrativa de personagem. O angulo oferecido
pela personagem em sua narragao (delimitado no nivel narrativo “él”’) desfavorece
a visao da personagem Gamaliel. Enquanto isso, a narrativa em seu conjunto &
mais abrangente em angulos de visdo sobre as circunstancias da morte de
Gonzalo.

Os elementos secundarios de narracdo € 0s niveis narrativos que
compdem a novela “La muerte de Artemio Cruz” séo distintos entre si. Mas, para
que haja a realizagdo da narrativa e compreendamos que, além de tudo, a
narrativa € um fluir de conjuntos que se interligam, se conjugam a todo instante,
mesmo que essa ligagcao ou conjugacao nao seja de toda sorte imediata. Por isso,
atentamos para os entrecortes existentes, fruto de uma manipulagao do tempo na
narragdo em foco. Assim, no nivel “él” se abre a visao global do enredo, mas o
tempo linear é substituido por uma intrusao local, quando a narragdo expde o0s
momentos anteriores ao encontro de Artemio com o pai de Gonzalo, ou seja, a
sequéncia da narrativa ela é inversa a progressao esperada, a continuidade da
conversa é interrompida:

Nao havia chegado de cara a visitar o velho. Antes, foi a certos
lugares de Puebla, falou com as pessoas certas, averiguou o que
era preciso averiguar. Por isso, agora escutava sem mover um
musculo da face os argumentos desvaidos do velho enquanto
este esfregava a cabega contra o apoio de couro polido da



64

poltrona, dando o perfil para o lado da luz amarela que granulava
0 po6 espesso desta biblioteca cerrada. ?° (FUENTES, 2000, p.
143)

Esses entrecortes, eles sdo procedimentos e ndo apenas parte de um
fenbmeno narrativo, que se repetem durante a narrativa. Em todos eles
observamos um caso diferente. O efeito de um entrecorte ndo se repete em outro
momento, por eles serem distintos no préprio desenrolar do tempo em
progressao. A necessidade de pensar, de acordo com as constituicoes dinamicas
da narrativa, partindo de “principios de conexao e de heterogeneidade”, conforme
estimulado pela estrutura da narrativa, € fundamental para compreensao dessas
diferencas de segmentos narrativos. Essa estrutura esta em conformidade com a
concepgao deleuzeana de composicao heterodoxa de elementos multiplos que se

processam e dinamizam seu funcionamento.

A estrutura, pois, tal como a entende Deleuze, nada tem a ver
com uma forma fixa ou uma esséncia eternitaria (por isso nao é
abstrata). E antes uma combinatéria de elementos que por si sés
nao tem forma, significagdo, conteudo, realidade empirica (por
isso ndo podem ser ditas atuais, embora sejam reais), e que
coexistem num espaco topoldgico, inextenso, pré-extensivo (por
isso podem ser ditos ideais). (PELBART, 2010, p. 42)

Para que os entrecortes se distingam entre si, € necessario ter em mente
que os angulos de visdo sdo amplamente diversos, por eles se situarem em niveis
narrativos diferentes. O espaco em que os entrecortes se situam e,
principalmente, em que instancia do tempo a narrativa esta filiada, para que o
angulo de visao corresponda a narrativa e que esta narracdo esteja interligada ao
movimento de diferenciagdo entre os niveis narrativos e os elementos internos
nesses niveis que funcionam como instrumentos de narragéo.

Os angulos na narrativa fragmentada ndo se submetem as ordenagdes do
tempo. Mas, em complemento a isso, as ordenagdes fazem interferéncia direta no
angulo em que a narragao se desenrola, isto porque a temporalidade estd como

um ponto de encontro entre os elementos constituintes da narrativa fragmentaria:

* No habia llegado de buenas a primeras a visitar al viejo. Antes, recorrié ciertos lugares de
Puebla, hablé con ciertas gentes, averigud lo que era preciso averiguar. Por eso ahora escuchaba
sin mover un musculo del rostro los desvaidos argumentos del viejo mientras éste recargaba el
craneo blanco contra el respaldo de cuero brufido, dando el perfil a la luz amarillenta que
granulaba el polvo espeso de esta biblioteca encerrada
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0s niveis narrativos e suas perspectivas; a linguagem; e, a instancia do tempo,
permitem ao angulo de visdo a importancia de instituicdo dentro da novela “La
muerte de Artemio Cruz”.

Outro aspecto da angulagédo, como algo singular que surge em sua fruigéo,
refere-se ao distanciamento como a medida em que se diferenciam os tempos da
narrativa em niveis. Esse distanciamento aqui entendido como um subproduto da
interligacdo temporal com a narragado que se distingue, a depender do elemento
que narra ou do nivel narrativo em que se apresenta.

A prépria questdao que envolve a angulagcédo se intensifica como problema
quando se leva em consideragao o distanciamento entre os aspectos referentes a
temporalidade. Esse distanciamento opera quando uma das narrativas, bem
situada no tempo a qual ela se filia, desenvolve aberturas de observagédo que
estdo sendo correspondidas com algum outro segmento narrativo. Essa
redefinicdo, a partir desse distanciamento entre os angulos de visao, preenche o

signo da vontade interna de quem narra e do aspecto externo do que ele narra:

Eu e ndo so6 eu, outros homens, poderiamos buscar na brisa 0
perfume de outra terra, o aroma arrancado pelo ar de outros
meios-dias: cheiro, cheiro: longe de mim, longe deste suor frio,
longe destes gases inflamaveis: Eu as obriguei abrir a janela:
posso respirar o que eu quero, entreter-me escolhendo os cheiros
que o vento traz: sim bosques outonais, sim folhas queimadas, ah
sim ameixas maduras, sim sim tropicos apodrecidos, sim salinas
duras, pinhas abertas com um golpe de facdo, tabaco das
arquibancadas, fumaca das locomotivas, ondas do mar aberto,
pinheiros cobertos de neve. *°, (FUENTES, 2000, p. 164)

O objetivo pratico em se perceber esse distanciamento, decorrente desse
angulo em que o narrador-personagem suprime instantes decisivos no desenrolar
do acontecimento, particularizado em sua percepgao de coisas, em troca da
divagacgao onirica de seus desejos em restaurar com a natureza as sensagoes
que lhe agrada, € um contraponto em relacao a distancia de visao da narrativa no

nivel “t0” que, por vezes, tem o funcionamento de um narrador-consciéncia.

**Yo y no sélo yo, otros hombres, podriamos buscar en la brisa el perfume de otra tierra, el aroma
arrancado por el aire a otros mediodias: huelo, huelo: lejos de mi, lejos de este sudor frio, lejos de
este gases inflamados: las obligué a abrir la ventana: puedo respirar lo que guste, entretenerme
escogiendo los olores que el viento trae: si bosques otofiales, si hojas quemadas, ah si ciruelos
maduros, si si tropicos podridos, si salinas duras, pifias abiertas con un tajo de machete, tabaco
tendido a la sombra, humo de locomotoras, olas del mar abierto, pinos cubiertos de nieve.
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Independente da ordem sequencial da visdo de coisas no nivel “yo”, que
poderiam ter o sentido de ver o acontecimento narrado, em outros niveis, como
irrisério, sem a devida importancia no desenvolvimento da narrativa na qual as
coisas acontecem. A narrativa se sustenta por ter espacos distintos, de acordo
com a temporalidade em que os niveis narrativos distribuem a forma dos
acontecimentos. Entdo, por isso, o0 narrador-consciéncia demonstra o
funcionamento da vontade mas, de maneira descritiva, impde uma racionalidade
naquilo que um dia fora experimentado, mas que ja nao mais faz parte do tempo

presente sendo pela invocacdo da memoria:

Fecharas os olhos e acreditaras ver mais: somente veras o que
teu cérebro quiser que vejas: mais que o oferecido pelo mundo:
fecharas os olhos e o mundo exterior ja ndo competira com tua
visdo imaginativa. Fecharas as palpebras e essa luz imbvel,
invariavel, repetida do sol criara por tras de tuas palpebras outro
mundo em movimento: luz em movimento, luz que pode cansar,
amedrontar, confundir, alegrar, entristecer:*'(FUENTES, 2000, p.
165)

O distanciamento, conforme percebemos na narragdo, coloca-se também
como uma medida de tempo no conjunto dos acontecimentos para que estes nao
se tornem um sentido absoluto na voz que ecoa nos niveis narrativos. O
distanciamento em seu funcionamento como um mecanismo em forma de resgate
para que os niveis sejam colocados, cada um, no seu devido lugar. A instancia
que possibilita que haja esse embate no sentido entre as diferengas narrativas

diversas é o tempo, e quem conjuga o tempo no ambito da linguagem.

Poderias dominar tuas fungdes, fingir a morte, cruzar o fogo,
suportar uma cama de vidros: simplesmente viveras e deixaras
que tuas fungdes se entendam por elas. Até hoje. Hoje em que as
fungdes involuntarias te obrigardo a dar conta, te dominaréo e
acabardo por destruir tua personalidade: *(FUENTES, 2000, p.
193)

*! Cerraréas los ojos y creeras ver mas: sélo veras lo que tus cerebro quiera que veas: mas que lo
ofrecido por el mundo: cerraras los ojos y el mundo exterior ya no competira con tu vision
imaginativa. Cerraras los parpados y esa luz inmovil, invariable, repetida del sol creara detras de
tus parpados otro mundo en movimiento: luz en movimiento, luz que puede fatigar, amedrentar,
confundir, alegrar, entristecer:

*? podrias dominar tus funciones, fingir la muerte, cruzar el fuego, soportar un lecho de vidrios:
simplemente, viviras y dejaras que las funciones se las entiendan solas. Hasta hoy. Hoy en que las
funciones involuntarias te obligaran a darte cuenta, te dominaran y acabaran por destruir tu
personalidad
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Outro aspecto dessa discussao compreende, em certa medida, o problema
de se encontrar o angulo de visdo que seja 0 mais aproximado, como uma
maneira de conseguir apreender a construgdo da significacdo, quando ela esta
interligada com nogdées complexas para o entendimento, que parte do ponto de
vista de um reconhecimento e de uma identificacdo, que delimitam a existéncia
como o tempo sendo similar ao que foi vivido. Segundo as formulagdes
deleuzeanas, o tempo pode conter apenas a existéncia do presente. Porém,
conforme o que ja expomos, essa formulacdo sobre o tempo da existéncia e da
vivéncia foi ampliada diante das articulagdes entre os segmentos narrativos.

Ha uma tendéncia quase natural, baseado no embate dessas duas
maneiras de consideracdo sobre o desenrolar do tempo, em estabelecer uma
escolha quando situamos a narrativa em um espaco do tempo, mas essa escolha
redefine o angulo pelo qual vemos a sequéncia no qual o tempo funciona, se mais

préximo ou ndo de um nivel narrativo:

E somente rompendo o circulo, como fazemos para o anel de
Moebius, desdobrando-o no seu comprimento, revirando-o, que a
dimensdo do sentido aparece por si mesma e na sua
irredutibilidade, mas também em seu poder de génese, animando
entdo um modelo anterior a priori da proposi¢do. (DELEUZE,
2007, p. 21)

Esse mecanismo de reformulagao de angulos de visao distintos, para em
seguida nota-los no espago, € uma percepgao das caracteristicas do sentido
expressas na forma fragmentaria da narrativa. A objetividade do sentido
corresponde a um alargamento da visdo oferecida quando a rotagdo é
procedimento de busca de outras perspectivas, efetuando a significagao.

Lanca-se mao de uma generalidade de visdo de um nivel, para que essa
nao torne os acontecimentos redistribuidos no tempo, para que se observe a
construgcao da significacdo quando houver o embate das perspectivas de tempo
em cada nivel. O acontecimento passa entdo a ter algumas variagées de sentido
do tempo. Portanto, a rotagdo objetiva € definida pelo angulo de visdo em um
nivel narrativo, situado em um espago, e esse espago pode ou nhao ser

privilegiado em determinar a ordem para onde corre o tempo.
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Mas, o maior problema na redefinicdo de uma perspectiva narrativa, e nela
poder fazer uma espécie de classificacao ordenada de acontecimentos, é porque
ha séries de pequenas pendéncias dentro da combinagdo que a linguagem
permite. A linguagem, enquanto narrativa da novela, esta para realizar-se, mas
isso ndo quer dizer que ela esteja cerrada em sua possibilidade de significacao,
pelo contrario.

Por isso, entendemos que a construgdo fragmentaria da narrativa na
novela “La muerte de Artemio Cruz” passa pelas circunstancias que constituem o
sentido do tempo, efetuado nos elementos dos diferentes niveis narrativos,
necessario para compreender as intensidades que recobrem o processo da
significagdo, enquanto experimentagao relacional dos acontecimentos entre os
elementos que compdéem o conjunto da narrativa, de modo a tentar distinguir
pontos cruciais para que a significagcdo nos ofereca o elo de conjugagao entre seu
mecanismo de funcionamento da narrativa da novela, no intuito de demonstrar

como o tempo se constitui como paradoxo em cada fragmento.
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CAPITULO 3 - O FUNCIONAMENTO DO PARADOXO NO TEMPO DOS NiVEIS
NARRATIVOS

Conforme fora anteriormente explicado em nosso trabalho, a significagao
nao corresponde a uma estrutura formulada pelo pensamento que interfere na
ordem da reproducéao e que tem por meta reconhecer e identificar a priori.

Consequentemente, devemos aclarar que a forma interna ao nome
significagao, entendido por Deleuze (2007), € aqui explicitado e discutido. Daqui
por diante passaremos ao procedimento que observamos na constru¢cdo da
significagdo, quando ele se baseia na demonstragéo. A realizagcéo da significagao
pode surgir tomando por base a constituicdo do sentido do tempo na expressao
narrativa da novela “La muerte de Artemio Cruz’, para que seja passivel de
observacgéo. Nessa organizagdo de elementos, verificamos algumas
caracteristicas que resultam desse ordenamento.

Sabemos que, para Deleuze (2007), a significagdo é parte constituinte ou
uma dimensao terceira da proposi¢cao. A significagdo se torna parte importante
quando necessitamos resolver problemas dos esquemas da fragmentagdo do
texto da novela; ou quando tentamos abordar suas caracteristicas; perceber seu
estatuto e a reivindicagao que se manifesta quando ha o absurdo correspondente
a uma instancia da significagao da obra.

O valor logico da significacdo e da demonstracao, entendido no sentido
posto pela nogao da fisica e da moral: um no campo da probabilidade e o outro no
campo da promessa, respectivamente, se diferenciam epistemologicamente, e
nao mais tem por parametro uma discussdo e/ou um juizo de valor tomado por
verdade. E claro que a distingdo se recobre de instancias que sdo amplamente
diferentes entre si e que nao se correspondem diretamente, o que recairia na
especificidade da designacao. O valor logico ndo se pode confundir com o valor
de verdade e as caracteristicas e critérios que podem compor essa verdade.
(DELEUZE, 2007)

A tarefa de esquadrinhar aqui algumas referéncias ou pontos de ligagao
para compreender o problema que se esta levantando, diante da barreira que
fundamenta o que se entende por verdade e em seguida resolver, por meio da

significagcdo, o que é indicado no tecido da narrativa. Qual o ordenamento mais
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adequado para se vislumbrar o que seria o oposto da verdade, se este existir

dentro dos critérios que o fundamentam na proépria narrativa?

A proposi¢cao condicionada ou concluida pode ser falsa, na
medida em que designa um estado de coisas inexistentes ou nao
€ verificada diretamente. A significacdo n&o fundamenta a
verdade, sem tornar ao mesmo tempo o erro possivel. Eis por que
a condigao de verdade nao se opde ao falso, mas ao absurdo: o
que é sem significagdo, o que nao pode ser verdadeiro nem falso.
(DELEUZE, 2007, p. 15)

Contrario a isso, estabelecer a significagdo no conjunto das fragmentacoes
buscando pontos de convergéncias (sinonimias) e de divergéncias (analogias)
dos componentes do texto, podemos perceber que este procedimento de analise
recaira no problema fundante deste trabalho: discutir os possiveis absurdos é,
quando da auséncia de significagdo, uma demanda da qual o sentido do tempo

necessita nos termos da linguagem da novela.

3.1 A significacdo como fundamento de um vacuo a ser preenchido

Em busca da descoberta das possibilidades de significacdo da expressao
em sua narrativa fragmentaria, e préximo disso, perceber os procedimentos
oferecidos pela linguagem, conforme assinalamos anteriormente, é forgoso
discutir outros pontos de analise sobre o texto.

Ocorre que, para tanto, levamos em consideragdo as circunstancias da
tessitura organizacional da narrativa, de modo a compreendé-la como uma
singularidade, ou melhor, como um conjunto de singularidades, das quais a
narrativa ira, de acordo com o andamento e o desenrolar do texto, interligando-se
de forma independente. Os fragmentos necessitam de um olhar sobre o conjunto
para se constituir como significagdo, motivo pelo qual tentamos perceber
interligagbes variadas até o ponto de coabitagcdo de tempos distintos em um
mesmo espago narrativo.

Contudo, essas interligagbes que sado aparentes, mas, devido a

fragmentacao narrativa em si, ndo necessariamente estejam associadas com uma
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tentativa de estabelecer parametros de equidade e de tentar buscar identidades
nas diferentes questdes tematicas de sensacdes levantadas na narrativa,
inclusive, ao que o proprio texto propde. A expressao esta para uma forma das
condi¢des daquilo que deveremos notar em seu procedimento.

Discutir essas circunstancias de um texto, como uma analise das inter-
relagdbes do tempo, € notavel que a sombra de determinadas feigdes
estabelecidas ao longo do estudo que nos debrugamos para equacionar n&o
evitaria, por exemplo, o prolongamento de um debate sobre os aspectos que se
formam no conjunto da narrativa. Pois, quando tentamos equacionar a gravidade
de um acontecimento, por exemplo, conduzido pela expressao entre niveis
narrativos distintos, a significagao passa pela instancia do sentido do tempo. Esse
encontro do tempo de um nivel narrativo no cerne do acontecimento,
materializado na narrativa em outro nivel, encontra-se na conjugacao temporal.

Um dos niveis narrativos instrumentaliza o uso facultativo da memoria;
enquanto o outro aciona uma memoria exterior a sua, fazendo referéncia direta
aquela. Isso incorre em um problema decisivo na ordem dos acontecimentos: “TU
viveras setenta e um anos sem dar-te conta: nao te deteras em pensar que teu
sangue circula, teu coragédo bate, tua vesicula se esvazia de liquidos de soro,”
(FUENTES, 2000, p. 193). Nesse trecho, a narrativa impde na consciéncia da
personagem Artemio a impossibilidade de reconhecer sua fisiologia até o
momento da descoberta de “si” nas dores, muito embora quando ha uma
imbricacdo de tentativa de convencimento e de autoconvencimento. O
convencimento do narrador-consciéncia; o autoconvencimento do narrador-
personagem.

Isso porque ha modos eficientes de percepcao de um acontecimento. Por
certo, essa medida requer o preenchimento de alguns critérios, que estdo no
procedimento e na linguagem utilizados na expressao de cada nivel narrativo,
para que se realize sua finalidade de abrir espagos de significacao.

Os critérios que estado voltados para a ampliagdo do sentido, quando se
tem por meio a formulacdo de uma memoria narrativa, perpassa pela busca de
uma revelacdo que nao interfere diretamente no conjunto da significacao. A
elucidagédo de uma questao se faz notar no nivel narrativo “yo” ou no “tu”. Por

isso, recorrer ao problema da memoéria e seu aspecto durativo, tanto do
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acontecimento como da extensdo do tempo em que se construiu a memoria,

tomando por base o presente, demanda notar onde se situa o tempo vivido:

a memoria curta é de tipo rizoma, diagrama, enquanto que a longa
€ arborescente e centralizada (impressao, engrama, decalque ou
foto). A memodria curta de forma alguma é submetida a uma lei de
contiguidade ou de imediatidade em relagdo a seu objeto; ela
pode acontecer a distancia, vir ou voltar muito tempo depois, mas
sempre em condi¢gdes de descontinuidade, de ruptura e de
multiplicidade. Além disto as duas memorias ndao se distinguem
como dois modos temporais de apreensdo da mesma coisa; nao &
a mesma coisa, ndo € a mesma recordacdo, nao € também a
mesma ideia que elas apreendem. (DELEUZE; GUATTARI, 2011,
p. 35)

A elucidagao € posta em jogo durante o tecer da memoria ou quando ela
irrompe, para que a narrativa ganhe em n&o obstaculizar o que nela se vé, a
negagdo ou sua parcial afirmagao, para que a combinagdo entre memoria e
narrativa determinem um sentido, ou a quebra dele.

No nivel narrativo “Yo” ha uma busca por elucidagado, usando uma memoria

voluntaria, carregada de dinamismos e de incorregdes de sentido:

Eu sobrevivi?: o que fiz ontem?: se penso no que fiz ontem
nao pensarei mais no que esta se passando. Este € um
pensamento claro. Muito claro. Pensa no ontem. Nao estas
tdo louco; ndo sofres tanto; poderias pensar isso.
*®(FUENTES, 2000, p. 118)

Observamos neste recorte uma leve tentativa de descobrir ou elucidar um
acontecimento do dia anterior neste fragmento de narragcdo. E, se houver a
realizacdo de alcangcar uma memoria tdo proxima do tempo presente, esta
narragdo pode resultar em um apagamento, ao menos de suas afetagbes ou
percepcbes, do que se desenrola no presente da narragdo, que consiste em
problematizar as suas dores de momento, e ainda recorrendo a uma tentativa de
autoconvencimento de que esta seria a melhor maneira de afastar-se das dores

do “aqui” e “agora” da narracéo.

;Yo sobrevivi: qué hice ayer?: si pienso en lo que hice ayer no pensaré mas en lo que esta
pasando. Ese es un pensamiento claro. Muy claro. Piensa ayer. No estas tan loco; no sufres tanto;
pudiste pensar eso.
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Percebemos também essa interligacdo entre a narrativa que se volta para
um “Yo” e, em seguida, a tentativa de autoconvencimento para recorrer a uma
dindmica similar a utilizada no nivel narrativo “Tu”, sem que ambas se confundam
no contexto dos fragmentos que se distanciam mas que dialogam, por serem
parte de um conjunto, tornando-se manifestagdo porque, nesse aspecto, a
narrativa cessa e passa para um espelhamento, as similaridades das dimensodes

do tempo; mas nunca o espacgo da narrativa se torna o mesmo:

Nao Artemio Cruz nao. Outro. Em um espelho colocado em frente
a cama do enfermo. Artemio Cruz estd enfermo: n&o vive: néo,
vive. Artemio Cruz viveu. Viveu durante alguns anos... Anos sem
saudade: anos nao nao. Viveu durante alguns dias. Seu gémeo.
Artemio Cruz. Seu duplo. Ontem Artemio Cruz, o que sO viveu
alguns dias antes de morrer, ontem Artemio Cruz... que sou eu... e
é outro... ontem... *(FUENTES, 2000, p. 118)

Isto cabe dizer que o trecho acima exposto é direcionante sobre essa
formacdo de uma memoria que seleciona ou tenta selecionar o passado, mas
que, por selecionar, encobre, do mesmo modo, o que se esta passando no “aqui”
e “agora” durante a narragéo no nivel “Yo”.

Essa €& uma tentativa de apagamento induzida pela vontade de
substituicdo, ndo do tempo; mas da percepgao que este tempo Ihe proporciona.
Neste caso: as afetacbes de uma doenca que, mesmo sendo momentanea,
propaga-se durante toda dindmica do tempo no nivel “yo”. E, por conseguinte, a
memoria que o tempo passado, quase que imediato ao presente, proporcionaria
esquecer o proprio presente, mesmo ele insistindo em existir. Ou seja, uma
possibilidade de memoria eliptica, aquela que pode apagar uma vivéncia em um
dos sentidos do tempo, enquanto se rememora outro. Mas, a insisténcia do tempo
esta a reforgar sua existéncia. Contudo, a existéncia do tempo presente se torna
um signo secundario quando a memoria nessa narragao esta em curso, ou
melhor, quando o narrador-personagem tenta aciona-la. E a memoria a absorver

um tempo em detrimento do sentido de outro.

* No Artemio Cruz no. Otro. En un espejo colocado frente a la cama del enfermo. El otro. Artemio
Cruz esta enfermo: no vive: no, vive. Artemio Cruz vivié. Vivié durante algunos afios... Afios no
afiord: anos no no. Vivié durante algunos dias. Su gemelo. Artemio Cruz. Su doble. Ayer Artemio
Cruz, el que solo vivié algunos dias antes de morir, ayer Artemio Cruz... que soy yo... y es otro...
ayer...
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Neste mecanismo de interligacdo, através do qual estamos tentando expor
algumas exemplificagdes, ha, nos fragmentos esparsos da narrativa novelesca de
Carlos Fuentes, essas relacbes do tempo, em que a narrativa apresenta, em
maior ou menor grau de escala e de eficiéncia, as imbricagbes de tempos. Para
sistematizar essas incorpora¢des de dimensdes do tempo que se percebem em
maior grau no nivel narrativo “yo”. Esporadicamente, os outros niveis se
beneficiam desse processo, de entrar no ordenamento do tempo em que outro
nivel se situa, para nao neutralizar sua narragao, exclusivamente em um espaco
de tempo. Por isso, ha uma absorcdo de caracteristicas diversas que nao
corresponderiam se a novela se subjugasse aos principios do pensamento de
reconhecimento e identificagdo. Ao contrario, a narrativa da novela € o inesperado
que da o tom, criando motivos para os desvendamentos por esta ordenagéo do
sentido do tempo que nao pertence a uma perspectiva especial, em um ou outro

nivel:

Gostarias de recordar outras coisas, mas sobretudo, gostarias de
esquecer o estado em que te encontras. Te desculparas. Nao te
encontraras. Te encontraras. Irdo te trazer desmaiado para tua
casa; te deitaras em teu escritério; vira o doutor e dira que havera
de esperar algumas horas para dar o diagnostico. Outros médicos
virdo. Ndo saberdo nada, ndo entenderdo nada. **(FUENTES,
2000, p. 120)

Nesse trecho, temos como exemplo este ordenamento do tempo em que a
perspectiva no nivel “TU” estd em um espaco privilegiado de observagdo da
personagem central da novela. Vemos aqui essa fragmentagdo do sentido do
tempo em seu desenrolar. A posi¢cao do nivel “td” esta inserida no ordenamento
do sentido. Ndo se subtrai o acometimento em que o tempo presente reivindica o
instante eventual da propagacao de dor em direcdo a uma sensacéao. Tal espécie
de ordenamento, em que a expressao da dimensao do tempo em que a narrativa
se situa, em um espaco distinto dos outros niveis, € a consagragado da estrutura
como um entrelagcamento dos componentes da narrativa. Aqui € um aparato mais

determinado e de uma visdo mais ampla do que é o tempo como um sentido.

* Quisieras recordar otras cosas, pero sobre todo, quisieras olvidar el estado en que te
encuentras. Te disculparas. No te encuentras. Te encontraras. Te traeran desmayado a tu casa; te
desplomaras en tu oficina; vendra el doctor y dira que habra que esperar algunas horas para dar el
diagnostico. Vendran otros médicos. No sabran nada, no entenderan nada.
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Porém, ndo se deve confundir o espag¢o do tempo em que se situa o nivel
‘yo” junto com o ordenamento que ele faz da narrativa através de sua narragao.
Sua narragcdo compreende uma abrangéncia entre o presente da narragao,
enquanto sucessao de coisas, e a atualizagao do passado pela memoria, o que
nao é vista nos outros niveis com essa organizagao de funcionamento. Na
narrativa em primeira pessoa, por uma inconsisténcia do sentido que este tem de
si ou do tempo, ndo ha possibilidade de entendimento de sua consciéncia, a
conversa consigo mesmo € apenas retorica de autoconvencimento, e ndo de um

espelhamento que se efetiva na consciéncia que ele tem de si:

Ah Padilha, ndo posso abrir os olhos para te ver, mas posso ver
teus pensamentos, por tras dessa mascara de dor: o homem que
agoniza se chama Artemio Cruz, nada mais que Artemio Cruz; s6
este homem morre, eh?, ninguém mais. E como um golpe de sorte
que adia as outras mortes. Esta vez sé morre Artemio Cruz. E
essa morte pode ser em lugar de outra, talvez a tua, Padilha... Ah.
Nao. Tenho coisas para fazer ainda. Nao estejam tdo seguros,
ndo... *(FUENTES, 2000, p. 262)

Mesmo aparentando uma conversa com a personagem Padilla, o narrador-
personagem estd se dirigindo a si mesmo, com movimentos similares da
organizacdo narrativa do nivel “tU”. Porém, essa narragdo se distingue da
frequéncia usada no nivel “tU”, porque ela se direciona a Artemio como se ele
fosse um corpo estranho; e também se distingue da forma narrativa usada no
nivel “tu”, porque este sé direciona seu discurso para o desenrolar dos momentos
cruciais da vida de Artemio.

Enquanto isso, o nivel narrativo “TU” aparenta possuir a consciéncia da
personagem Artemio, ao qual ele se insurge como consciéncia desagregadora,
ela se faz entender pelo caminho da observacdao e da postura em que a
personagem central se situa em momento de doenca e de dor. A vontade ¢é a
forma pela qual observamos que a personagem tenta fugir de suas dores via

memoria de um passado recente (no turno narrativo no nivel “Tu”, o outro passa a

% Ah Padilla, no puedo abrir los ojos y verte, pero puedo ver tu pensamiento Padilla, detras de la
mascara del dolor: el hombre que agoniza se llama Artemio Cruz, nada mas Artemio Cruz; solo
este hombre muere, s eh?, nadie mas. Es como un golpe de suerte que aplaza las otras muertes.
Esta vez s6lo muere Artemio Cruz. Y esa muerte puede serlo en lugar de otra, quizas la tuya,
Padilla... Ah. No. Tengo cosas por hacer todavia. No estén tan seguros, no...
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ser personagem central, por isso o tom de didlogo virtual, do qual o outro n&o
toma ciéncia).

No nivel “TU” percebemos porque a vontade na personagem Artemio (no
nivel “yo” a narracdo apresenta também tal vontade, mas de um outro modo de
funcionamento por conta da organizacdo do tempo) demonstra os modos de
funcionamento de como poderia fugir da dor: a vontade de nao lembrar o que se
passa. Para tanto, essa percepgdo de uma memoria da personagem se coloca de
modo inteiramente destoante do convencional, este que surge do pensamento de
reconhecimento e de identificacao.

Em primeiro plano, o sentido de tentativa ja deduz em si um aspecto de
identificar para reconhecer. Sua definicao corresponde a dizer que ao longo de
sua realizagdo ela tem um sentido ja predeterminado. Mas, a caracteristica de
que a memoria, para se realizar no nivel “Yo”, forca um embate e uma tomada de
base na expressao do nivel “Tu”.

A realizagcdo da memoria depende exclusivamente de uma elipse de como
sentir o tempo presente. A realizagdo da memoria subordina a dimensédo do
tempo presente ao seu apagamento artificial, ainda que o tempo insista (ele esta
posto), mas nao esta circunstanciado na narrativa quando esta se volta para a
memoria narrada. O foco desse tempo presente esta implicito em outro segmento
narrativo, construido na questao levantada pelo narrador-personagem: “Por que o
passado me hipnotiza?” (FUENTES, 2000, p. 210)

No nivel “TU”, para que os modos de operagao da memoaria da personagem
Artemio (ele faz o uso de uma conjugacao do tempo bastante controversa do que
o sentido convencional espera) funcione, a narragdo se embrenha no problema do
apagamento apenas como tentativa de uma vontade do narrador-personagem
que n&o pode ser esquecida, mas suprimida. Portanto, o tempo presente continua
a insistir, mesmo apos a tentativa. A memoria, entdo, é langada para uma direcéo
virtual do tempo, que pode ou nao realizar a sua concepcgao de esquecer a dor,
percepcao que esta posta no tempo presente.

E a busca pelo vazio que o esquecimento pode proporcionar; ndo é a
memoria como ponto fundamental de fuga deste presente desalentador em que

se encontra o narrador-personagem. Ele tenta esquecer seu presente e ndo seu
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passado, devido as dores. Esta € uma inversdo que pressiona o direcionamento
do tempo.

Por isso, lembrar o passado, enquanto uma sucessao de acontecimentos
idos, para que este ganhe forma na realizacdo de um presente no momento da
narragao, e que este passado, por ainda nao se realizar enquanto narragao,
estara, por fim, no ambito do tempo futuro.

Esta complexidade e imbricagdes do tempo, quando observadas sua
triparticdo dimensional se verifica uma constituicdo formal, na destituicao de
apenas um sentido temporal, porque sua construgdo dentro da linguagem se faz
acessivel, e neste processo de destituicdo de um sentido, por determinacao da
arbitrariedade do tempo convencional, mas que, por conta de procedimento
frequente na fragmentacdo da narrativa, percebemos que tal arbitrariedade é uma
medida.

Mas, ao observar de perto os elementos que articulam, de certa forma, a
narrativa no tempo, 0s niveis narrativos, cada qual situado em uma das
dimensdes do tempo, evidenciam que a temporalidade nao se submete a uma
simples articulagéo atribuida e predeterminada no interior da vontade dos
elementos que maquinam a narragido e o espacgo ao qual eles estao inseridos.

Devemos dizer que as imbricagdes do tempo no conjunto narrativo,
expressas nos diferentes niveis, sdo fatores observaveis ao longo da tessitura do
texto, mas que, como conjunto de fragmentos, tem um ordenamento a partir
dessa interligagdo que se encontra, de maneira esparsa, na expressao desses
diferentes niveis.

O desencontro dessas interligagdes no imediato da narrativa, conforme se
pense o texto e a linguagem de “La muerte de Artemio Cruz” como uma
sequéncia linear ou, ainda, que se possa organizar a partir de parametros de
interposicdo (como percebemos no nivel “yo” 0 uso de recursos comuns nos
outros niveis narrativos) ou adiantamentos artificiais para desordenar o tempo que
funciona em sequéncia. Isso pode acarretar na inoperancia efetiva dessa
narrativa que é, por exceléncia, uma distribuicado esparsa nos tempos. Os niveis
se interligam em saltos parabdlicos no tempo, indo e voltando, para construir um

panorama aberto, a partir das conexdes entre os segmentos narrativos distintos,
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do que é a construcdo da significagdo do tempo na narrativa fragmentada da
novela de Carlos Fuentes.

3.2 A formacao relacional entre os fragmentos na construgao da

significacao

De acordo com o andamento da narragao se estabelece uma mutilagao na
organizacao do tempo e na ordenacao da narrativa. Os esquemas desenvolvidos
nessa literatura novelesca se péem como a caracteristica funcional do texto e, por
conseguinte, norteiam nossa andlise, visto que a novela se constréi sobre uma
base fragmentada.

Essa novela também estd fundamentada no entorno da dinamica de
funcionamento do sentido do tempo. Lembramos que o sentido n&o se sustenta
como tomada de posigcao entre a verdade enquanto discriminagao opositiva ao
falso, porque a discussao se coloca diante de um outro par antagdnico: verdade e
absurdo, conforme pontua Deleuze (2007). Portanto, os critérios para construgao
da significagao afastam a possibilidade do absurdo desorganizar os embates
entre os sentidos do tempo nas expressdes dos niveis narrativos. Notamos que
para analisar esse conjunto, aberto as possibilidades da significagdo, devemos
criar uma proximidade com o pensamento de Gilles Deleuze, em “Logica do
sentido”, para verificar como surge esse estatuto de ordenamento do sentido
do(s) tempo(s).

Em primeiro lugar, teremos que retomar alguns conceitos criados pelo
pensador francés, o que nos interessa para podermos elencar o pensamento em
categorias, em sua terminologia. Explicar as categorias de pensamento de acordo
com a expressao autoral. Abrir um espaco para discussao desses conceitos, em
sua flexibilidade, com o conjunto de coisas ao qual ele se relaciona. A partir das
generalidades e universalidades que compreendem tais conceitos, entraremos na
expressao literaria de Carlos Fuentes, para confrontar, na pratica, o que esta na
base tedrica, e o que a experimentagao poderia redefinir essa teoria.

Conforme ja foi explicitado acima, um dos temas elencados para analisar

essa novela se deve ao problema da instituicdo do sentido, para que lado este
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sentido corre quando tentamos compreender o problema da expressao, no que
ela tem de mais distante do prosaico. E, em seguida, discutir a forma de
funcionamento do tempo: a partir dos niveis narrativos; dos elementos que
compdem o texto literario, no intuito de descobrir os proprios conceitos que
afloram no termos e funcionamento da novela.

Segundo Deleuze (2007), discutir um novo espago de entendimento da
proposi¢cao, componente elementar da expressao, € saber que sua constituicdo se
da por outras matérias nas dimensdes desse conceito. Ele requer determinados
critérios para que se efetive. Assim, o critério basico € a significagdo que, sendo
um nome, tem em seu fundamento uma centralizagdo em que orbita a propria
palavra expressa, seja ela qual for, mas que se tenha certas implicacdes e
possibilidades de ligagbes com o conjunto do qual ela faz parte. E a significagéo a
palavra que se interliga com conceitos universais ou gerais; ou de ligagdes
sintaticas que impliquem em conceitos. Observamos que a forma da proposicao
seria um signo e que este sempre esta remetido para um ordenamento que nos

sirva de premissas.

A significagcdo se define por esta ordem de implicagdo conceitual
em que a proposi¢ao considerada nao intervém sendo como
elemento de uma “demonstracdo”, no sentido mais geral da
palavra, seja como premissa, seja como conclusao. (DELEUZE,
2007, p. 15)

A significagdo € um ordenamento cuja implicagao da proposi¢cao pode levar
em consideracdo tdo somente uma demonstracdo que serve de premissa ou
conclusdo. No intuito de entender esse ordenamento que supbe o que € a
significacao e ele estabelece a seguinte afirmacao: “a implicagdo € o signo que
define a relagcdo entre as premissas e a conclusdo” (DELEUZE, 2007, p. 15).
Assim, a definicdo de uma possibilidade de se afirmar um entendimento por si, na
propria conclusao, seria uma “asser¢do”, com o uso do signo linguistico: logo.

Essa afirmagao deleuzeana sobre o que é um ordenamento implica em
dizer que este ordenamento tem clara sinonimia com o que seria a organizagao
ou uma estrutura, entendidos como um conceito geral. A ordenagcdo de uma obra
em fragmentos se da a partir de uma organizagédo, mas que a novela “La muerte

de Artemio Cruz” estabelece uma macrocorrespondéncia com outros fragmentos
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no conjunto do texto. Conforme percebemos na expressédo dos niveis narrativos,
no momento que estes articulam os sentidos do tempo entre si, recorrendo a
procedimentos referentes a perspectivas diversas, cada um em seu turno, iremos

expor em sequéncia cada um deles. Primeiro o segmento “EI’:

Tomaram seus lugares no carro e o chofer perguntou se
retornavam a las Lomas e a filha disse que sim, que alguns
cachorros haviam assustado a sua mamae. A senhora disse que
nao era nada, que ja havia passado: foi tdo inesperado e tao perto
dela, mas podiam retornar ao centro pela tarde, porque ainda
faltavam muitas compras, muitas lojas. * (FUENTES, 2000, p.
134)

Em seguida o segmento narrativo “Yo”:

Se calardo, irdo se afastar da cabeceira. Mantenho os olhos
fechados. Recordo que sai para comer com Padilha naquela
tarde. Isso ja recordei. Ganhei deles em seu proprio jogo. Tudo
isso cheira mal, mas esta morno. Meu corpo produz esse calor.
Calor para os lencgois. Ja ganhei faz tempo. Ganhei de todos. Sim,
o sangue flui bem pelas minhas veias, logo me recuperarei. Sim.
Flui morno. D& calor ainda. Perdoo. Nao me feriram. Esta bem,
falem, digam. Nao me importa. Perdoo. Oh calor. Logo estarei
bem. Ah.*® (FUENTES, 2000, p. 138)

E, por fim, o segmento narrativo “Tu”:

Recordaras de Catalina jovem, quando a conhega, e compararas
com a mulher desfalecida de hoje. Recordaras e recordaras por
qué. Encarnardas o que ela, e todos, pensaram entdo. Nao
saberas. Teras que encarna-lo. Nunca escutaras as palavras de
outros. Teras que vivé-las. Fecharas os olhos: fecharas. Nao
cheirards esse incenso. N&o escutaras esses lamentos.
Recordaras outras coisas, outros dias: a noite. *°* (FUENTES,
2000, p. 140)

¥ Tomaran sus lugares en el automovil y el chéfer preguntd si regresaban a las Lomas vy la hija
dijo que si, que unos perros habian asustado a su mama. La sefiora dijo que no era nada, que ya
habia pasado: fue tan inesperado y tan cerca de ella, pero podian regresar al centro esa tarde,
porque aun les quedaban muchas compras, muchas tiendas.

% Se van a calar. Se van a alejar de la cabecera. Mantengo los ojos cerrados. Recuerdo que sali a
comer con Padilla, aquella tarde. Eso ya lo recordé. Les gané a su propio juego. Todo esto huele
mal, pero esta tibio. Mi cuerpo engendra tibieza. Calor para las sabanas. Les gané a muchos. Les
gané a todos. Si, la sangre fluye bien por mis venas: pronto me recuperar é. Si. Fluye tibia. Da
calor aun. Los perdono. No me han herido. Esta bien, hablen, digan. No me importa. Los perdono.
Qué tibio. Pronto estaré bien. Ah

% Recordaras a Catalina joven, cuando la conozcas, y la compararas con la mujer desvanecida de
hoy. Recordaras y recordaras por qué. Encarnaras lo que ella, y todos, pensaron entonces. No lo
sabras. Tendras que encarnarlo. Nunca escucharas las palabras de los otros. Tendras que vivirlas.
Cerraras los ojos: los cerraras. No oleras ese incenso. No escucharas esos llantos. Recordaras
otras cosas, otros dias: la noche
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A primeira parte do fragmento se relaciona com o nivel “ElI’. Este
corresponde ha um tempo ido, que se situa nessa memoria longa que pertence a
este nivel. O segundo fragmento esta relacionado ao nivel “Yo”, este, por seu
turno, esta imerso em recordagdes involuntarias que surgem de repente, mas se
observarmos de perto, esta memoria involuntaria se interliga com o aspecto da
memoria de longa duragcdo, no fio condutor da narrativa que a antecede
indiretamente. A contiguidade dessa memodria é longa, partindo da base de
articulagcdo desde o nivel narrativo “EI”. Mas é implosiva no seu imediato de
tempo. Por ultimo, o nivel narrativo “Tu” € um platé, tdo somente nesse aspecto.
Ele faz a interligacdo entre as significagbes da memoria curta e longa. Ele
compreende o acontecimento, mas se insurge contra a memoéria do narrador-
personagem, de modo a assinalar que a memoria curta possui um componente
coercitivo para aquela personagem.

Assim, os trés niveis narrativos circundam o acontecimento, pela via do
sentido da memoaria no tempo, recobrindo os espacgos que sao predeterminados
pelos angulos de visdo em cada perspectiva, mas que estdo em uma ciranda, de
maos dadas, para que nao fujam de suas perspectivas dentro do conjunto que
compde a narrativa.

Ha uma formacao ampla de ligagbes dentro da estrutura minima ou
microestrutura, por exemplo, dentro da forma de ordenamento oracional ou de um
periodo complexo. Iremos partir para a questdo do ordenamento na estrutura do
texto, como um conjunto de ligagbes sintaticas (mas que nao surgem tao
diretamente, pelo contrario, ha que se conjugar com linhas que, porventura,
estejam aparentemente soltas no espaco do tecido do texto, o que ndo acontece
de forma rudimentar ou inconsciente), entre os fragmentos que compdem a obra,
ampliando o que Deleuze (2007) da a entender sobre significagdo no que ele se
constituia enquanto possibilidade de abrangéncia: em que as ligacdes sintaticas
se estendam em uma formulagao conceitual.

Explicado preliminarmente o “nome” significagdo e seus desdobramentos
na organizagdo da constru¢do de um pensamento localizado com principios
correspondentes; nas ligagdes imediatas entre partes do texto que se situam

espacialmente proximas e que fazem desse “nome” um sistema de substancia
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elementar para compreensdo da novela de Carlos Fuentes. Além de discutir
implicagbes quando tentamos, também, constituir uma logica, de acordo com o
modelo da expressdo em “La muerte de Artemio Cruz’. Dentro dessa
microconstituicdo do pensamento deleuzeano sobre a significacdo, enquanto
ordenamento, percebemos que esta sistematizacdo funciona para um
direcionamento, ndo para uma forma convencional, até um ponto limitrofe.

Por consequéncia de se instituir um ordenamento no ambito do “nhome” e
suas ligagbes com conceitos gerais ou universais, Deleuze (2007) intercala uma
série de outras nogdes carregadas de significado ou que ele ao longo do texto
“Logica do sentido” demonstra ou interliga para a formagao de uma significagao,
que institui a realizagao efetiva da “significagcédo” a determinados preceitos ou
conceitos.

O filésofo, na explicagdo do nome significagdo, relaciona (fundamento
procedimental do termo) tal nome com o sentido de demonstragdao, enquanto
sentido fisico de probabilidades ou ainda no sentido de uma moral que carrega o
sentido para uma promessa. A significagdo, por certo, deve de ser entdo uma
figura de pensamento que necessitaria de outras faculdades de ordem pratica
para que se faca corresponder com a experimentacdo da qual ela poderia se
instituir. (DELEUZE, 2007)

Por necessidade de uma demonstragao se verifica que, segundo Deleuze
(2007), a significagao se encaminha para uma estabilizagao refrataria, porque no
procedimento que se percebe de uma proposi¢cao temos, enfim, o resultado ou
uma conclusdo que se pode estabelecer a partir dela, ou seja, a significagdo pode
ser a conclusdo de uma proposigcao anterior a ela; ou ainda, pode ser a

significagao a possibilidade de uma conclusao de uma proposigao.

Quando definimos a significagdo como condigdo de verdade, nos
Ihe damos um carater que lhe € comum com o sentido, que ja € do
sentido. Como, porém, por sua propria conta assume este carater,
como é que ela faz uso dele? Falando de condicdo de verdade
nés nos elevamos acima do verdadeiro e do falso, uma vez que
uma proposi¢ao falsa tem um sentido ou uma significagdo. Mas,
ao mesmo tempo, definimos esta condicdo superior somente
como a possibilidade para a proposicdo de ser verdadeira.
(DELEUZE, 2007, p. 19)
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Este € um problema que cumpre uma fungdo de ordem pratica dentro do
funcionamento no modo de analise da novela de Carlos Fuentes. Existem
algumas poucas deficiéncias que determinariam explorar mais extensivamente a
questao que envolve o nome significagdo. Aqui, ele ndo se realiza basicamente
pela sua estruturagdo minima na ordem sintatica, mas ha outro problema que
compreende a utilizagdo do nome significacdo e a interpolagédo deste com a
referéncia que o absurdo e o paradoxo ganham nesse trabalho. Ambos os
conceitos sdo como o procedimento proprio de uma significagcdo dos fragmentos

que compdem a novela, e estes se interligam.

3.3 A organizacgao do tempo no eixo da memoéria: os embates em busca da
significacao

As entidades do tempo na narrativa fragmentada possuem
correspondéncias dentro de uma esfera mais abrangente da forma da novela.
Essas entidades se conjugam pela busca da significagdo. Essas entidades do
tempo sao referentes as suas trés dimensdes, que por necessidade de melhor
indicagdo do que iremos expor, diante das circunstédncias que surgem na analise
da novela, esclarecem os motivos que exigem definir o tempo em uma triparti¢ao.

Esta necessidade se funda no préprio aspecto metodologico do nosso
trabalho. Buscamos adotar medidas de acesso ao tema a partir do entendimento
de que o tempo, em sua triparticdo, é a base de funcionamento do paradoxo. Por
isso, essa triparticao do tempo supde uma légica interna a narrativa em sua mais
aparente estrutura.

A obra “La muerte de Artemio Cruz’, de Carlos Fuentes, sera exposta
nessas trés dimensodes. Sua finalidade € por mera localizacdo do tempo, no que
vale dizer que a assertiva de Deleuze (2007), sobre o tempo real ser apenas o
presente e percebido nele, ndo deixaremos de validar a triparticdo temporal como
a forma da narrativa distribuir as distingdes expostas na expressdo em cada nivel
narrativo, devido a virtualidade que os tempos apresentam no desenrolar da

narragao.
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Delimitamos as dimensdes do tempo para que se torne compreensivel
suas distingdes, cabe avaliar o ponto de largada do qual a linguagem na novela
esta colocada. Com isso, descobrir 0 grau ou o posicionamento em que se
transparega objetivamente a equagao do problema do tempo na narrativa. Em
aproximagao com o “presente” existe (o préprio tempo), em comparagao com o0s
outros funcionamentos do tempo, a possibilidade de transmutacao e redistribuicao
do tempo, acarretando o que entendemos como o passado e o futuro nos moldes
da organizacgao da novela na busca da significacao.

A organizagdo em fragmentos cobre o modus de composicao literaria. E
essa organizagao nao se prende a valorizagao da linearidade, o que € recorrente
no pensamento do senso comum € seu bom senso. A composi¢ao da novela de
Carlos Fuentes é levemente implodida (0 que nos deixa provisoriamente tendidos
a perceber que a linguagem sera, em seus segmentos distintos, uma busca pela
ampliagao de possibilidades no tempo em sua virtualidade), distribuindo as
significagdes, e suas possibilidades, a partir da dinamica pertencente ao tempo.

Sao dias que chegarao de noite a tua noite de olhos fechados e
s6 poderas reconhecé-los pela voz, jamais com a visdo. Deveras
dar crédito a noite e aceita-la sem vé-la, crer nela sem reconhecé-
la, como se fosse o Deus de todos os teus dias: a noite.
“(FUENTES, 2000, p. 140)

No espaco em que a dinamica do tempo desmorona a seguranga que se
encontra nos espacos ditos reconheciveis e identificaveis (o ja-visto), tem
importancia fundamental na perturbacao da légica que carrega toda a esséncia do
signo, como simbolo de aceitacdo e de regulamentacao de possibilidade, quando
ela é limitada pelo aporte que lhe confere o senso comum e o bom senso.

Poder destituir da ordem do tempo o que essa dupla entidade do
significado (senso comum e bom senso) institui em reduzidos caminhos do
entendimento faz transparecer que a progressao ou regressado do entendimento,
do eixo pertencente ao tempo presente, ndo seja uma confusdo (mas pode ser

uma dupla fusdo do sentido) na instancia da significagéo da narrativa:

0 Son dias que llegaran de noche a tu noche de ojos cerrados y sélo podras reconocerlos por la
voz: jamas con la vista. Deberas darle crédito a la noche y aceptarla sin verla, creerla sin
reconocerla, como si fuera Dios de todos tus dias: la noche
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herdaras os rostos, doces, alheios, sem manha porque tudo fazem
hoje, sdo o presente e sdo no presente: dizem <<amanha>>
porque nao lhes importa amanha: tu seras o futuro sem sé-lo, tu te
consumiras hoje pensando no amanhéa: eles serdo amanha
porque so6 vivem hoje: *' (FUENTES, 2000, p. 368 e 369)

O que esta perspectiva de narrativa mostra sobre constituicdo do sentido
do tempo é uma proposta de pensar sobre o duplo encaminhamento do presente
enquanto instancia do existir e da vivéncia. Mas, a existéncia, também, € pensar o
futuro que ndo sera existéncia singular da personagem a beira da morte: um
entrechoque da atividade de pensar e existir que, para essa narragao, nao estao
em conformidade.

Por isso, ha o que esta para o principio de significagdo; e o que depende
do consenso do pensamento comum, revestido de bom senso e senso comum.
Estes exigem do entendimento do tempo como uma necessidade de ter um bom
sentido, uma diregdo em que o significado estivesse exclusivamente subordinado
ao ordenamento identitario do tempo, ou seja, pensar o tempo em conformidade
com sua sequéncia légica e linear.

A aposta (uma espécie de sinalizagao de como a identidade do tempo se
constroi a partir de uma classificagdo urgente do reconhecivel) em que o senso
comum e o bom senso jogam € com a identificagdo do tempo. Subordinam a
diferenciacao entre as dimensdes do tempo para obscurecer a virtualidade e um
outro sentido possivel. Como, por exemplo, o procedimento resultante da
efetivagdo da quebra na ordem do sentido que singulariza a organizagdo do

tempo.

Tu ndo saberas, ndo entenderas porque Catalina, sentada de teu
lado, quer compartilhar contigo essa recordacgao, essa recordagao
que quer se impor a todas as demais: tu estas nessa terra,
Lorenzo naquela? O que é que quer recordar? Tu com Gonzalo
nesta prisdo? Lorenzo sem ti naquela montanha?: ndo saberas,
nao entenderas se tu és ele, se ele sera tu, se aquele dia o viveste
sem ele, com ele, ele por ti, tu por ele. Recordaras. “*(FUENTES,
2000, p. 264)

*! heredaras los rostros, dulces, ajenos, sin mafana porque todo lo hacen hoy, son el presente y
son en el presente; dicen <<mafana>> porque no les importa manana: tu seras el futuro sin serlo,
tu te consumiras hoy pensando en mafiana: ellos seran mafana porque sélo viven hoy

2 TU no sabras, no entenderas por qué Catalina, sentada a tu lado, quiere compartir contigo ese
recuerdo, ese recuerdo que quiere imponerse a todos los demas: 4tU en esta tierra, Lorenzo en
aquélla?, ;qué es lo que quiere recordar?, ¢tu con Gonzalo en esta prision?, ;Lorenzo sin ti en
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Temos, nesse trecho, um exemplo das imbricagcbes e dos pontos em que a
memoria efetua uma aproximagao com aquilo que jamais foi vivido, ou tratando
sobre uma vontade de recuperagdo, na emergéncia de uma recordagdo que
recuperaria um signo perdido. Esta memodria pode aparecer em forma de
restauracao confusa de tempos e espacos distintos de um passado. Porém, os
tempos e espacos sao absorvidos pelo mesmo turbilhdo da memoria: seja na
imagem de Gonzalo, companheiro de prisdo durante a Revolugao; ou na imagem
de Lorenzo, filho morto na guerra civil espanhola.

Essa recuperacdo através da memoria se distancia da atualidade da
narragéo. O resgate da memoria se pdée como atual, mas ndo se alinha com o
acontecimento narrado. O problema esta nesta memoria narrativa se subordinar a
uma vontade; muito mais do que a uma vivéncia. Esta diferenca se refere a
emergéncia do tempo, revelando no espago de reconstru¢cdo da memoria
acontecimentos distantes do tempo da narragdo; e ndo com a exclusividade e
soliddo de um tempo em relagdo aos outros (eles se articulam mesmo nao
preenchendo o critério de existéncia e vivéncia). Reclamamos essa coabitagao
como a especificidade da linguagem e resultante dela: o paradoxo passa de uma
categoria das figuras de pensamento, constituindo a significagdo possivel em:
atualizar, no presente, os outros tempos na forma de memdria do acontecimento
expresso na narrativa fragmentada.

Cabe aqui nos reportarmos ao entendimento de Deleuze (2007) em “Légica
do Sentido”, sobre o paradoxo. Segundo o pensador francés, o paradoxo seria a
paixdo do pensamento. Seu postulado vibrante se insinua quando diante dele
surge as predefinigdes de uma doxa a qual estariam carregadas de um sentido
predeterminado pelas operagdes (perenes e insistentes) do bom senso e do

Senso comum.

Os paradoxos s6 sao recreagdes quando os consideramos como
iniciativas do pensamento; ndo quando os consideramos como “a
Paixao do pensamento”, descobrindo o que nao pode ser senao
pensado, o que nao pode ser senado falado, que é também o
inefavel e o impensado, Vazio mental, Aion. Nao invocaremos,
enfim, o carater contraditério das entidades insufladas, nao

aquella montafa?: no sabras, no entenderas si tu eres él, si él sera tu, si aquel dia lo viviste sin él,
con él, él por ti, tu por él. Recordaras.
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diremos que o barbeiro ndo pode pertencer ao regimento etc. A
forca dos paradoxos reside em que eles nao sdo contraditérios,
mas nos fazem assistir a génese da contradicdo. O principio da
contradicdo se aplica ao real e ao possivel, mas nado ao
impossivel do qual deriva, isto é, aos paradoxos ou antes o que
representam os paradoxos. (DELEUZE, 2007, p. 77)

A doxa nao teria a possibilidade de fazer criagcbes ou incitar outras
possibilidades da cognigao em aferir significagées, por exemplo; mas a faculdade
latente dessa doxa se dispde a partir do entrelagamento da doxa com os pilares
que a sustentam, senso comum e bom senso: o limite do pensamento e da
linguagem estdo demarcados.

Esta demarcacgéo impossibilitaria acessar espagos outros da cognicéo, do
pensamento, o que delimita e engessa um meio de descobrir possibilidades
diante de um problema do sentido estrito. Restringe-se ao significado porque |Ihe
daria a maior evidéncia de uma matéria. Restringe-se ao significado porque este
necessita de mecanismos sempre reconheciveis que nao perturbam o sentido em
sua previsibilidade.

Portanto, o sentido restrito nao absorve as irregularidades que compde o
conjunto de fragmentos e as dimensdes do tempo da novela de Carlos Fuentes,
em que os espagos de encontro por uma cognic¢ao interligada a doxa, com seu
duplo viés de identidade no senso comum e no bom senso, suporia uma estrutura
prosaica da linguagem: “esta ordem do tempo, do passado ao futuro, & pois
instaurada com relagao ao presente, isto €, com relacdo a uma fase determinada
do tempo escolhida no sistema individual considerado” (DELEUZE, 2007, p. 78)

Por isso, declarar, a partir da estrutura da linguagem, suposta e falseada
pela doxa, qual sentido haveria a recomendacgao para o pensamento limitado pelo
cercado do significado prenderia, sem requerer outras dire¢des, a simultaneidade
sendo confundida como tempos esparsos por espacos distintos, demarcados,
trancafiados.

O paradoxo segue como a constituicdo sempre em simultaneos eventos de
tempo, quando tomamos por base a significacdo referente a constituigéo
fragmentada da narrativa em “La muerte de Artemio Cruz’. Nao ha nesse
conceito, diante da simultaneidade dos elementos que compdéem o tempo, a
consolidagao e apaziguamento na (des)ordem, signo do fragmentario. O paradoxo

€ um revide ao recurso do “‘comum”. Mais que uma independéncia contra a
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sobredeterminagado imposta pela doxa, o paradoxo € um recurso que se torna
acinte quando se leva a cabo sua realizagao.

Por essa questao, devemos seguir a forma de concepgao deleuzeana de
paradoxo, para fins de comparacao de sua iniciativa em estabelecer a realizagao
de um conceito. O conceito de paradoxo deleuzeano influi na estabilidade do
direcionamento do sentido da doxa. O que nos leva a entender que se afastar do
pensamento comum € um perigo para sua regulamentacdo. O pensamento
comum € divergente da atividade singular do pensar: ao que chamamos
construgéo de possibilidades.

Sendo instavel a compreensdo para onde se direciona o sentido do tempo,
de qual maneira se resolve um paradoxo? Ele ndao se sustenta como defini¢ao,
passa a concorrer para espagos amplos. Como € absolutamente indefinivel
conceituar no seu funcionamento posto na expressdo da narrativa o paradoxo
com um sentido, por conta do carater duplo de simultaneidade em que os
sentidos percorrem caminhos opostos no tempo. Ndo s&o dois sentidos ao
mesmo tempo o que constitui o paradoxo, mas os sentidos para onde correm 0s
tempos é o que constitui o paradoxo configurado na expressao.

Isso acontece, essa complexidade, porque, segundo Deleuze (2007), o
paradoxo € o locus inicial da contradi¢cao, ou seja, o paradoxo seria um esquema
mental, um desenho rabiscado no ambito do pensamento e, por isso, seria
demais abstrato por compreender uma disjungéo de direcionamento na génese de
outro conceito.

O salto em um terreno menos perigoso surte dois resultados ainda nao tao
discerniveis: o primeiro € essencial e o segundo é acessorio. Descobrir que o
conceito pode ter uma tarefa em que o pensamento exerce a funcao de aclarar
um objeto e desvenda-lo. Seu ponto cego estaria na contradicdo de conceituar o
paradoxo, por ser ele irrealizavel enquanto figuracdo do pensamento. O que
implicaria em tornar hipotese um debate por meio da especulagao da filosofia e na
linguagem: a quebra simultdnea entre pensamento e linguagem em que o
paradoxo pode ser tema sobre uma filosofia, mas que funciona na linguagem.
N&o sera nesta analise da novela do autor mexicano que levaremos adiante a

complexidade da tal discusséo.
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Quando tentamos resolver o problema de definicdo do conceito de
paradoxo em Deleuze é, primeiro, ndo trata-lo tdo rigidamente como conceito;
mas sim, como um experimento que se transfigura na linguagem. E assim que a
narrativa de “La muerte de Artemio Cruz” se nos apresenta: experimental.

Contudo, podemos fazer algumas considerag¢des verificaveis do que se
tornou o paradoxo em Deleuze enquanto formacgao especulativa. Dentro do grupo
dos problemas que poderiam apresentar esta protodefinicdo deleuzeana (ela ndo
acarreta uma realizacdo em si), iremos elencar algumas, para poder levar adiante
esta cartografia do paradoxo.

E no paradoxo que percebemos o principio estrutural da contradicdo. Essa
leitura genética de um espago do entendimento que se situa, para Deleuze
(2007), no pensamento, a realizagdo na linguagem fragmentada da novela de
Carlos Fuentes insiste em ser uma contraposigao.

A observagao dos mecanismos de procedimento na linguagem usada na
novela impulsiona o experimento do paradoxo em outro &mbito da cogni¢ao: os
tempos da narrativa sao feitos pelos variados elementos destruidores do bom
sentido que estdo nos multiplos segmentos narrativos.

Na esfera de compreensado da simultaneidade dos sentidos dos tempos,
surge um aspecto importante no fundamento desta categoria no funcionamento
da fluéncia da narracdao. Os desdobramentos dos sentidos, advinda da
simultaneidade da dupla dire¢cado que o sentido de um tempo mira, conforma
diversas possibilidades da significagdo, por ser o tempo, na expressao, uma
entidade de caracteristica contraditéria: sua dependéncia de perspectiva
produzida pelo nivel narrativo “t0” em relacdo a percepgdo da personagem

Artemio.

o tempo que inventaras para sobreviver, para fingir a ilusdo de
uma permanéncia maior sobre a terra: o tempo que teu cérebro
criara forca em perceber essa alternancia de luz e escuridao no
quadrante do sonho; a for¢a de reter essas imagens da placidez
ameacgada pelos cumulus concentrados e negros das nuvens, o
anuncio do trono, a posteridade do raio, a descarga turbinada da
chuva, a aparicdo segura do arco-iris; a forca de escutar as
chamadas ciclicas dos animais no monte; a forca de gritar os
signos do tempo; uivo do tempo da guerra; uivo do tempo do luto;
uivo do tempo da festa; a forga, enfim, de dizer o tempo; de falar o
tempo; de pensar o tempo inexistente de um universo que n&o o
conhece porque nunca comegou e jamais terminara: nao teve
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principio, néo tera fim e ndo sabe que tu inventaras uma medida
do infinito, uma reserva de razéo:

Tu inventaras e mediras um tempo que nao existe,

Tu saberas, discerniras, julgaras, calcularas, imaginaras,
preveras, acabaras por pensar o que nao tera outra realidade que
a criada pelo teu cérebro [...] “*(FUENTES, 2000, p. 303)

Essa medida criada do tempo merece a seguinte reflexdo: o tempo é
reconhecido por uma questado delimitada pela perspectiva no nivel narrativo “tu”
que, por consequéncia, interfere no conjunto da visdo que tomamos da percepgao
do tempo criada pela personagem Artemio. Sua nogao sobredeterminada se
encerra ai, nessa perspectiva do narrador-consciéncia. Contudo, nao se estende
para o narrador-personagem, €, por isso, devemos distinguir as vozes nos niveis
narrativos quando estas nao podem ser confundidas com, por exemplo, a
duplicidade do narrador-personagem em sua perspectiva sobre a visao do tempo.

Escolher essa via de anadlise para compreensao significativa da
fragmentacdo da narrativa possibilita rever na expressdao qual a ordem dos
sentidos nos quais os niveis localizam os outros elementos que compdem o
conjunto: 0s outros niveis narrativos, e as percepgbes que atribuem as
personagens. Os espacos de significagdo, de cunho declarativo da narragao, é
uma reformulacdo dos angulos distintos nos quais os elementos percebem o
tempo no seu gradiente adversativo. Ou seja, na tentativa de significacdo do
tempo, em que a gradacido de sensacgdes determina o espaco de localizagao do
tempo da existéncia e o tempo da vivéncia quando, para fins de elucidacao,
algum nivel narrativo se filia. Cada nivel narrativo determina o tempo a partir de
uma perspectiva, mas esses podem atribuir uma percepc¢ao insolita do tempo dos

outros elementos que se expressam.

* el tiempo que inventaras para sobrevivir, para fingir la ilusion de una permanencia mayor sobre
la tierra: el tiempo que tu cerebro creara a fuerza de percibir esa alternacion de luz y tinieblas en el
cuadrante del suefio; a fuerza de retener esas imagenes de la placidez amenazada por los
cumulos concentrados y negros de las nubes, el anuncio del trueno, la posteridad del rayo, la
descarga turbonada de la lluvia, la aparicion segura del arco iris; a fuerza de escuchar las
llamadas ciclicas de los animales en el monte; a fuerza de gritar los signos del tempo: aullido del
tiempo de la guerra, aullido del tiempo del luto, aullido del tempo de la fiesta; a fuerza, en fin, de
decir el tempo, de hablar el tiempo, de pensar el tiempo inexistente de un universo que no lo
conoce porque nunca empezo y jamas terminara: no tuvo principio, no tendra fin y no sabe que tu
inventaras una medida del infinito, una reserva de razon:

tu inventaras y mediras un tempo que no existe,

tu sabras, discerniras, enjuiciaras, calcularas, imaginaras, pevendras, acabaras por pensar lo que
no tendra otra realidad que la creada por tu cerebro [...]
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E quando percebemos na angulacdo em que algum segmento narrativo
reflete a gradacdo do tempo, realizado na linguagem, para elucidarmos um dos
pontos de composi¢cao material (uma hipotese) na extremidade do tempo. Para
que isso ocorra, incluimos essa inevitavel possibilidade constituida de

virtualidades, perspectivas, percepgodes e criagdes do tempo.

3.4 As erupgoes do tempo: a constituicao do paradoxo e os encontros nos

limites da linguagem

A partir dos angulos da perspectiva nos niveis narrativos, esses
componentes que residem dentro da dimensdao da significagdo narrativa,
percebemos demandas levadas pelo cruzamento de pontos do tempo que
coincidem entre si. Essa afirmacé&o se alinha na correspondéncia sempre iminente
que recobre as dimensdes do tempo em que, nas perspectivas, persegue-se as
bases que absorvem e expelem as articulagoes de cada particularidade temporal
que demonstra o aspecto identitario do tempo.

Uma primeira constituicdo que devemos pontuar sobre este quesito se
refere ao conteudo pertencente a identidade do tempo, quando a expomos a
dupla entidade do sentido do paradoxo. Esta motivagao surge em decorréncia da
percepcao de complexidade do tempo. Ela ndo estd em desacordo com as
manifestagcbes de sentido do tempo e feitas no interior de cada segmento
narrativo. Isso beneficia o entendimento no jogo de interligacdo que percorre o
proprio tempo como a experiéncia fundamental da narrativa. O dominio do tempo
se conjuga com a possibilidade da significagcdo. A depender do progresso e/ou
regresso do tempo, poderia haver um entrave na ordem do tempo, e que

podemos perceber na novela “La muerte de Artemio Cruz”.

Sao dias longinquos, préoximos, empurrados até o esquecimento,
rotulados pela recordacdo — o encontro e o afastamento, amor
fugaz, liberdade, rancor, fracasso, vontade — forma e serdo algo
mais do que nomes que tu possas dar: dias em que teu destino te
perseguira com um olfato de cado cagador, te encontrara, te
cobrara, te encarnara com palavras e atos, matéria complexa,
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opaca, adiposa tecida com a outra para sempre, a impalpavel, a
de teu animo absorvido pela matéria: amor de marmelo fresco,
ambicdo de unhas que crescem, tédio da calvicie progressiva,
melancolia do sol e deserto, aversdo aos pratos sujos, distragdo
dos rios tropicais, medo dos sabres e polvora, perda dos lencois
arejados, juventude dos cavalos negros, velhice da praia
abandonada, encontro do envelope com a marca estrangeira,
repugnancia do incenso, enfermidade da nicotina, dor da terra
roxa, ternura do patio durante a tarde, espirito de todos os objetos,
matéria de todas as almas, fenda da tua memoria, que separa as
duas metades. * (FUENTES, 2000, p. 123)

De acordo com esta passagem, podemos fazer uma breve analise da
identidade do tempo nas seguintes circunstancias: a diferenga de posicionamento
de perspectiva desequilibra a faculdade de reconhecimento, a partir dos
deslocamentos que sao procedimentais exercicios na expressao da narrativa.

Um fragmento incide na elevagado gradual de tentativas de reconhecimento
de uma identidade do tempo. A faculdade do pensamento comum n&o absorve
nem entende um deslocamento inesperado, diante da possibilidade remota
(aquela que esta no limiar do entendimento) de localizagdo do tempo no espago
para resolugao de um problema de sentido ou de direcionamento. A faculdade de
reconhecimento supde previsibilidade, neste caso, ela €& absolutamente
surpreendida, a partir da perspectiva do tempo desagregado do sentido unico.

No trecho acima, esta circunscrito um aspecto bastante utilizado ao longo
da narrativa: os deslocamentos do sentido do tempo de um ponto esperado da
identidade do tempo (no senso comum e no bom senso) para agir em diregéo a
uma dimensao diferente do tempo, ao qual se poderia identificar os estratos que
ainda pertencem, por evidéncia, aos tempos distintos. Por isso, conforme se
destitui a ordem esperada pela faculdade do reconhecimento, os elementos que
constituem o tempo narrado tém a caracteristica de ser flutuante, ou nébmade, e

nao um o6rgao sedentario do tempo como estanque, porque todos os episodios

* Son dias que lejos, cerca, empujados hacia el olvido, rotulados por El recuerdo — encuentro y
rechazo, amor fugaz, libertad, rencor, fracaso, voluntad -fuerdn y seran algo mas que los nombres
que tu puedas darles: dias en que tu destino te persiguira con un olfalto de lebrel, te encontrara, te
cobrara, te encarnara con palabras y actos, matéria compleja, opaca, adiposa tejida para siempre
con la otra, la impalpable, la de tu animo absorbido por la materia; amor de memobirillo fresco,
ambicion de ufas que crecen, tedio de la calvicie progresiva, melancolia del sol y el desierto,
abulia de los platos sucios, distraccion de los rios tropicales, miedo de los sables y la pdlvora,
pérdida de las sabanas oreadas, juventud de los caballos negros, vejez de la playa abandonada,
encuentro del sobre y la estampilla extranjera, repugnancia del incenso, enfermedad de la nicotina,
dolor de la tierra roja, ternura del patio en la tarde, espiritu de todos los objetos, materia de todas
las almas: tajo de tu memoria, que separa las dos mitades;
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com elementos um pouco vagos adquirem sentido em outros momentos da
narrativa.

Quando temos a narragdo “dias que longe, perto, empurrados até o
esquecimento, rotulados pela recordagcdo — encontro e rechago” estamos diante
de um movimento de formular quebras na sequéncia previsivel, postulada pela
faculdade do reconhecimento.

A recordacgao se torna o signo dessa tentativa de localizar uma memoria
em um espaco de tempo fortuito. Rotula-se, por uma necessidade de atribuir um
sentido de maneira imediata, um andamento que segue o caminho mais comum
em direcdo ao menos comum. Por isso, a simultaneidade, objetivamente, se da
em um instante. O momento nao se eterniza, ele se forma no presente a partir de
uma especificidade que se abre no entrelagamento dos sentidos dos tempos
(cada qual com sentidos particulares) e no seu encontro no espaco.

Os tempos adquirem uma capacidade flutuante, devido a emergéncia de
ligacao entre as ordenagdes dos tempos, nos quais os sentidos se conjugam em
uma possibilidade inovadora de significagédo, dispondo de uma via de constituigéo
que nao se limita nem a um nem a outra dimensdo temporal, mas esta
relacionado com a confluéncia entre os limites que se dispde dessa urgéncia de
significacao.

Na esteira dessa urgéncia que se impde no contexto da significagao,
quando se deparam sentidos do tempo distintos e de composicao diferenciadas
no que concerne ao aspecto de identificagdo, os fatores que facilitariam nossa
explanacao decorrem do nivel narrativo, enquanto este concebe o tempo a partir
de uma perspectiva.

E dentro da camada singular da narraco e sua expressdo que o tempo se
constitui enquanto percepcao latente, e decorre dela a iniciativa de aproximar os
diferentes (a partir da identificagdo: “a recordacéo”) e assim equacionar a soma
dos segmentos dos tempos distintos entre si, lancando uma perspectiva menos
comum de simultaneidade.

Portanto, a interligagdo que se conclui por uma simultaneidade para
estabelecer essa particularidade da significacao entre perspectivas distintas sobre
o tempo, torna-se necessario desvendar o ponto que sustenta a significagéo. Isso
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funciona por meio de um suporte que extrapola uma caracteristica temporal
quando da realizagao pela linguagem: sua abstracao latente.

Isto implica em dizer que entre a sentenca “foram e serao algo mais que os
nomes que tu possas dar-lhes” (FUENTES, 2000, p. 123) e sua forma de verbo
disposto nas dimensdes do passado e futuro (foram — seréo), irrevogavelmente o
presente (0 que existe no tempo) insiste em puxar os dois sentidos para um
centro que ndo estd aparente. Logicamente, o tempo presente se faz perceber
pela radicalidade da expressao narrativa, situado no tempo do presente. De fato,
O presente existe e insiste no tempo, mesmo que diretamente ele ndo seja
manifestacdo na expressdo narrativo, tendo o pensamento sobre o tempo uma
abstracdo emergente.

Supondo que a recordagcdo seja uma parte integrante da meméaria, esta
tem, por condigdo de funcionamento, o seu espago resguardado na organizagao
do tempo. A recordacdao transmuta o passado e o futuro, realinhando e
redesenhando a geografia da diregdo do tempo que se realiza pela expressao, e
que sua realizacao depende desta, invariavelmente. Quando ha o exercicio de
recordar, a narrativa cria um ponto singular e central no presente, por onde o
passado e o futuro se redefinem.

Conforme brevemente assinalaram em textos esparsos, tanto Deleuze
quanto Guattari afirmaram sobre a necessidade constante em perceber os usos
que os escritores costumavam manejar a sua propria atividade. Esse manejo, por
exceléncia, devemos defini-lo como um procedimento essencialmente técnico:
resulta, indubitavelmente, de acordo com o processo que se estende desde seu
pensamento e sua estendida expressdo até o alcance da experimentacao, pois
nao é definitivo o olhar do escritor, ele cria uma espécie de utilizacdo extensiva de
instrumentos possiveis.

Essa criatividade na utilizagdo dos instrumentos possiveis é o
procedimento central dentro da novela de Carlos Fuentes. Na sequéncia desse
rastro de procedimento, vemos o0 mecanismo da expressao da narrativa
fragmentada, com simultaneidades dos tempos. O paradoxo ndo como uma
trama, como uma distensao entre as ordens do tempo; mas como a implosao no
cerne do tempo, espatifando as mensagens prontas da identidade do tempo e
expandindo a significagdo por meio da linguagem, suporte do proprio tempo.



95

Por utilizacdo de um método rizomatico, pretendemos complementar o que
Deleuze e Guattari (2011) iniciaram como uma espécie diferenciadora no
pensamento contemporaneo, qual seja: o de nao mais preparar significagbes de
identidade (aquilo que se parece em um tempo nao-objetivo deslocado para um
tempo subjetivo) com o intuito de reconhecer no antecedente temporal (o
passado) as marcas sequenciais em um presente que se esvai por exceléncia: a
fruicdo do tempo presente € um eternizar-se constante.

Nao podemos, diante disso, deixar de perceber uma virtualidade no
ordenamento do pensamento, inaugurado de forma metddica pelos pensadores
franceses, pois estamos diante de um turbilhdo, de uma técnica de
aproveitamento estrutural advindo da diversidade, para usar um termo
deleuzeano, esquizofrénicas, ou seja, desviantes das possibilidades oferecidas
pelo bom senso e pelo senso comum (matéria de longo estudo por parte de
Deleuze (2007), em “Logica do Sentido”). Essa forma de analise ressoa na
distribuicdo dos segmentos da expressao dos tempos da narrativa que compde a
construgdo e forma do paradoxo na novela “La muerte de Artemio Cruz’, de
Carlos Fuentes.

Os pontos de localizagdo na organizagdo do tempo fomentam a
constituicdo das significagbes; expandir ao limite os procedimentos que a
linguagem possibilita; em friccionar a barreira que o senso comum e bom senso
limitam em um cercado o desvendamento de outras significagbes, as menos
exploradas, as de acesso limitado. Os pontos no ordenamento do tempo
ressignificado como problema em questdo se situa na ordem das virtualidades
(com os seus possiveis encontros em outras dimensdes do tempo, conforme
assinalamos anteriormente). Essas virtualidades ocorrem entre a simultaneidade
de um espaco descrito dentro da narrativa e seu concomitante e insistente
entrelagcamento dos tempos que se correspondem e que prefiguram uma
prolepse.

Essa prolepse ndo surge como apenas uma ferramenta técnica de alcance
temporal em que o pensamento comum, na figura do bom senso e senso comum.
Assim, a narrativa em sua emergéncia (no tempo presente) reaproximaria o
virtual, supondo como o devir que, estando por acontecer, se materializa no

recurso temporal. Um lapso de deslocamento, no intuito de interligagcao imediata
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entre as dimensbées do tempo correspondente a antecipacdo de um
acontecimento e sua real efetuacao.

Essa técnica na linguagem € percebida como o que ela é dentro da
maquinaria literaria e o que este conceito pode ser, no nosso entendimento, uma
figuracdo simbolica do non-sense na novela de Carlos Fuentes. Assim, 0os passos
fundamentais no jogo do entendimento da obra € uma breve demonstragao dos
equivalentes narrados, com o virtualmente possivel da significagdo, que é chave
de ligagao da maquina que funciona por distanciamento no ambito da narrativa,
mas que se conjugam com a existéncia e a vivéncia. Com profundidade, a obra
manifesta uma coabitacdo da existéncia e da vivéncia na novela por forgca do

paradoxo do tempo.
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CONCLUSAO

Este trabalho teve como objetivo investigar com se da a forma de
constituicdo do paradoxo no tempo na narrativa fragmentada “La muerte de
Artemio Cruz”’, de Carlos Fuentes. Para tanto, nos orientamos nas bases dos
conhecimentos formulados por Deleuze acerca do paradoxo. Como procuramos
demonstrar ao longo dessa dissertacdo, a figura do paradoxo e as articulagdes
dos tempos (passado, presente e futuro) € a forma de constituicdo da expresséao
da narrativa com o fim de evidenciar que os sentidos do tempo, para Fuentes,
delineiam a proépria concepgao de construgdo do passado (aquele que esta no
campo de espacgo do esquecimento para o senso comum, fundado no discurso de
sobredeterminacdo nas sociedades industriais contemporaneas) em diregdo a
uma nova formacao de existéncias futuras que escapem do prosaico e previsivel,
quando este se liga ao pré-juizo.

Todas as relagbes entre as partes fragmentadas sao interligadas a partir
desse principio de imbricagao dos tempos, dando uma profunda impressao de
linguagem e pensamento cadticos, o que se percebe como prolepse, devido aos
usos antecipados de acontecimentos que ainda nado se tornaram matérias da
narrativa. Por isso, declarar, em primeira instdncia, que o caos alimenta a
linguagem e o pensamento, na escrita da novela, pode ser a forma de construgcao
do texto literario.

Quando nos aproximamos de uma analise mais detalhada do texto,
percebemos que a prolepse ou antecipacdo embrionaria de um acontecimento,
recolhnemos pequenas tendéncias que ao longo da narrativa mostram ser uma

constante:

Oh, que bombardeio de signos, de palavras, de estimulos para
meu ouvido cansado; oh, que fadiga; oh, que linguagem sem
linguagem; oh, mas eu o disse, € minha vida, devo escuta-la; oh,

nao entenderdo meu gesto porque apenas posso mover os dedos;
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que o cortem ja, ja me aborreceu, o que tem a ver, que lata, que
lata...** (FUENTES, 2000, p. 220)

O que se torna evidente € essa forma de antecipar, em meio a esse
suposto caos, sua propria decrepitude, sua completa desavenga e entrega ao
destino que |Ihe cerca tao iminentemente na figura da morte pela dor e pelo
paradoxo da linguagem, fazendo uso dela, mas com a surpresa de nao entendé-la
a partir de um fluxo intenso de signos que recaem sobre si.

Tratamos também sobre o contexto da significagcdo quando se deparam
sentidos dos tempos distintos e de composicao diferenciadas no que concerne ao
aspecto de identificagédo, ou seja, um segmento da narrativa se torna singular no
momento que este se interliga com outro fragmento para construir um outro
sentido, formando um paradoxo, por conta dos tempos distintos em que os
narradores estao instalados.

Visto que € dentro dessa camada singular da narragdo e sua expressao
que o tempo se constitui enquanto percepcgao latente, e decorre dela a iniciativa
de aproximar os diferentes (a partir da identificagdo: “a recordagao”) e assim
equacionar a soma dos segmentos dos tempos distintos entre si, langando uma
perspectiva menos comum de simultaneidade

O conjunto de fragmentos narrativos diferentes entre si, com um passado
que se constréi nos embates narrativos nos seus diferentes segmentos, indica
que cada um dos fragmentos € complementar da significagdo. A significagcao &,
pois, uma construgao posterior de um embate narrativo entre a memoria historica
de um povo e seu passado, diante da consciéncia sobre essa memoria
(sustentada no presente). E uma busca de abertura utdpica na consciéncia
coletiva embotada no tempo da existéncia (o tempo presente). Assim, a
multiplicidade de visdo que os trés niveis narrativos constroem do tempo € o que
gera suas proprias contradigdbes, sendo que tais contradigdes resultam do

paradoxo, segundo Deleuze (2007).

5 0n, qué bombardeo de signos, de palabras, de estimulos para mi oido cansado; oh, qué fatiga;
oh, qué lenguaje sin lenguaje; oh, pero lo dije, es mi vida, debo escucharla; oh, no entenderan mi
gesto porque apenas puedo mover los dedos: que lo corten ya, ya me aburrid, qué tiene que ver,
qué lata, qué lata...
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Observamos que os fragmentos da narrativa sdo o meio de articulagdo no
qual o tempo € observado em seus sentidos, ou seja, a construgao de significagao
se institui na forma da novela, e ndo no sentido do um tempo narrado, pois se
verifica que cada narracdo em cada segmento é determinada em um tempo,
resultando nisso que o sentido se constrdi primeiro no tempo narrado e depois no
embate dos niveis narrativos, situado cada um em seu fragmento de tempo e de
narragao.

O paradoxo, nessa novela, fundamenta-se ndo na direcdo do sentido. Nao
€ o resultado de dois sentidos ao mesmo tempo. O paradoxo € uma construgao
surpreendente no tempo para pensa-lo como uma construgdo antinormativa dos
sentidos que os tempos proporcionam. Fuga surpreendente da rigidez do tempo
na sociedade pos-industrial, fuga do tempo linear, o tempo da doxa. Assim, o
paradoxo é a figuragcdo do tempo dentro da organizagdo sensivel no ethos
mexicano. Uma forma singular do sentido do tempo.

Portanto, o que mobilizou a nossa analise foram os procedimentos que
constituem a novela e que, por isso, cabe dizermos que o estudo da obra é uma
articulagado entre a literatura e sua linguagem, a filosofia deleuzeana e seu
procedimento de investigagao, além das discussdes analiticas dos conceitos e de

uma nogao de experimentagdo em constante dialogo entre si.
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