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RESUMO

O Movimento Armorial, idealizado por Ariano Suassuna, tem por objetivo criar uma
arte erudita que tenha por base os elementos da cultura popular do Nordeste
brasileiro. Para tanto, procura conduzir para esta finalidade varias formas de
expressodes artisticas como a musica, a danga, a literatura, as artes plasticas e a
cangao, objeto de analise no presente estudo. Esta importante caracteristica nos
ajuda a dimensionar o carater dialégico inerente ao Movimento Armorial. No cenario
atual encontramos a figura do brincante Antonio Nobrega como um dos artistas que
melhor sintetizam a proposta armorial de integracao entre as diversas formas de
expressao. Nobrega imprime em sua obra uma feicdo de grande valor cultural ao
tracar relagcbes entre as diversas influéncias que formam o arcaboucgo cultural
brasileiro. Constitui nosso proposito neste trabalho analisar as referéncias
intertextuais e seus processos de ocorréncia presentes na coletdnea de cangdes
que compdem o seu espetaculo Lunario Perpétuo, a partir da proposta da linguagem
e dos valores armoriais. Dessa forma, a realizacdo desse trabalho se justifica
enquanto oportunidade de reunir num mesmo objeto de estudo aspectos que
caracterizam um movimento artistico-literario ao mesmo tempo em que estabelece
um dialogo com as distintas obras que compdéem o quadro da Literatura Brasileira a
fim de contribuir com o processo de construgdo de um imaginario popular
diversificado.

Palavras-chave: Dialogismo. Intertextualidade. Movimento Armorial. Antonio
Nobrega.



ABSTRACT

The Armorial Movement, idealized by Ariano Suassuna, aims at creating an erudite
art based on elements of the popular culture of Northeastern Brazil. To attain this
end, it seeks to convey several forms of artistic expression such as music, dance,
literature, fine arts and songs, issues that constitute our object of analysis in this
study. This important feature helps us to establish the dialogical character which is
inherent to the Armorial Movement. In the current scenario we find Antonio Nobrega
as one of the artists that summarize the armorial purpose of integration between
these various forms of expression. Nobrega prints in his work some features of great
cultural value in order to trace links between the several influences that form the
frame of the Brazilian Culture. It is our intention here to analyze the intertextual
references and the processes present in the collection of songs that compose his
concert Lunario Perpétuo, from the viewpoint of the language and of the armorial
values.Thus, the concretization of this work is justified as an opportunity to gather in
the same object of study aspects that feature a literary artistic movement while
establish a dialogue with the different works that make up the bulk of Brazilian
literature, in order to contribute to the process of building a diversified popular
imaginary.

Keywords:. Dialogism. Intertextuality. Armorial Movement. Antonio Nobrega.
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1 INTRODUGAO

O Movimento Armorial tem por objetivo criar uma arte erudita que tenha por
base os elementos da cultura popular do Nordeste brasileiro. Para tanto, procura
conduzir para este fim varias formas de expressbes artisticas como a musica, a
danga, a literatura, as artes plasticas e a cancgao, objeto de analise do presente
estudo.

No cenario atual, encontramos a figura de Antonio Nobrega como um dos
artistas que representam a proposta armorial de integracao entre as diversas formas
de expressdo. Ator, compositor, musico, cantor e pesquisador de cultura popular,
Antonio Nébrega imprime em sua obra uma feigdo de grande valor cultural ao tragar
relagcbes entre as diversas influéncias que formam o arcabouco cultural brasileiro, e
expressa em suas obras o ideal armorial de valorizacdo da cultura popular ao
apresentar em suas cangdes temas que fazem parte do imaginario nordestino.

A fim de contribuir com os estudos pertencentes a Literatura Comparada,
campo de estudos que engloba de modo bastante receptivo as discussbes e
reflexdes acerca dos fendbmenos dialdgicos, constitui nosso propdsito neste trabalho
analisar as fontes intertextuais presentes na coletanea de cancbes que compdem a
obra Lunario Perpétuo, espetaculo de Antonio Nobrega langado em DVD no ano de
2003, a partir da proposta da linguagem e dos valores armoriais.

Para tanto definimos como objetivos especificos:

(1)  Compreender a influéncia do Movimento Armorial na estrutura literaria
da obra Lunario Perpétuo.

(2) Compreender os aspectos culturais que influenciam o processo de
escritura de Antonio Nébrega.

(3) Identificar as fontes intertextuais presentes nas cangdes compostas por
Antonio Nobrega e seus parceiros.

(4) Analisar a relacéo existente entre as fontes intertextuais identificadas e
os tracos caracteristicos do Movimento Armorial.

Para esta analise, tomamos como base tedrica as ideias de Bakhtin acerca da
ocorréncia do processo de dialogismo, entendido aqui como referéncia ou

incorporacdo de um elemento discursivo a outro. Este processo também é
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perceptivel quando um autor constréi sua obra com referéncias a elementos tais
como textos, imagens e sons de outras obras.

De acordo com Zani (2003) é importante destacar que inicialmente os
fendbmenos de intertextualidade formavam um foco de estudo no campo da literatura
— por meio de citagbes textuais — como sendo a inclusédo de um texto a outro, para
efeitos de reproducado ou transformacédo. Entretanto, o autor afirma que é possivel
ampliar o emprego do termo e transporta-lo para outras produgdes textuais,
imagéticas e midiaticas que trabalhem e elaborem sua narrativa discursiva com este
artificio.

Assim, é possivel perceber que esta amplitude tedrica do conceito de
dialogismo contempla nossa proposta de trabalho na medida em que permite a
possibilidade de analise do processo de escritura de Antonio Nobrega e as
ocorréncias intertextuais presentes em sua obra.

Dessa forma a realizagdo desse trabalho se justifica enquanto oportunidade
de reunir em um mesmo objeto de estudo aspectos que caracterizam um movimento
artistico-literario ao mesmo tempo em que estabelecem um dialogo com as variadas
obras que compdem o quadro da Literatura Brasileira a fim de contribuir com o
processo de construgdo de um imaginario popular diversificado.

Para realizagdo deste estudo, adotamos o percurso metodoldgico descrito a
seguir: Inicialmente, procedemos ao levantamento de literatura de referéncia
concernente aos estudos da cultura popular e do Movimento Armorial, tomando por
base os trabalhos de Bosi (1992) sobre a cultura popular e os estudos de Moraes
(2000) e Santos (1999) sobre a proposta do Movimento Armorial. Dando
continuidade, buscamos as ideias de Barros e Fiorin (2003), Sobral (2009) e Jenny
(1979) acerca da tematica da intertextualidade/ dialogismo observando a
identificacao dos processos de ocorréncias intertextuais.

Em seguida buscaremos identificar as fontes intertextuais presentes na obra
Lunario Perpétuo com o auxilio dos estudos de Moutinho (2006) e Fiorin (2012) além
da contribuicdo de Benjamim (2007). Finalmente procedemos a analise das letras
das cancgdes apresentadas por Antonio Nobrega, observando a existéncia da
influéncia da linguagem e dos valores do Movimento Armorial nas obras que
dialogam na composi¢céo do cancioneiro do espetaculo Lunario Perpétuo.

A partir da analise de nosso corpus serdo tracadas aproximacgdes entre os

aspectos tedricos referentes aos campos de estudo citados e o que se verifica nas
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letras que fazem parte desse universo intertextual, observando aspectos relativos a
importancia da cultura popular brasileira na formagédo de Antonio Nobrega que tem
como referenciais para sua atuacdo o escritor Ariano Suassuna e o Movimento
Armorial.

Dividimos a exposigao dessa pesquisa da seguinte maneira: no capitulo inicial
propomos a apresentacdo das caracteristicas do Movimento Armorial a fim de
refletirmos acerca dos principais fatores que influenciam e caracterizam o universo
artistico em que se desenvolve o trabalho e a produ¢cédo de Antonio Nobrega.

No segundo capitulo buscaremos discorrer acerca do carater dialégico do
género cangdo, abordando dessa forma, os conceitos de dialogismo e de
intertextualidade. Propomos ainda uma caracterizagdo do género cangao, nosso
objeto de estudo.

O capitulo que se segue € destinado a apresentacado do corpus € ao processo
de andlise das letras das cancdes selecionadas, buscando identificar as referéncias
intertextuais e seus processos de ocorréncia a partir da proposta da linguagem e dos
valores armoriais.

As reflexbes resultantes deste trabalho buscam trazer contribuicbes no
sentido de mostrar a possibilidade de analisar uma obra literario-musical
representante de um movimento cultural, utilizando elementos teéricos relacionados
a esfera literaria, estabelecendo dialogos entre diversos campos de estudo, dentre
eles os pressupostos da intertextualidade e dos géneros discursivos.

E nossa pretensdo, ainda, acreditar que este estudo possa contribuir com
novas leituras do género cangao e proporcionar mais um olhar, dentre tantos, ao

campo dos estudos linguistico-literarios.
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2 MOVIMENTO ARMORIAL

Para uma melhor compreensdo acerca da analise da obra de Antonio
Nébrega faz-se necessario apresentar os principais fatores que influenciam e
caracterizam o universo artistico em que se desenvolve o trabalho e a producéo

musical do autor.

2.1 Caracterizagdo do Movimento Armorial

O Movimento Armorial tem por objetivo criar uma arte erudita que tenha por
base os elementos da cultura popular do Nordeste brasileiro. Para tanto, procura
orientar para este fim todas as formas de expressbes artisticas, entre elas a
literatura, as artes plasticas, o teatro, o cinema, a danga, a musica, e a cangao,
objeto de analise do presente estudo.

O langamento oficial do Movimento Armorial ocorreu em 18 de outubro de
1970 na Igreja de S&o Pedro dos Clérigos em Recife. Na ocasido houve a
apresentacao da Orquestra Armorial de Camara do Conservatoério Pernambucano de
Musica que realizou o concerto Trés Séculos de Musica Nordestina: do Barroco ao
Armorial, intercalada com a exposi¢cédo de trabalhos de gravura, pintura e escultura
de diversos artistas ligados ao movimento.

Em sua obra Em demanda da poética popular, Santos apresenta a definicao
dada por Ariano Suassuna, idealizador do movimento, a respeito da arte armorial:

A arte armorial brasileira é aquela que tem como traco principal a ligagao
com o espirito magico dos “folhetos” do Romanceiro Popular do Nordeste
(Literatura de Cordel), com a musica de viola, rabeca ou pifano que
acompanha seus “cantares” e com a Xilogravura que ilustra suas capas,
assim como o espirito e a forma das artes e espetaculos populares com

esse mesmo Romanceiro relacionados (SUASSUNA apud SANTOS, 1999.
p. 13).

E oportuno destacar que originariamente, o termo armorial tem uma raiz
medieval e refere-se a heraldica. O verbete foi lexicografado com a intengao de
representar o registro dos brasdes da nobreza de uma nacgdo, de uma provincia.

Contudo, Ariano Suassuna utiliza o termo armorial inspirado nos brasdes, nos
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estandartes presentes em manifestagées populares como a Cavalhada (argolinha) e

o Maracatu Rural. Para Ventura,

Armorial diz respeito a Heraldica: € o conjunto dos brasbes de armas
registrados num livro com a fungdo de representar desde instituicdes reais
até unidades familiares civis. Foi a palavra tomada por Ariano Suassuna
para batizar o movimento que, a partir da década de 1970, pretendeu
compor uma arte originalmente brasileira baseada no que se definiu como
sendo “as mais puras e legitimas manifestagbes culturais populares”. Foi
um movimento que teve um recorte espacial definido — o Nordeste brasileiro
— €, uma estreita relagdo com aquele significado inicial, quis constituir-se
brasédo desse espaco cultural. (VENTURA, 2007 p. 32)

Acerca da proposta estética do Movimento Armorial, Moraes afirma que

A estética armorial revelou de maneira enfatica aspectos do universo
artistico popular nordestino e as influéncias ibéricas medievais. A literatura
de cordel, a musica de viola, rabeca, pifano e as xilogravuras sao fontes de
inspiragdo para a arte armorial. Na construgéo dessa arte, que denominou
de brasileira, Suassuna resgatou e recriou, junto com outros artistas
(musico, gravuristas, ceramistas), parte da oralidade e iconografia do sertéo
nordestino. (MORAES, 2000, p. 17)

De acordo com o exposto, o Movimento Armorial demonstra a estreita relacdo
existente entre as diversas expressodes artisticas, como as xilogravuras que ilustram
a literatura de cordel, ou a rabeca, violino popular que sempre acompanhou 0s
versos do povo brasileiro. Esta importante caracteristica nos ajuda a dimensionar o
seu carater plural.

As artes armoriais buscam expressar uma cultura auténtica, formada na base
popular nordestina, numa tentativa de fortalecer a ideia de identidade cultural que
mostre aos brasileiros as origens de uma arte peculiarmente nacional. Assim,
entendemos ser necessario tecer algumas consideragdes acerca do entendimento
dos termos cultura e cultura popular, bem como empreendermos uma discussao

sucinta sobre o Nordeste e suas origens.

2.1.1Breves consideragoes sobre Cultura

Marconi e Pressoto (2007) prelecionam que em sintese, a cultura pode ser

entendida como resultado da invengao social, sendo aprendida e transmitida por
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meio da aprendizagem e da comunicagdo. Nos estudos que constituem a obra
Antropologia: uma introdugé&o, os autores afirmam que muitos sdo os conceitos
formulados acerca do termo cultura, e que por isso mesmo, podemos dizer que
ainda ndo ha um consenso sobre seu significado exato. No entanto, Olinto e
Schgllhammer (2008) afirmam que embora existam algumas diferencas entre os
conceitos elaborados a respeito do termo cultura, é possivel encontrarmos alguns
pontos de convergéncia, dentre eles, o principal talvez se refira ao entendimento da

dupla funcéao da cultura:

Hoje, uma parte significativa de concepgbes de cultura converge
tacitamente na ideia de ela exercer uma dupla funcdo de orientadora e de
tradutora de processos comunicativos que se materializam em diversos
sistemas simbdlicos, em convicgdes e valores, responsaveis tanto pela sua
constante producdo de sistemas sociais quanto pela sua constante
transformacado (OLINTO E SCHGLLHAMMER, 2008, p. 73).

De modo a complementar este pensamento, Bosi (1992, p.7) afirma que a
cultura brasileira ndo é homogénea. Antes, um estudo da cultura brasileira deve
reconhecer o carater plural resultante de um processo de “multiplas interagdes no
tempo e no espaco”. Essa afirmacao é baseada na premissa de que no arcabougo
de nossa formacgéao cultural percebemos a influéncia de culturas ibéricas, indigenas e
africanas, e este destaque por si s6 ja denota o carater de pluralidade defendido
pelo autor. Além disso, estas culturas, que estdo na base de nossa formacao,
também ja sdo de antemé&o, heterogéneas e, assim, polimorfas, pois no momento do
contato interétnico ja traziam consigo um teor consideravel de fus&o cultural.

Para o idealizador do Movimento Armorial, a cultura brasileira apresenta o
carater plural resultante de nosso processo histérico de colonizacdo. Entretanto,
apesar dessa multiplicidade, € possivel encontrarmos um ponto de convergéncia,
uma diretriz que unifica este caldeirdo de diversidades em torno de uma cultura
nacional. Esse ponto seria justamente uma constante estética que se traduz na
“unificagdo de contrarios” e que se verifica nas mais diversas produgdes artisticas
nacionais.

Acerca dessa premissa, Suassuna faz a seguinte observagao:

Se examinarmos o povo brasileiro do ponto de vista de seu comportamento
social, de sua Psicologia, de sua Histdria, de sua Arte, de sua Literatura,
encontraremos sempre essa tendéncia assimiladora e unificadora de
contrarios — o espirito magico e fantastico complementado pelo realismo
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critico e satirico; metamorfose da florescéncia e da decomposicao; cotidiano
e quimera; a presencga do dionisiaco buscando o gume contido e a garra da
forma despojada do apolineo; violéncia e mau-gosto do popular e
refinamento do erudito; o épico e a introspecgdo individual chegando esta
as vezes a idolatria do Eu; o lirismo personalista e o social coletivo; as
convengdes e a festa; o Belo e o Feio; espirito profético e comportamento
orgiatico; o vegetal a mata e o deserto do Sertao; o Tragico e o Comico; a
aldeia e o mundo; otimismo e pessimismo; embriaguez da vida, o pé e a
cinza da morte; o Dramatico e o Humoristico; o fogo da destruigdo e o culto
da florescéncia e da ressurreicdo (SUASSUNA, 1976, p.5).

Sobre o entendimento dos termos cultura e cultura popular, Santos (1999)
esclarece que o termo popular permite uma série de significagdes, pois, traz em si a
complexidade da palavra povo, que se refere, ao mesmo tempo, a uma multidao de
pessoas, aos habitantes de um mesmo pais que compdéem uma nacao € a parte
mais pobre dessa nacdo em oposi¢cao aos nobres, ricos e esclarecidos. De um modo
geral, designa aquilo que é relativo ao povo, que vem do povo, ou que é feito para o
povo.

Bosi (1996) em sua obra, Cultura de Massa e cultura popular: leituras de
operarias defende a ideia de Gramsci acerca da definicdo de cultura popular que
consiste em admitir que ao lado da chamada cultura erudita, transmitida na escola e
sancionada pelas instituigcdes, existe a cultura criada pelo povo. Esta cultura popular
consegue articular uma concepgédo de mundo e da vida em contraposicdo aquela
disseminada pelos esquemas oficiais.

Além disso, a cultura popular guarda estratos fossilizados, conservadores, e
até mesmo retrogrados, que refletem condigdes de vidas de geragbes passadas,
mas também apresenta formas criadoras, progressistas, que contradizem a moral
dos estratos dirigentes. A partir dessa afirmagao podemos atribuir um duplo carater
para cultura popular: o fato de esta ter suas raizes no terreno do passado, ao
mesmo tempo em que projeta seu olhar para o futuro ao se pautar pela reelaboragao
constante de seus elementos.

Bosi (1992) destaca a importédncia da variavel tempo como diferenciador
cultural ja que podemos perceber a existéncia de varios ritmos ou tempos sociais
das culturas do Brasil. Para o estudioso, uma sociedade capitalista preza pela
fabricacdo ininterrupta de signos com vistas ao consumo total, fato que
necessariamente gera um tempo cultural acelerado e que exige que a montagem

dos bens simbdlicos seja realizada em ritmo industrial. Nesse sistema,
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As representagcdes devem durar pouco, ou sO enquanto o publico der
mostras de consumi-las com agrado. Cumprida a fase da digestdo amena,
torna-se imperiosa a substituicdo dos signos e das séries, quando nao de
padrées de gosto inteiros. O sempre novo (embora ndo o sempre original,
dadas as limitagdes fatais do produtor) comanda essa caricatura de eterna
vanguarda que nao hesita, porém, em valer-se de velhos clichés ou de
perioddicos revivals mal o assunto mingua ou morre (BOSI, 1992p. 9) (grifo
do autor).

Desta maneira somos levados a seguinte reflexdo: entendendo que o
individuo s6 sera capaz de reter o que sua propria cultura vivida lhe permitir filtrar e
avaliar, é necessario fomentar os processos de seleg¢ao e de critica das mensagens,
€ preciso que o sujeito seja exposto a outros ritmos de cultura que ndo somente
aquele industrial/capitalista. Nesse quadro, podemos destacar a existéncia de uma
resposta dividida em duas dimensdes: a dimensao popular e a dimensao erudita,
ambas possuindo ritmos préprios e modo especifico de existéncia histérica e
subjetiva.

O Movimento Armorial caminha na contramdo da Industria Cultural ao lutar
contra o processo de descaracterizagcdo e de vulgarizagdo da cultura brasileira e ao
entender o fazer artistico ndo como uma mercadoria a ser reproduzida em série,
mas como um bem cultural. Acerca do trabalho de Antonio Noébrega e de sua

relagcdo com a industria cultural, Moutinho afirma que:

O mundo regional criado por Nébrega tem mesmo sua estética propria de
beleza e do sublime, contrastando com o mundo globalizado dos tempos
atuais, em que os meios de comunicacdo dificimente veiculam
manifestacbes culturais brasileiras alheias a interesses comerciais.
(MOUTINHO, 2007, p. 26)

E possivel afirmar que esta posicdo adotada pelos artistas integrantes do
Movimento frente do mercado cultural atual se deve aos ideais do Movimento
Armorial como tentativa de criar uma arte erudita com base nas raizes culturais
populares, como também esta relacionada a sua origem académica, uma vez que o
Movimento Armorial surgiu em meio a universo de pesquisa, experimentagcdo e
recriacdo artistica, que busca compreender as origens da arte e da cultura brasileira.

Para Bosi (1992) o cerne de uma cultura erudita seria constituido pela
liberdade e pela universalidade e, na composicdo de seus participantes, estariam
intelectuais ligados as mais diversas areas académicas, bem como os responsaveis
pela criagdo artistica e por sua critica. Entendida dessa forma, a cultura erudita

possui certa liberdade em face ao mercado atual de signos ja que a produgéo
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cultural oriunda dessa dimensdo apresenta um alto grau de consciéncia
universalizante.

Assim, o Movimento Armorial transita entre as dimensoes da cultura erudita e
da cultura popular ao estabelecer conexdes entre esses espacos a fim de identificar

0 que, de fato, caracteriza a cultura brasileira.

2.2 Movimento Armorial e a busca por uma genealogia cultural

De acordo com Moraes, podemos dizer em linhas gerais que a meta do grupo
de artistas denominados armoriais era a de realizar uma arte erudita que tivesse por
base as raizes populares da cultura brasileira. Segundo a autora, tal intencéo
estabelece certa aproximacao entre os ideais do Movimento Armorial e a visao
romantica de identidade nacional ao afirmar que a cultura popular constitui a

expressao mais auténtica da cultura brasileira. Assim,

A visdo do grupo armorial privilegia a Regido Nordeste como espacgo
geografico que manteve as caracteristicas puras e definidoras da cultura
brasileira. A regido nordestina, no geral, e sertaneja, em particular é
creditado um espaco singular no mundo magico, explorado pelas atividades
artisticas armoriais (MORAES 2000, p. 36).

A autora afirma que o estudo realizado pelos pesquisadores armoriais acerca
das raizes populares nordestinas através da musica revelou a existéncia de
chamados “fésseis musicais” que expressavam a presenga de constantes medievais
misturadas as manifestagées musicais de indios catequizados. Esta descoberta da
fusdo de elementos culturais se tornaria posteriormente o eixo norteador dos
estudos armoriais para as demais artes, por constituir uma espécie de “esséncia
cultural” e, por conseguinte, seria entendida como carater genuino de uma cultura
popular autenticamente nacional. Dessa forma, temos que o Movimento Armorial

busca identificar no passado os tracos de uma identidade cultural:

A identidade nacional, entendida pelo armorial, encerrava-se no desenho da
mistura racial (entre negros, brancos e indios), na qual a influéncia ibérica
era expressdo de peso para a definigdo do carater nacional. [...] Também
Suassuna e o Movimento Armorial assumem o pluralismo sincrético racial e
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cultural como marca emblematica da cultura nacional (MORAES 2000, p.
45).

O foco voltado para o passado identifica o Movimento Armorial com a
chamada tendéncia genealdgica do regionalismo apresentada por Antonio Candido

em seu texto Literatura de dois gumes. Segundo o autor, esta tendéncia representa

[a] tentativa de designar a interpretacdo ideologicamente dirigida do
passado com o intuito de justificar a situagdo presente. Ela corresponde a
formacédo da consciéncia das classes dominantes locais, que depois de
estabilizadas, necessitavam elaborar uma ideologia que justificasse a sua
preeminéncia na sociedade (CANDIDO, 2006 p. 208).

Assim, a tendéncia genealégica busca no passado os elementos que
garantem uma feigdo nativista, mas que ao mesmo tempo se aproximam dos ideais
e normas europeias. Alguns tragos do Movimento Armorial expressam essa postura,
conforme podemos observar no conjunto de caracteristicas e objetivos que

identificam o movimento e que s&o apresentados por Moraes:

O movimento armorial tinha como base o barroco de origem ibérica e a arte
popular nordestina, ressaltando que esses eram os suportes da “cultura
nacional”. As insignias armoriais, plenas de plasticidade, definiam
simbolicamente uma unido ambivalente entre o popular e o erudito. O barroco
ibérico e brasileiro além de significar, para os armoriais, um mergulho num
veio originario da cultura brasileira, simbolizava também a expressao
imaginaria de um universo cultural permeado pela reunido de contrarios
(MORAES, 2000, p. 100).

Na opinido de Ventura,

O que faz o Movimento armorial ao assumir esses signos (ibéricos) como
heranca cultural medieval ibérica é p6-los em evidéncia através de suas
obras literarias, plasticas e cénicas, ressaltando o papel dessa cultura na
formacao de uma “esséncia da cultura nacional”’, e mais que isso, autentica-
la como brasédo de uma “verdadeira cultura popular brasileira”. (VENTURA,
2007, p. 55).

E interessante apresentarmos aqui a correspondéncia do Movimento Armorial
com o surgimento do pensamento regionalista. Sobre o surgimento de um discurso
regionalista, Albuquerque (2007) destaca que o Regionalismo € resultante da forma
como se constitui o Estado brasileiro a partir da centralizacao das decisdes e da
incapacidade de apresentar solugbes para os problemas enfrentados pelas elites
ligadas a produgédo agricola, fato que justifica a preferéncia por elementos que

caracterizam a vida rural na produgao regionalista.
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No que se refere ao regionalismo como tema literario, Araujo (2008) em seu
estudo sobre a tradicdo do regionalismo na literatura brasileira, apresenta as ideias
de Antonio Candido e sua tese acerca da dialética do universal e do particular como
aspecto fundamental para o entendimento do processo de formacao da literatura
nacional.

Nesta relagéo dialética, Araujo (2008) aponta o gosto pela expressao local e
pelo sentimento do exdtico como elementos que impulsionaram o surgimento da
tendéncia regionalista em nossa produgao literaria. Para o autor, “a nocédo de
regionalismo reside no campo extraliterario e é construida historicamente, mas tem
sido imprescindivel a vida literaria do pais” (ARAUJO, 2008, p. 120). Assim,
podemos dizer que a tendéncia regionalista € permanente na medida em que
literatura e sociedade se articulam.

De acordo com Araujo (2008), podemos entender o regionalismo como um
processo histérico, e como tal, apresenta continuidades e rupturas que ultrapassam
os limites de um determinado sistema literario, uma vez que suas manifestagdes sao
destinadas a provocar a reflexdo acerca de questdes politicas e sociais de sua
época.

De acordo com Faria (2006), citado nos estudos de Godoy (1984), a gestacao
de um pensamento regionalista pode ser atribuida ao Nordeste por este ter sido o
primeiro espago em que se deu a ocupagao demografica e o desenvolvimento da
economia colonial. Esses eventos historicos possibilitaram o surgimento de uma
identidade objetiva, geografica e cultural que se sobrepde aos demais espacos.

Assim, com o intuito de encontrar o veio original da arte nacional, o
Movimento Armorial elege o Nordeste rural como o embrido de uma cultura brasileira
por acreditar que este é o “Brasil mais genuino, por ser mais expressivo das fontes
populares e distante das influéncias estrangeiras e modernas” (MORAES, 2000, p.
114). Este pensamento expressa a ideia de que o processo de colonizagao atribui
certa hierarquizagado do Nordeste em relagao ao restante do pais.

Eleito o espaco gerador da identidade, a intengcéo de recriagdo de uma arte
nacional, a partir de elementos presentes na cultura popular do sertdo nordestino, se
materializa por meio da pesquisa, do resgate e da experimentagéo, a fim de ratificar
a proposta do movimento.

As principais caracteristicas do Movimento Armorial reforcam esse

pensamento genealdgico. Observemos, por exemplo, o Sebastianismo. Movimento
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mistico-secular, o Sebastianismo ocorreu em Portugal na segunda metade do século
XVI, a partir da imagem/memoria do rei D. Sebastidao. Para o pensamento armorial o
movimento representa uma forte ligacdo entre as comunidades do sertdo do
Nordeste e sua origem portuguesa.

Basicamente a lenda do retorno de D. Sebastidao € um messianismo adaptado
as condigbes portuguesas e, mais tarde, ao nordeste brasileiro. Para Santos (1999),
a lenda de Dom Sebastidao adquiriu, no Brasil, uma dimensao revolucionaria, que
Suassuna exalta e que considera como um dos temas constantes da historia
brasileira. No Nordeste, povoando o imaginario sertanejo, existem diversas historias
que envolvem reis bondosos, humildes e honrados e reinos encantados,
possivelmente todas elas estdo de certa forma, ligadas a figura de D. Sebastido.

O artista Antonio Nobrega também faz referéncia a este tema em seu

trabalho, de modo mais explicito, na cangéao Carrossel do destino:

Deixo 0s versos que escrevi,
As cantigas que cantei
Cinco ou seis coisas que eu sei
E um milhdo que eu esqueci.
Deixo este mundo daqui,
Selva com lei de cassino;
Vou renascer num menino,
Num pais além do mar...
Licenca, que eu vou rodar

No carrossel do destino.

No tocante ao conteudo tematico da cancéo, podemos inferir que a musica
aborda o tema do Sebastianismo, uma vez que as imagens formadas pelo campo
semantico empregado pelo autor remontam a este universo. A referéncia
sebastianista transparece nos versos que expressam o abandono de um mundo
ruim, descrito como “‘uma selva com lei de cassino” e traduzem a esperanca de
renascer num menino, num pais além do mar’. A imagem do menino ainda é
reforgada pelo uso da palavra Carrossel que é necessariamente ligada ao universo

infantil.
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Pelo que expusemos até agora, podemos identificar como a proposta do
Movimento Armorial estabelece relagbes com a tendéncia genealdgica do
regionalismo. Inicialmente, podemos perceber que a perspectiva de genealogia é
exposta na busca de um passado nobre, a semelhanga do que é exemplificado por
Antonio Candido com relacdo a idealizagdo do indio. No caso do Movimento
Armorial, percebemos a tentativa de estabelecer uma relacdo direta entre o
sertanejo nordestino e a realeza portuguesa, visivel no momento em que o
Movimento assume o Sebastianismo como uma de suas caracteristicas, por
exemplo.

No entanto, percebemos que a proposta armorial caminha no sentido oposto

da tendéncia genealdgica romantica, que segundo Candido tinha

O intuito de negar os valores ligados a colonizagdo portuguesa.
Assim a tarefa da literatura era descrever a natureza e os costumes
do pais, sobretudo os das ragas primitivas, esse era o critério para
identificar no passado aqueles que tinham contribuido para cria-las
(CANDIDO, 2006, p. 211).

Ao Movimento Armorial ndo interessa negar os valores da colonizagao,
interessa entender como os elementos da cultura portuguesa se perpetuaram na
cultura brasileira. Ao sugerir a observacao da producéao cultural de uma determinada
comunidade afastada dos grandes centros, os artistas-pesquisadores buscam
identificar o que o povo produz a partir da heranga ibérica que recebeu.

O Movimento Armorial procura mostrar que é desnecessaria uma predilecao
alienada por elementos artisticos exteriores que nem sempre sao superiores em
qualidade ou beleza, mas que conseguem nossa atengao gragas a pressao exercida
pela midia de massa, pela mercantilizacdo da cultura e pelo processo de
capitalizacao dos bens sociais.

No que se refere a necessidade da ideia de construcao de uma identidade
cultural, Hall afirma que,

Os fluxos culturais, entre as nacdes, e o consumismo global criam
possibilidades de ‘identidades partilhadas’ — como ‘consumidores’ para os
mesmos bens, ‘clientes’ para os mesmos servigos, ‘publicos’ para as
mesmas mensagens e imagens — entre pessoas que estdo bastantes
distantes umas das outras no espago e no tempo. Na medida em que as
culturas nacionais tornam-se mais expostas a influéncias externas, € dificil
conservar as identidades culturais intactas ou impedir que elas se tornem

enfraquecidas através do bombardeamento e da infiltragao cultural. (HALL,
2005, p. 73-74)
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O propdsito do Movimento Armorial, assim, torna-se valido a partir da tomada
de consciéncia de que nossa sociedade é dominada por uma ideologia totalitaria que
dita padrbes de estética e de beleza que nem sempre contemplam as diferencas que
tornam rica nossa cultura, conforme assevera Silva quando afirma que “os
processos de globalizagdo ndo se mostram tdo promissores, justos e respeitando as
diferengas como assim buscam apresenta-las a voz da cultura homogeneizada na
contemporaneidade.” (SILVA, 2003, p.67)

2.3 Musica Armorial: um pouco de histéria

Segundo Moraes (2000), a musica foi uma das atividades do Movimento
Armorial que teve maior repercussdo nacional, com a criagdo de importantes
formagdes instrumentais como a Orquestra de Camara, o Quinteto Armorial e a
Orquestra Romangal Brasileira.

A Orquestra Armorial de Camera do Conservatério Pernambucano de Musica,
regida pelo maestro Cussy de Almeida, fez sua primeira apresentagdo durante o
langamento do Movimento Armorial com a execugdo de musicas barrocas de Luis
Alvares Pinto e José Lima, autores pernambucanos do século XVIII, e obras de
artistas contemporaneos.

Embora toda a constituicdo melddica se desse dentro dos padrées formais de
uma orquestra de camara, foram utilizados elementos musicais populares presentes
em manifestagdes tradicionais como o bumba-meu-boi, 0 maracatu e o pastoril.

A pesquisa das tradigbes populares era a base para as experimentagdes da
musica armorial, entretanto os instrumentos populares ndo eram utilizados pela
orquestra. Esta pratica gerou uma série de discordancias entre 0 Maestro Cussy de
Almeida e Ariano Suassuna, o qual defendia que a musica armorial deveria sim
resgatar e utilizar instrumentos populares.

Buscando uma maior aproximagdo com a musica do povo, Suassuna prop0os
a criagdo de um quinteto com José Madureira na viola — sertaneja, Edilson Eulalio,
no violdo, Antonio Nobrega, no violino, Jarbas Maciel, na viola de arco e José

Amorim na flauta.
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A estreia do Quinteto Armorial ocorreu em 26 de novembro de 1971 na Igreja
do Rosario dos Pretos em Recife e contou com apresentacdo de musica barroca
europeia, musica barroca nordestina e musica armorial. O Quinteto Armorial ndo se
contentou apenas em produzir sons semelhantes ao dos instrumentos populares,
mas introduziu em suas apresentagdes instrumentos como o marimbau ou
berimbau-de-lata, bastante utilizado pelos cantadores nordestinos.

Dessa maneira, o Quinteto enfatiza seu trabalho com instrumentos populares
e expde sua orientagao musical, conforme argumenta Moraes,

O Quinteto Armorial elaborou sua aproximagao com a fisionomia musical do
Brasil rural, considerado pelo grupo como o Brasil mais genuino, por ser

mais expressivo das fontes populares e distante das influéncias
estrangeiras e modernas (MORAES, 2000, p.114).

Além do Quinteto Armorial, outra experiéncia musical também ligada as
tradicbes populares € a Orquestra Romancal Brasileira, composta por dezoito
instrumentistas e regida por Antonio José Madureira. Sua estreia ocorreu em 18 de
dezembro de 1975 no Teatro Santa Isabel, em Recife.

Para o Movimento Armorial, as raizes de nossa tradicdo musical sao
diretamente ligadas a tradicdo medieval, mais especificamente ligadas a musica
barroca européia, ao barroco ibérico. Estas ligacbes tornam-se aparentes ao
observarmos os instrumentos utilizados por artistas populares, por exemplo, que sao
homologos aos instrumentos europeus como a viola nordestina que se assemelha a

viola portuguesa, o pifano, uma pequena flauta também de origem europeia.

2.4 Antonio Nébrega e o Movimento Armorial

Antonio Carlos Nébrega de Almeida nasceu no dia 2 de maio de 1952, em
Recife, Pernambuco. Brincante’, cantor, ator, dangarino, musico e pesquisador da
cultura popular, Antonio Nobrega realiza um trabalho artistico que muito tem a
contribuir com a construcdo de uma identidade cultural brasileira.

Podemos dizer que Antonio Nébrega € um desses artistas citados por Moraes

que contribuiram para recriagao da oralidade e da iconografia do sertdo nordestino.

' Acerca do termo brincante, adotamos aqui o entendimento de Moutinho (2006): trata-se dos artistas
populares ou folgazdes, daqueles que participam de folguedos populares.
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Ele consegue articular em sua obra ambos os aspectos elencados pelo Movimento
Armorial “o universo popular nordestino” e as “influéncias ibéricas medievais”.

A obra de Antonio Nobrega congrega os elementos caracteristicos do
Movimento Armorial e estabelece uma relagao dialdégica com os demais movimentos
e obras que compdem o imaginario da sociedade atual.

E importante destacar aqui que nossa acepgao de didlogo perpassa a nogédo
de modalidade de interagéo verbal e se configura enquanto principio de constituigao
da linguagem, dos suijeitos, dos discursos, conforme nos explica Brait:

O dialogismo diz respeito ao permanente dialogo, nem sempre simétrico e
harmonioso, existente entre os diferentes discursos que configuram uma
comunidade, uma cultura, uma sociedade. E nesse sentido que podemos

interpretar o dialogismo como elemento que instaura a constitutiva natureza
interdiscursiva da linguagem (BRAIT, 2005, p. 94).

Tomando-se por base a perspectiva enunciativa bakhtiniana, podemos
considerar que ndo existe texto completo, fechado em si mesmo, ao contrario, todo
texto estabelece relagbes dialdégicas com outros escritos, ou seja, com outros
discursos, os quais sao constitutivos da linguagem.

Isto nos permite inferir que o processo de escritura de Antonio Nobrega pode
estabelecer relagcbes dialdgicas especialmente com textos que trazem em sua
composicao pontos de aproximagado com a tematica da cultura popular e dos valores
defendidos pelo Movimento Armorial, fazendo de seu espetaculo uma pratica
dialdgica, intertextual e interdiscursiva.

O termo intertextualidade foi empregado por Julia Kristeva em 1967 como
uma transposicdo da ideia de dialogismo proposta por Bakhtin nos anos 20 e
pretende expressar a nogado de que um texto ndo existe sem o outro:

A nocéo de dialogismo - escrita em que se |é o outro, o discurso do outro —
remete a outra, explicitada por Kristeva (1969) ao sugerir que Bakhtin, ao
falar de duas vozes coexistindo num texto, isto € de um texto como atragdo

e rejeicdo, resgate e repeléncia de outros textos, teria apresentado a idéia
de intertextualidade (BARROS & FIORIN, 2003, p.50).

Ainda com relagao a intertextualidade, de acordo com Zani (2003), o termo foi
idealizado por Julia Kristeva tomando por base a nogao de dialogismo defendida por
Bakhtin, @ medida que é permitido observar em qualquer texto ou discurso artistico
um dialogo com outros textos e também com o publico que o prestigia.

A intertextualidade se apresenta como um fenbmeno capaz de ser

recuperavel na superficie do texto. Assim, podemos empregar os termos intertextual
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e dialégico para caracterizar o trabalho do artista em estudo. Em entrevista
concedida a Revista Lingua Portuguesa, Antonio Nobrega define seu trabalho:
O meu trabalho, por mais que parega o contrario, ndo propde a
preservagado. Nao quero ser um documentarista da cultura. Quero fazer um
espetaculo em que as pessoas se emocionem. (...) O carater
preservacionista € entendido em meu trabalho quando comecgo a falar de
manifestagdes que sdo tidas como folcloricas, remanescentes de uma

sabedoria que, acreditam essas pessoas, precisa ser resgatada para ser
vivida. Mas a cultura popular é dinamica (PEREIRA JR, 2007, p. 16).

E exatamente neste carater dinamico em que se pauta nosso estudo. Ao
entrarmos em contato com a obra de Antonio Nobrega, somos conduzidos a um
universo dialégico que nos leva a questionar como diversas obras, pertencentes a
momentos distintos da histéria das humanidades podem dialogar de modo téo
harmonioso.

Segundo Costa (2007) este dialogo entre as artes, sobretudo nos espetaculos
populares, faz com que os artistas ligados ao Movimento Armorial tenham uma
linguagem privilegiada, fazendo do espetaculo popular um espetaculo total, uma
festa que magnetiza o publico, através de uma projecao da realidade na qual ele se
encontra e se identifica.

E nessa perspectiva que destacamos a obra de Antonio Nébrega, brincante
pernambucano, entendendo que a figura do brincante também esta relacionada com
0 universo da commedia dell’arte:

Género teatral espirituoso e nitidamente popular, de origem italiana, que
floresceu na Europa durante o séc. XVIl e cuja acdo, de gestos
estereotipados, €& sempre improvisada, embora os enredos e as
personagens sejam fixos; algumas destas (o Arlequim, a Colombina, o

Pantaledo, o Doutor, etc.) usavam mascaras, e permanecem até hoje como
tipos caracteristicos do carnaval (FERREIRA, 2001, p. 215).

E importante ainda destacar a atuacdo de Antonio Nébrega como intérprete.
Para Zumthor (1997) o intérprete € o individuo de quem se percebe na performance
a voz e o gesto pelas sensagdes provocadas. No entanto, o intérprete s6 existe na
presenca do ouvinte, assim podemos perceber uma relagdo indissoluvel entre o
intérprete e o0 ouvinte que assume o papel de receptor e coautor ao validar as
emogdes instigadas pelo intérprete e recria-las dando-lhes novos significados a
partir de suas experiéncias pessoais.

Dessa maneira, o intérprete assume posicdo de destaque em relacdo ao

compositor devido a sua proximidade com o ouvinte adquirida através da
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performance que, para Zumthor, € a grande responsavel pelo despertar de uma
gama de emogdes no ouvinte. Este fato associado ao carater de anonimato presente
na oralidade explica o fenébmeno do ouvinte relacionar a obra ao intérprete e ndo ao
compositor.

O intérprete, como disseminador do texto oral, possui um poder de
convencimento que é aprimorado por meio de sua intimidade com o texto. Esta
intimidade é avaliada pelo efeito da performance sobre o publico, denotando a
necessidade de publico e intérprete terem interesses compativeis. Assim, a
qualidade da performance esta vinculada a interacédo entre intérprete x texto x
ouvinte.

Outro fator importante para atuacao do intérprete é o carisma que estabelece
a mediagdo entre o texto e o ouvinte proporcionando o registro de sua agao na
memoria deste. Considerando as caracteristicas do interlocutor atual, é preciso
observar que as técnicas de convencimento sao padronizadas pela midia. Este fato
interfere na performance, e muitas vezes, o ouvinte perde seu papel de coautor e a
poesia, a interpretagcdo, assumem um carater comercial.

Em seu trabalho, o brincante Antonio Nobrega reune musica, poesia,
dramatizagcdo, danga e cenografia, além de seus espetaculos recitais, os quais
identificam as diversas faces de um artista de mais de 30 anos de carreira dedicada
aos ideais do Movimento Armorial. Assim se pronuncia Ariano Suassuna a respeito
do trabalho de Nobrega:

Considero Nobrega um artista da maior importéancia. Na década de 70, eu
escrevi um artigo dizendo que os verdadeiros atores brasileiros ndo deviam
ser meros ‘dizedores’ de palavras. O ator brasileiro tinha que saber dangar,
cantar, andar em cima das maos, se necessario, enfim, ter um corpo
preparado. Eu nunca esperei, ainda em vida, ver isso. E vi com Noébrega.

Ele toca, ele canta, ele representa, ele dancga. Ele realizou aquele ideal de
ator que eu tinha (SUASSUNA, 2002, p. 20).

Devidamente apresentadas as caracteristicas do Movimento Armorial e a
contribuicdo de Antonio No&brega, passemos agora a apresentagdo dos
pressupostos tedricos acerca do dialogismo e da intertextualidade que servirdo de
base conceitual para analise dos aspectos dialdgicos e intertextuais da coletanea de

cancodes que constitui o espetaculo Lunario Perpétuo.
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3 O CARATER DIALOGICO DO GENERO CANGAO

Uma vez que nosso estudo esta centrado na abordagem intertextual e
dialégica da obra Lunario Perpétuo do artista Antonio Nbébrega, faz-se necessario
apresentarmos os aspectos conceituais referentes as nogdes de dialogismo e de
intertextualidade, bem como estabelecer a caracterizagdo do género cangao, nosso

objeto de estudo nesta pesquisa.

3.1 Dialogismo: breves consideragoes

A fim de iniciarmos nossa reflexdo acerca da tematica do dialogismo
destacamos aqui o pensamento bakhtiniano sobre o fendbmeno dialégico. A esse

respeito, o tedérico argumenta que:

O diadlogo, por sua clareza e simplicidade, € a forma classica da
comunicagao verbal. Cada réplica, por mais breve e fragmentaria que seja,
possui um acabamento especifico que expressa a posi¢do do locutor, sendo
possivel responder, sendo possivel tomar, com relagdo a essa réplica, uma
posicao responsiva (BAKHTIN, 2000 p. 294).

O diadlogo € entendido como claro e simples pelo fato de que sua
manifestacao se da na presenca dos sujeitos envolvidos no processo comunicativo,
ou seja, durante o ato, é possivel ao interlocutor, por exemplo, consultar o locutor a
fim de dirimir alguma duvida que possa surgir no momento da interagéo verbal.
Como exemplos de dialogos reais, Bakhtin cita os dialogos do cotidiano, a conversa
comum.

Embora simples cada situagdo de comunicagao exige aquilo a que o tedrico
se refere como “acabamento especifico”, ou seja, para que haja eficiéncia na
comunicagao, cada enunciado deve possuir caracteristicas especificas, contornos
definidos, modos de falar e de agir que devem ser compartilhados pelos sujeitos do

processo. Essas formas definidas e relativamente estaveis séo identificadas pelo



31

tedrico russo como géneros do discurso, tema a respeito do qual trataremos mais
adiante.

Para Sobral (2009) as distingbes entre a nogéo de dialogismo e de dialogo
consistem no fato de que, num sentido mais restrito, o dialogo pode ser entendido
como uma forma de composigdo de enunciados/discursos, que se diferencia do
dialogismo por se estabelecer enquanto fendmeno textual e procedimento discursivo
alcangado pela envergadura conceitual do termo dialogismo. Podemos assim
estabelecer que o didlogo, como elemento discursivo, se apresenta como uma
ferramenta que expressa de modo mais visivel, alguns aspectos das relagdes
dialégicas existentes entre os enunciados.

No entanto é possivel aceitar uma concepcao mais ampla, conforme afirma
Bakhtin:

O dialogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui, é claro, sendo uma das
formas é verdade que das mais importantes, da interagdo verbal. Mas,
pode-se compreender a palavra “didlogo” num sentido amplo, isto &, nao
apenas como comunicagdo em voz alta, de pessoas colocadas face a face,

mas toda comunicagéo verbal, de qualquer tipo que seja (BAKHTIN, 2009,
p. 125).

Sobre a possibilidade de ampliagdo do sentido da palavra dialogo, Bakhtin
ressalta que:
A relacgao existente entre as réplicas de tal dialogo (o dialogo real) oferece o
aspecto externo mais evidente e mais simples da relagéo dialégica. Nao
obstante, a relagédo dialégica ndo coincide de modo algum com a relagdo
existente entre as réplicas de um dialogo real, por ser mais extensa, mais
variada e mais complexa. Dois enunciados, separados um do outro no
espacgo e no tempo e que nada sabem um do outro, revelam-se em relagéo
dialégica mediante uma confrontagédo do sentido, desde que haja alguma

convergéncia do sentido (ainda que seja algo insignificante em comum no
tema, no ponto de vista, etc.) (BAKHTIN, 2000 p. 354 -355).

Para Bakhtin, o didlogo cotidiano contém apenas a face superficial de uma
relagédo dialégica, pois, para além da linguagem, o dialogismo alcanga a totalidade
das relagdes humanas, por que “a vida é dialégica por natureza. Viver significa
participar do dialogo” (2006 p. 348). Por este motivo € que podemos entender que o
coléquio, como recurso discursivo, ndo é capaz de expressar toda a complexidade
das relagdes dialégicas. Dessa forma é possivel afirmar que o que define o carater
dialégico existente entre os enunciados é a relacdo de sentido estabelecida entre
eles e identificada pelos sujeitos integrantes do processo de interagdo no qual ocorre

o fendmeno comunicativo. Assim, como assegura Bakhtin,
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O enunciado existente, surgido de maneira significativa num determinado
momento social e histérico, ndo pode deixar de tocar os milhares de fios
dialdgicos existentes, tecidos pela consciéncia ideologica em torno de um
dado objeto de enunciagcédo, ndo pode deixar de ser participante ativo do
didlogo social. Ele também surge desse dialogo como seu prolongamento,
como sua réplica, e ndo sabe de que lado ele se aproxima desse objeto
(BAKHTIN, 1998, p.86).

De acordo com Sobral (2009), com base nos estudos de Bakhtin, para além
do simples didlogo, o conceito de dialogismo abrange uma amplitude filosofica,
discursiva e textual e esta intrinsecamente ligado ao conceito de interacdo. Nas
palavras do autor, dialogismo “é¢ um conceito que busca dar conta do elemento
constitutivo ndo apenas dos discursos como da propria linguagem e mesmo do ser e
do agir humanos” (SOBRAL, 2009, p. 39).

Num plano geral, o autor destaca que dialogismo designa em primeiro lugar a
condicao essencial do préprio ser e agir dos sujeitos, uma vez que “o sujeito s6 vem
a existir em relagdo com outros sujeitos” (SOBRAL, 2009, p. 35). Tal relagéo
intersubjetiva € marcada pela ideia de diferenga, fator essencial que permeia as
relagbes entre os sujeitos. Em segundo lugar, o autor destaca que o dialogismo
designa “a condigdo de possibilidade da produgdo de enunciados/discursos, do
sentido” (SOBRAL, 2009, p. 36).

A titulo de exemplificagédo, gostariamos de destacar alguns trechos da cangao
O Romance da Nau Catarineta:

Ougam, meus senhores todos,
Uma histéria de espantar!
La vem a nau catarineta
Que tem muito que contar.
Ha mais de um ano e um dia
Que vagavam pelo mar:
Ja nao tinham o que comer,
Ja nao tinham o que manjar!
Deitam sortes a ventura
Quem se havia de matar:
Logo foi cair a sorte
No capitao-general!

- Tenham mao, meus marinheiros!
Prefiro ao mar me jogar!
Antes quero que me comam
Ferozes peixes do mar
Do que ver gente comendo
Carne do meu natural!
Esperemos um momento,
Talvez possamos chegar.
Assobe, assobe, gajeiro,
Naquele mastro real!
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Vé se vés terras de Espanha,
E areias de Portugal!

- N&o vejo terras de Espanha
E areias de Portugal!
Vejo sete espadas nuas
Que vém para vos matar!

- Vai mais acima, gajeiro,
Sobe no tope real!
Vé se vés terras de Espanha,
Areias de Portugal!

A cancao o "Romance da Nau Catarineta" narra os fatos ocorridos durante
uma longa viagem maritima a caminho de Portugal. Na demorada travessia, tendo-
se esgotado os mantimentos, os tripulantes decidiram sacrificar um de seus
companheiros a fim de que seu corpo servisse de alimento para que os demais
sobrevivessem.

Entretanto, o escolhido foi o Capitdo do navio, que tentando evitar sua morte,
recorreu ao gajeiro para que este observasse em seu posto se a embarcagéo ja se
aproximava de algum porto. Quando o marinheiro avista um porto, o capitao tenta
retribuir a acao oferecendo seus bens mais valiosos.

O gajeiro rejeita a todas as prendas oferecidas e neste momento se revela o
diabo e aceita como pagamento somente a “alma” do capitdo. Ao descobrir a
armadilha do deménio, o Capitdo resolve se jogar ao mar. Ao saltar nas aguas,
ocorre uma intervengéao divina e um anjo impede que o capitdo se afogue, acalma os
ventos e o mar e, finalmente, leva o navio a terra firme.

Dentre os personagens citados, destacamos o gajeiro, o capitdo e o diabo,
fato que demonstra que a cangao foge do padrao regular da fala em primeira pessoa
e permite a manifestagao da voz de varios sujeitos.

Além disso, também percebemos a presenga de um narrador que se dirige
aos ouvintes fazendo uma breve introdugao da cancdo de modo a contextualizar a
histéria que sera narrada em seguida. O narrador opta pelo discurso direto a fim de
registrar a fala integral dos personagens e possibilitando que o ouvinte perceba o
dialogo entre o gajeiro (diabo) e o Capitao.

Do ponto de vista estrutural, grande parte da cancéo apresenta como forma
de composicdo o recurso do dialogo, no sentido estrito do termo, pois permite
expressar o processo de interagdo verbal entre os sujeitos envolvidos, sendo

caracterizado pela rea¢do da palavra de um a palavra do outro.
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Para além do didlogo como forma, podemos afirmar que a cangéo estabelece
relagdes dialdgicas com outros enunciados. Como exemplo, é possivel relacionar o
fato de que Antonio Nobrega emprega o tratamento estético necessario e retoma a
catarineta manifestacdo cultural de origem portuguesa presente em folguedos
populares transformando-a em uma cangao.

Tal acdo reforca a ideologia do Movimento Armorial em destacar a forte
relacéo identitaria existente entre Brasil e Portugal. Além disso, ainda no tocante a
forma, a cancao segue a estrutura do romance, uma composigao poética narrativa
do romance popular nordestino transmitida pela tradicao oral. Esta iniciativa destaca
0 ideal de valorizagdo da cultura popular proposto pelos artistas ligados ao
Movimento.

Para a perspectiva dialdgica, a linguagem e os discursos tém seus sentidos
produzidos pela presencga constitutiva da intersubjetividade nas situa¢cdes concretas
de exercicio da linguagem, pois o0 sujeito adquire a linguagem em situagdes de uso
da lingua, o que necessariamente, predispde a existéncia do didlogo como espago
constituidor de sentidos. Para Sobral,

Esse aspecto do dialogismo é a base da amplitude da concepgédo de
interagdo do Circulo que vai bem além de outras concepgbes de interagao,
visto que ndo se restringe ao contexto imediato, ao ambiente fisico do
intercambio verbal, a textualidade propriamente dita, nem as caracteristicas

pessoais dos sujeitos envolvidos etc., mas relne esses elementos e varios
outros (SOBRAL, 2009, p. 36).

Na perspectiva de Sobral (2009), o circulo de Bakhtin entende que a
concepgao de interacdo € essencialmente forjada no dialogo e se configura como
elemento constitutivo da criagdo do sentido. Sem a interagéo, nao ha dialogo e sem
didlogo, ndo ha sentido: “chamo de sentido ao que é resposta a uma pergunta. O
que nao responde a nenhuma pergunta carece de sentido” (BAKHTIN, 2000, p. 386).
O par pergunta/resposta s6 é possivel no campo do dialogo, na relagao entre o eu e
o outro. No que se refere ao texto, especificamente, ao campo verbal, esta relagao
de dialogo incessante é identificada como o fenédmeno de intertextualidade, sobre o

qual trataremos a seguir.
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3.2 Intertextualidade: uma delimitagao conceitual

Ao discorrer acerca do aparecimento do termo intertextualidade Fiorin (2012)
afirma que este foi um dos primeiros conceitos da obra de Bakhtin a ganhar
notoriedade cientifica no espago académico ocidental. Segundo o autor, tal fato
ocorreu devido a contribuicdo dos estudos de Julia Kristeva, publicados na revista
francesa Critique em 1967. A ideia central que constitui o conceito de
intertextualidade reside na nocao proposta por Kristeva de que “qualquer texto se
constréi como um mosaico de citagdes e é absor¢cdo dum outro texto”. Ou ainda:

O termo intertextualidade designa essa transposigdo de um (ou varios)
sistema(s) de signos noutro, mas como este termo foi frequentemente
tomado na acepgéao banal de critica das fontes dum texto, nds preferimos-
lhe um outro: transposicdo, que tem a vantagem de precisar que a
passagem dum a outro sistema significativo exige uma nova articulagdo do

tético — da posicionalidade enunciativa e denotativa (KRISTEVA, 1967 apud
JENNY, 1979 p. 13).

A ideia de transposi¢cao nos remete ao fendbmeno que determina que algo esta
em lugar diverso do qual habitualmente deveria figurar. No dizer de Kristeva,
reproduzido acima, esse algo é identificado como um sistema de signos e a
transposigao é assim percebida no momento em que um determinado signo realiza a
travessia entre os sistemas significativos. Ao ocupar um novo lugar num
determinado texto, este novo signo, agora ressignificado, exige uma mudanga na
postura dos sujeitos envolvidos no processo comunicativo.

Sobre a contribuicdo dos sujeitos nesse processo de significacao,
Beaugrande destaca que:

O termo intertextualidade faz referéncia a relagcédo de dependéncia estrita
que se estabelece, por um lado, entre os processos de producédo e de
recepgao de um determinado texto e, por outro lado, o conhecimento prévio
que tenham os participantes de uma interagdo comunicacional sobre outros

textos anteriores que se relacionem com ele (BEAUGRANDE et al., 1997,
p.15).

Retomando o que dissemos anteriormente, o termo intertextualidade foi
empregado como uma transposi¢cao da ideia de dialogismo proposta por Bakhtin e
pretende expressar que um texto ndo existe sem o outro. A esse respeito, Koch

ressalta que:
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Em sentido amplo, a intertextualidade se faz presente em todo e qualquer
texto, como componente decisivo de suas condigbes de produgdo. Isto €,
ela é condicdo mesma da existéncia de textos, ja que ha sempre um ja-dito,
prévio a todo dizer. Segundo J. Kristeva, criadora do termo, todo texto € um
mosaico de citagdes, de outros dizeres que o antecederam e lhe deram
origem (KOCH, 2010, p. 86).

No entanto, Fiorin questiona o conceito proposto por Kristeva. Segundo o
autor, existe um uso equivocado do termo intertextualidade. O estudioso afirma que
Kristeva chama de “texto” o que Bakhtin denomina de “enunciado”, e assim,
entendida dessa forma, a palavra intertextualidade passa a designar a nogédo de

dialogismo. Quando, na visao de Fiorin:

A intertextualidade deveria ser a denominagéo de um tipo composicional de
dialogismo: aquele em que ha no interior o texto o encontro de duas
materialidades linguisticas, de dois textos. Para que isso ocorra € preciso
que um texto tenha existéncia independente do texto que com ele dialoga
(FIORIN, 2008, p. 52-53).

Com essa afirmacéo, Fiorin procura limitar o alcance do significado do termo
intertextualidade, circunscrevendo-o a instancia especifica da materialidade
linguistica, ou seja, do campo verbal, e ndo elevando o termo a amplitude ideoldgica
abarcada pelo conceito de dialogismo proposto por Bakhtin. Para Fiorin, é preciso
estar atento a forma composicional do enunciado, ou seja, é preciso considerar os
paradigmas de cada esfera de atividade humana, identificando as condigcbes e
finalidades das variadas formas e possibilidades de comunicagao.

Para Jenny a intertextualidade é responsavel por garantir a condicdo de
legibilidade literaria, ou seja, somente inserida num contexto intertextual a obra é
passivel de compreensdo: “a intertextualidade designa ndo uma soma confusa e
misteriosa de influéncias, mas o trabalho de transformacéo e assimilacdo de varios
textos, operado por um texto centralizador, que detém o comando do sentido”
(JENNY, 1979, p. 14).

Ainda no tocante a legibilidade da obra, sdo os modelos arquetipicos, ao
estabelecer relacbes entre as diversas obras, que nos fornecem elementos que
cooperam para apreensao do sentido da obra. Segundo o autor:

As figuras de intertextualidade oferecem, portanto, um vasto campo de
exploragéo, que nao pensaremos em delimitar. E, com efeito, bastante raro
um texto literario ser recuperado e citado tal e qual. O novo contexto
procura, em geral, uma apropriagao triunfante do texto pressuposto. Ou

essa finalidade permanece escondida, e o trabalho intertextual equivale a
uma magquilagem, tanto mais eficaz quanto o texto aproveitado tiver sido
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mais sabiamente transformado. Ou entdo, o novo contexto confessa operar
uma reescrita critica, e da em espetaculo o refazer dum texto (JENNY, 1979
p. 44).

Jenny defende a ideia de que além de condicionar o uso do cdédigo, a
intertextualidade esta explicitamente presente no nivel do conteudo formal do texto o
que indica uma dupla determinagao intertextual de uma obra manifestada no que se
refere tanto ao seu aspecto tematico, como também ao que tange as suas
caracteristicas formais.

Ao tratar da problematica que discute qual o grau de explicitacdo de
intertextualidade numa determinada obra, Jenny afirma que podemos utilizar
critérios estruturais que ajudem a estabelecer essa medida. No entanto, o autor
também destaca que existe uma variacdo da sensibilidade dos leitores a repeticao,
ou seja, a recorréncia de temas. Esta sensibilidade é alimentada pela cultura, mas
também pela memoria de cada época. Assim, podemos perceber a importancia do
trabalho do autor na construgdo de um novo texto que guardara pontos de contato
com outros textos a0 mesmo tempo em que ira instaurar a marca pessoal do autor
identificada por seu estilo.

Fiorin (2003) apresenta as seguintes possibilidades de ocorréncia de
intertextualidade: a citagdo, a alusdo e a estilizagdo. Segundo o autor a citagéo
firma-se por mostrar a relagéo discursiva explicitamente e todo discurso citado é um
elemento dentro de outro ja existente. No entanto, neste processo o autor tem a
liberdade de alterar ou de confirmar o sentido do texto citado.

Nos processos de alusdo, o texto nido é reproduzido de modo fiel, mas é
mantida a ideia central de algo ja discursado, ou seja, nao se permite o conflito entre
sentidos, ou como nos fala Fiorin “o texto que alude n&o constréi um sentido oposto
ao texto aludido” (2003, p. 31). Nos processos de estilizagao, por sua vez, ocorre
uma reprodugao estilistica do conteudo formal ou textual com o objetivo de
reestiliza-lo.

Portanto, é possivel compreender que nao se deve separar o estudo do estilo
dos estudos mais amplos a respeito do género e das ocorréncias intertextuais, pois
as mudancgas ocorridas ao longo do tempo nos aspectos relacionados ao estilo sdo
inseparaveis das transformacdes também ocorridas nos géneros textuais ao longo
da evolugao da comunidade humana.

Gostariamos de retomar aqui a cangao o Romance da Nau Catarineta:
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Ougam, meus senhores todos,
Uma histéria de espantar!
La vem a nau catarineta
Que tem muito que contar.
Ha mais de um ano e um dia
Que vagavam pelo mar:
Ja ndo tinham o que comer,
Ja nao tinham o que manjar!
Deitam sortes a ventura
Quem se havia de matar:
Logo foi cair a sorte
No capitao-general!

- Tenham méao, meus marinheiros!
Prefiro ao mar me jogar!
Antes quero que me comam
Ferozes peixes do mar
Do que ver gente comendo
Carne do meu natural!
Esperemos um momento,
Talvez possamos chegar.
Assobe, assobe, gajeiro,
Naquele mastro real!

Vé se vés terras de Espanha,
E areias de Portugal!

- N&o vejo terras de Espanha
E areias de Portugal!
Vejo sete espadas nuas
Que vém para vos matar!

- Vai mais acima, gajeiro,
Sobe no tope real!
Vé se vés terras de Espanha,
Areias de Portugal!

Esta cancdo constitui um exemplo de intertextualidade explicita através do
processo de citacdo, uma vez que o texto que constitui a cancao foi escrito por
Ariano Suassuna a partir de toadas populares e esta registrada na obra O Romance
da Pedra do Reino. Em seu trabalho como intérprete, Antonio Nébrega promove o
retorno da obra a sua dimenséo original da oralidade.

Sucintamente apresentados os aspectos referentes aos conceitos de
dialogismo e de intertextualidade, passemos agora a apresentacdo dos
pressupostos tedricos acerca dos géneros discursivos que servirdo de base
conceitual para analise da coletanea de cancdes que constitui o espetaculo Lunario

Perpétuo.
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3.3 Géneros textuais/discursivos

Ao iniciarmos nosso estudo acerca dos géneros textuais ou géneros do
discurso, faz-se necessario apresentar o dilema conceitual referente as questdes de
nomenclatura envolvidas na tematica que engloba as reflexdes sobre a relagao
existente entre texto, discurso e género.

Para Marcuschi (2008) a tendéncia atual € a de assumir a existéncia de um
continuo entre texto e discurso que propicia um tipo de condicionamento mutuo.
Assim, o importante n&o é distinguir de modo rigido os dois conceitos, mas entender
as relagdes existentes entre eles como relacbes complementares da atividade
enunciativa. Para Coutinho,

Trata-se de “reiterar a articulagdo entre o plano discursivo e textual,”
considerando o discurso como o “objeto do dizer” e o texto como o “objeto
de figura”. O discurso dar-se-ia no plano do dizer (a enunciagéo) e o texto
no plano da esquematizagédo (a configuragdo). Entre ambos o género é

aquele que condiciona a atividade enunciativa (COUTINHO 2004, apud
MARCUSCHI, 2008, p. 81).

A fim de esclarecer como estas entidades dialogam, Marcuschi estabelece a
relagao existente entre texto e discurso:

Pode-se dizer que texto € uma entidade concreta realizada materialmente e

corporificada em algum género textual. Discurso € aquilo que um texto

produz ao se manifestar em uma instancia discursiva. Assim, o discurso se

realiza nos textos. Em outros termos, os textos realizam discursos em

situagbes institucionais, histdricas, sociais e ideoldgicas (MARCUSCHI
2007, p. 24).

Dessa forma, podemos perceber que os géneros atuam como mediadores da
atividade enunciativa sendo impossivel a comunicagao verbal sem a utilizagao de
um género. Bakhtin (2000) afirma que os géneros do discurso sao tipos de
enunciados relativamente estaveis. De acordo com o autor, os enunciados se
constituem como efetivagao concreta de uso da lingua.

Com relagao ao tratamento dispensado ao enunciado, no caso de este ser
tomado de forma isolada, pode ser considerado como algo individual, entretanto &
preciso salientar que cada esfera de atividade humana elabora tipos de enunciados
que guardam entre si caracteristicas que permitem seu agrupamento em categorias,

as quais podemos chamar de géneros.
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Vejamos a seguir o que Bakhtin nos diz sobre o processo de criagdo de um
género do discurso:

Uma dada fungéo (cientifica, técnica, ideoldgica, oficial, cotidiana) e dadas
condigbes especificas para cada uma das esferas de comunicagao verbal,
geram um dado género, ou seja, um dado tipo de enunciado, relativamente
estavel do ponto de vista tematico, composicional e estilistico (BAKHTIN
2000, p. 284).

Partindo-se desta afirmacao é possivel perceber que os géneros sdo, na
maioria das vezes, definidos por aspectos funcionais. Entretanto, € importante
destacar que nao se deve desprezar os estudos acerca dos aspectos formais, pois
em muitos casos, sdo as formas que determinam o género. Isto implica em dizer que
a visado do estudioso dos géneros textuais deve estar sensivel para a ocorréncia
desta mudanga de perspectiva, no que se refere ao predominio dos aspectos
formais ou funcionais na determinagao de um género.

De acordo com Bakhtin (2000), o género pode ser definido a partir de trés
elementos que se fundem no enunciado:

| - O primeiro elemento identificado € o conteudo tematico, ou seja, o assunto
ou topico da interagao verbal;

Il - 0 segundo elemento seria o estilo que esta relacionado com a selecéo de
recursos lexicais e estruturais, e guarda tracos da posicdo do locutor, permitindo
assim o afloramento de aspectos subjetivos;

Il — por fim temos a estrutura composicional que tem por objetivo refletir as
condicoes especificas e as finalidades de cada esfera de atividade humana.

Para Marcuschi (2007) os géneros desempenham a fungao de contribuir para
o ordenamento e estabilizagdo das atividades comunicativas cotidianas. Segundo o
autor, os géneros textuais podem ser entendidos como fendbmenos histoéricos e,
dessa forma, séo profundamente ligados a vida cultural e social de uma determinada
comunidade, se consolidando como frutos de um trabalho coletivo.

Dessa forma, é possivel perceber alguns aspectos importantes referentes ao
carater dos géneros discursivos. O primeiro aspecto se refere a individualidade, uma
vez que o género se refere ao enunciado e este € emanado de um individuo
integrante das esferas de atividades humanas. O segundo aspecto esta relacionado
ao seu carater coletivo, ja que é elaborado por uma dada comunidade. Conforme

afirma Marcuschi (2007, p. 20) “Os géneros textuais surgem, situam-se e integram-
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se funcionalmente nas culturas em que se desenvolvem.” De modo enfatico,
podemos afirmar que os géneros sao elaborados dentro de uma coletividade social a
fim de atender a uma necessidade comunicativa especifica.

A fim de ilustrar esta dimensao, tomemos, por exemplo, a cangcao Exceléncia,

de Antonio Nébrega:

Uma exceléncia da virgem,

Oh, mée de deus, rogai por ele, mde de deus
Mé&e de deus, mée de deus.

Oh, mée de deus, rogai por ele, mae de deus.
Mae de deus, mée de deus.

Oh, mée de deus, rogai a deus por ele..

O texto acima pertence a esfera do discurso religioso e atende a uma
necessidade especifica de comunicagao que esta relacionada com a intengao de se
obter o perdao divino. Assim, a dimensé&o individual do género recebe destaque ao
se materializar enquanto confissdo de fé do individuo, tendo em vista que o
fendbmeno religioso se refere ao modo como o ser se relaciona individualmente com
o sagrado.

Os aspectos coletivos, por sua vez, se mostram na medida em que toda uma
comunidade domina este género, ja que os versos da oragdo sdo compartilhados
pela coletividade. No caso especifico dessa cangao, Antonio Nobrega se apropria do
discurso religioso e o conduz a esfera artistica, atribuindo-lhe uma nova leitura: a
exceléncia alia-se a ao género cangao, deixando de ser somente uma oragao e
tornando-se um produto artistico, com um novo valor estético e ideoldgico.

Podemos assim perceber que se torna imprescindivel para o estudo do
género, a consideragao destes aspectos que envolvem tanto o carater individual,
subjetivo, presentes no uso de determinado género e na escolha de seus elementos
constitutivos, como o carater coletivo que estabelece formas padronizadas e critérios
de aceitagdo para o uso de determinado género em uma determinada situagcdo de
comunicagao.

De acordo com Bakhtin (2000), assim como s&o variadas as atividades
humanas, também sao variadas as formas de uso da lingua e, por conseguinte, os

géneros do discurso, que para o autor, podem ser considerados como entidades
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heterogéneas, tendo em vista que englobam uma infinidade inesgotavel de
possibilidades de usos da lingua.

Ainda a respeito dos géneros, Bakhtin argumenta que é de grande
importancia teorica estabelecer a distingdo entre os chamados géneros primarios, de
carater simples, constituidos em circunstancias de comunicagao verbal espontanea,
0 que possibilita um contato direto com a realidade e os géneros secundarios, que
apresentam uma configuragdo mais complexa e que, segundo o tedrico, surgem em
circunstancias de comunicacao cultural mais evoluida, mediando o contato com a
realidade, muitas vezes, através da escrita. Durante seu processo de formacao, os
chamados géneros secundarios transformam os géneros primarios em seus
elementos constituintes mediando a relagdo entre os géneros e a realidade,
tornando-se ele mesmo - o género secundario — um enunciado.

Assim, para que o estudo de um enunciado seja feito de modo satisfatério é
necessario considerar a inter-relagdo existente entre os géneros primarios e
secundarios, bem como o processo historico de formacdo dos géneros. Tal
constatagcédo ratifica a posicdo de Bakhtin em afirmar a importancia tedrica da

distingao entre os géneros, para que se proceda a analise enunciativa.

3.3.1Elementos dos géneros discursivos: composig¢ao, tema e estilo

Para Bakhtin (2000) o género pode ser definido a partir de trés elementos que
se fundem no enunciado: o conteudo tematico, o estilo e a estrutura composicional.
O elemento identificado como conteudo tematico refere-se ao conteudo especifico
do qual trata o texto e contempla os aspectos relacionados aos valores ideoldgicos.

Como exemplo destes aspectos ideoldgicos, podemos observar os trechos da

cancéo Lunario Perpétuo:

O meu lunério perpétuo
Guarda as vozes seculares
Do profeta de canudos
E do matrtir dos palmares
Sonhando com o reino do espirito santo

Na terra, no céu, em todo recanto.
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Nos terreiros e altares.

Meu lunario é a memoria
De um pais que vai passando
Diante dos nossos olhos,
Rindo, mexendo, cantando.
Mestico, latino, caboclo, nativo.
E velho, é crianga, morreu e ta vivo...

Presente, mas até quando?

O conteudo tematico apresentado na cancdo expressa a orientacao
ideoldgica do Movimento Armorial no que se refere as origens da cultura brasileira: a
mistura entre mestico, latino, caboclo, nativo que representa a memoéria de uma
nacao e a mesticagem na formagao do povo brasileiro.

De um modo geral, podemos dizer que o tema € o componente semantico do
enunciado, conforme nos explica Caretta:

O tema, componente semantico do enunciado, desenvolve-se na unidade
do género por meio das relagbes com a forma, determinada pela
composicdo e pelo estilo. O objeto do discurso, assumido como tema,
recebe um acabamento em fungdo de uma abordagem especifica do

problema, do material, do contexto comunicacional e do intuito do autor
(CARETTA, 2008, p. 20).

No que se refere aos estudos da composicao, Caretta afirma que a forma
composicional é responsavel pelos critérios de organizagdo e estruturagdo do
género e atua como uma espécie de molde que deve considerar os paradigmas de
cada esfera de atividade humana, bem como as variadas possibilidades de
comunicagao.

Assim, podemos inferir que a forma composicional é capaz ndo somente de
permitir a identificacdo e reconhecimento do género como também possibilita a
assimilacdo das condicoes e finalidades das esferas de atividades humanas,
conforme nos explica Bakhtin:

Os enunciados refletem as condigcdes especificas e as finalidades de cada
referido campo ndo sé por seu conteudo (tematico) e pelo estilo da
linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e

gramaticais da lingua, mas acima de tudo, por sua construgdo
composicional (BAKHTIN, 2000, p. 279).

Acerca dos estudos de estilo, Bakhtin afirma que o estilo esta

indissoluvelmente ligado ao enunciado e aos géneros do discurso. Para o autor, o
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enunciado é individual e por isso é capaz de refletir aspectos relacionados a
subjetividade de quem o profere, o que reforga a ideia de que o enunciado possui
um estilo individual. Sobre seu estilo individual, Antonio Nébrega afirma:
Num frevo meu, Nascimento dos Passos, digo: Azuretada, Curriola
destrambelha, Sacoleja se bestega, No maior calunguejar (...). Temos uma
lingua tdo nova que palavras como essas causam estranhamento em
muitos lugares. Se um idioma é tao rico que permite ao nativo surpreender-

se com a linguagem de seu pais é porque nossa liberdade criativa tem um
potencial gigantesco e talvez sem limites (PEREIRA, 2007, p. 17).

Dessa forma, temos o encontro do potencial criativo da linguagem, da
iniciativa do usuario em explorar este potencial e da liberdade que o género utilizado
oferece ao permitir o afloramento de um estilo individual. Para Bakhtin, somente
alguns géneros possuem essa abertura. De acordo com o teorico, os géneros
refletem as caracteristicas de seu meio de producdo e de circulagdo e muitas
atividades humanas ja tém estabelecido um estilo especifico para cada situagao de
uso da lingua que se configuram como formas padronizadas.

A esse respeito, afirma Bakhtin:

O estilo linguistico ou funcional nada mais é sendo o estilo de um género
peculiar a uma dada esfera da atividade humana e da comunicagédo. Cada

esfera conhece seus géneros apropriados a sua especificidade, aos quais
correspondem determinados estilos (BAKHTIN, 2000, pp. 283-284).

Como excecao a este quadro de estilos predeterminados, podemos citar o
caso dos géneros literarios, no qual o estilo individual faz parte do empreendimento
enunciativo e constitui uma de suas linhas diretrizes. Assim, podemos apontar que o
género cangao se aproxima dos géneros literarios por apresentar esta liberdade que
permite a emergéncia de um estilo individual. Para Bakhtin, o estilo é vinculado a
unidades tematicas determinadas e a unidades composicionais que se referem ao
tipo de estruturacdo e de conclusdo de um todo e com o tipo de relagdo entre o
locutor e os outros parceiros da comunicagao verbal.

Tal aspecto sugere que o estudo do estilo deve necessariamente estar
relacionado ao estudo do género:

O estilo entra como elemento na unidade de género de um enunciado. Isso
nao equivale a dizer, claro, que o estilo linguistico ndo pode ser objeto de
um estudo especifico, especializado. Tal estudo, ou seja, uma estilistica da
lingua, concebida como uma descricdo autdnoma € possivel e necessario.
Porém para ser correto e produtivo, este estudo sempre deve partir do fato
de que os estilos de lingua pertencem por natureza ao género e deve

basear-se no estudo prévio dos géneros em sua diversidade (BAKHTIN,
2000, p. 284).
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Vejamos a seguinte cangao:

O Romance de Riobaldo e Diadorim

Quando eu vi aqueles olhos,
Verdes como nenhum pasto,
Cortantes palhas de cana,
De lembra-los ndo me gasto.
Desejei ndo fossem embora,
E deles nunca me afasto.

Vivemos a desventura
De um mal de amor oculto,
Que cresceu dentro de nés
Como sombra, feito um vulto.
Que néo conheceu afago,

S6 guerra, fogo e insulto.

Na noite-grande-fatal,

O meu amor encantou-se.
Desnudo corpo inteiro
Desencantado mostrou-se.
E o que era um segredo,

Sem mais nada revelou-se.

Sob as roupas de jagunco,
Corpo de mulher eu via.
A Deus, ja dada, sem vida,
O vau da minha alegria.
Diadorim, Diadorim...

Minha incontida sangria

A cancdo apresentada estabelece uma relacdo de intertextualidade com a
obra Grande Sertdo: Veredas. Neste texto, Antonio Nébrega realiza o processo de
estilizagdo ao transformar o trecho do romance em uma cangao, provocando uma
mudanga de género. Ele também cria novas imagens a partir de um novo campo

semantico.
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Com relacdo aos aspectos formais, a cancdo em analise possui
predominancia da forma poética popular, identificada como romance, como ja nos é
adiantado no titulo da musica. Esta forma € uma composicédo poética narrativa do
romance popular nordestino, que apresenta motivacdo histérica ou lirica e é
transmitida pela tradigéo oral.

Gostariamos de retomar aqui a dupla relagao intertextual/textual apresentada
por Jenny (1979) para observar que nessa cangao, tal relagcdo pode ser vista pelo
seguinte prisma: o conteudo tematico estabelece pontes com a obra de Guimaraes
Rosa, e a estrutura formal participa de outro sistema, aquele que contém o género
cangao, tipificado enquanto romance, ja que numa primeira acepg¢ao, o termo pode
ser entendido como identificacao do tipo de composicao poética. Tal perspectiva nos
permite destacar as varias possibilidades de interpretacdo para o termo “romance”.

Além de uma composig¢ao poética, uma segunda possibilidade de significagao
para o termo pode estar relacionada a identificacdo da obra da qual a cancéo trata —
Grande Sertdo:Veredas — ja que no campo literario a palavra romance significa
“‘descricdo longa das agbes e sentimentos de personagens ficticios, numa
transposicdo da vida para um plano artistico” (FERREIRA, 2001, p. 612).
Finalmente, o termo romance ainda pode ser empregado para identificar a relagao
existente entre Riobaldo e Diadorim.

Vemos assim a habilidade do autor em empregar o termo de modo a
possibilitar variadas formas de significacdo, todas condizentes com o conteudo

tematico da obra.

3.3.2 Caracterizagao da cangao como género textual/discursivo

Para Manzoni e Rosa (2010) no que se refere a musica, podemos falar em
trés grandes géneros musicais: o género erudito, o género folclérico e o género
popular. No entanto, as autoras afirmam a importancia de destacar que a musica é
um fato social em constante mudanga e que mesmo sendo identificados os géneros,
sao encontradas ainda subdivisdes genéricas, além da existéncia de tipos musicais

hibridos que se referem a mais de um género e os colocam em dialogos constantes.
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Nelson Barros da Costa, ao tratar da relacédo existente entre cancéo, letra e
musica, em seu trabalho As letras e a letra: o género cangdo na midia literaria
apresenta a seguinte definicdo acerca do género cangao:

A cancédo € um género hibrido, de carater intersemidtico, pois é resultado da
conjugacao de dois tipos de linguagens, a verbal e a musical (ritmo e
melodia). Defendemos que tais dimensdes tém de ser pensadas juntas, sob
pena de confundirmos a cangdo com outro género, [...]. Assim, a cang¢ao
exige uma tripla competéncia: a verbal, a musical e a litero-musical, sendo

esta Ultima a capacidade de articular as duas linguagens (COSTA, 2007,
p.107).

Dessa forma, podemos inferir que uma das principais caracteristicas do
género em estudo é a fusdo de duas linguagens distintas: a linguagem verbal e a
linguagem musical. Assim, no entender de Costa (2007) ndo devemos olhar a
cancdo como texto exclusivamente verbal nem como um texto exclusivamente
musical, e sim como uma unido das duas linguagens.

Manzoni e Rosa definem cancédo como:

Uma peca pequena, que tem como principal meio de execugado o canto
(voz) com ou sem acompanhamento (instrumento). Para que ela seja
executada € necessaria a composicdo de uma melodia, ainda que no
momento da reprodugcdo vocal ndo haja instrumento musical para o
acompanhamento, e a composi¢cdo de uma letra, seja ela advinda de um

texto poético ja existente ou de um texto criado juntamente com a melodia
pelo compositor musical. (MANZONI & ROSA, 2010, p. 2)

Ainda no que se refere as caracteristicas do género cangéo, Caretta (2008)
apresenta os fatores que determinam sua identificagcdo. De um modo geral, estes
fatores estao presentes na forma composicional que contempla um texto curto,
cantado, formado pela relacdo entre letra e musica, constituido por versos e
organizado em estrofes.

O principal campo de atuagédo da cancéo € a esfera artistica, caracterizada
por valorizar elementos como a criatividade e a originalidade, que permitem a
exploragéo de efeitos de sentido dos componentes linguisticos e melddicos. Assim,
a esfera artistica permite que o cancionista explore o universo semantico da lingua
aliado aos recursos musicais com vistas a promover um efeito estético.

Para exemplificar estes aspectos, gostariamos de retomar aqui mais um
trecho da cancao Exceléncia, obra que se constitui a partir de uma recriacao literaria
de Ariano Suassuna com base em toadas populares muito comuns no universo rural
do Nordeste brasileiro. E importante destacar que nesta cangdo Antonio Nébrega

atua ndo somente como compositor, ao construir sua estrutura melddica
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contribuindo assim para a totalidade do sentido, mas também exerce a funcao de
intérprete. Conforme apresentamos anteriormente, do ponto de vista da
disseminacdo do texto oral, o intérprete ocupa posicdo de destaque em relacéo ao
compositor devido a sua proximidade com o ouvinte e por possuir o poder de
convencimento que € aprimorado por meio de sua intimidade com o texto.

Assim, o intérprete é o responsavel pelo despertar de emoc¢des no ouvinte,
proporcionando o afloramento de aspectos subjetivos necessarios para constituicao

do sentido.

Exceléncia

Uma exceléncia da virgem,

Oh , mée de deus, rogai por ele, mée de deus
Maée de deus, mée de deus.

Oh, mae de deus, rogai por ele, mae de deus.
Mae de deus, mée de deus.

Oh, mée de deus, rogai a deus por ele..

Diz o a ... ave Maria
Dizo b ... brandosa e bela
Diz o ¢ ... cofrim da graca

Diz o d ... divina estrela
(---)
Dizoi ... incenso d'alma
Diz o ... j6ia mimosa
Diz o k ... coro dos anjos

Dizo ... luz formosa

Diz o m ... mae dos mortais
Diz o n ... nuvem de brilho
Diz o o ... orai por n6s

Diz o p ... por vossos filhos

(...)

Diz o u ... uma esperanga
Diz o v ... vale profundo
Diz o x ... xis dos mistérios

Diz o z ... zelai o mundo.
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Em nossas observacdes destacamos a ocorréncia do processo identificado
por Koch (2007) como intertextualidade intergéneros, ou seja, o fendbmeno segundo
0 qual um género pode assumir a forma de outro, tendo em vista o propdsito da
comunicagao. Na cangcdo em analise, embora o texto tenha a forma de uma
exceléncia, ele ndo tem a mesma fungdo. Seu objetivo agora € aquele atribuido a
cancdo. Temos, portanto a mescla de dois géneros: o género exceléncia, que esta a
servico do género cangdo, que preserva a sua fungdo socio-historicamente
construida, a saber: a de propiciar uma experiéncia auditiva estética.

No que tange ao campo semantico, os recursos utilizados reforcam a escolha
do tema - a religiosidade, reiterado, por exemplo, com a escolha de uma forma
pertencente a esfera religiosa, a exceléncia. Moutinho faz alguns destaques
importantes a respeito dos aspectos estilisticos dessa cangao:

A que se destacar ainda o que dizem o K (coro dos anjos) — em que o k vale
como fonema, e ndo como letra; o P (por vossos filhos) — em que a
preposicao por é valorizada no abece e da inicio a um verso; e o Z (zelai o

mundo) — forma em que o verbo zelar aparece como transitivo direto e nao
é tao usual quanto seria “zelai pelo mundo” (MOUTINHO, 2006, p. 165).

Estas caracteristicas podem ser entendidas como representantes da
liberdade que o autor tem para criar uma vez que o0 género cancido preza pela
criatividade e originalidade, permitindo que o autor redesenhe as fronteiras das
normas linguisticas em busca de um resultado estético satisfatorio. Outro item
caracteristico do género cancao € o fato de este ser um género produzido para ser
cantado, o que permite sua veiculacdo por meio de discos, por veiculos de
comunicacao de massa tais como radio e televisdo, de apresentagdes ao vivo que
permitem um contato direto entre o artista e o publico, o que favorece uma presenca
constante do género em estudo no nosso cotidiano.

Costa (2003) apresenta os niveis de materialidade da cangdo. Segundo o
autor, a materialidade pode ser distribuida em trés categorias: formal, linguistica e
enunciativa ou pragmatica. De um modo geral a materialidade formal se refere a
dimensao mais superficial, a materialidade linguistica diz respeito ao cédigo da
linguagem e a materialidade enunciativa esta relacionada a realidade da interacéo
entre 0s usuarios.

A partir da exposicao da materialidade da cangéo, € importante destacar que

€ a materialidade formal que contém nosso objeto de estudo por contemplar o
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momento do registro da letra da cangdo, ou seja, é a na dimensao da materialidade
formal que encontramos nosso objeto de anadlise. Entretanto, os aspectos referentes
a materialidade linguistica constituem fundamentos tedéricos capazes de orientar a
analise dos elementos constitutivos do género cangao, principalmente para o estudo
do estilo, j4 que contemplam os fatores de ordem linguistica e enunciativa que
atuam na construcao de sentido.

Assim, podemos perceber que a analise da cancio, sob a perspectiva dos
géneros discursivos é capaz de contemplar os aspectos da materialidade em suas
dimensdes formais, linguisticas e enunciativas, uma vez que o prisma genérico
preza pela andlise de aspectos relacionados ao conteudo tematico, estilistico e
composicional e que necessariamente contempla as nogbes de situacdo de
producdo e de interagao entre interlocutores.

Ainda no tocante a materialidade formal da cangao, € importante destacar que
no momento de veiculagdo, o género cang¢ao atua no ambito da oralidade, uma vez
que € por meio da voz que o artista se expressa. No entanto, nos momentos de
produgao e registro, o género passa a ocupar a dimensao da escrita, como reforga
Rios (1998, p. 150):“a musica popular tem uma letra escrita, mas esta existe para as
pessoas desde que gravada com a voz de alguém. Ai estd o ‘segredo’ da
sobreposicao entre o oral e o escrito na musica popular’. Temos dessa forma, um
género que estabelece pontos de contato entre a escrita e a oralidade.

Marcuschi (2008) destaca a impossibilidade de situar a oralidade e a escrita
em sistemas linguisticos distintos. Para o autor, ambas as realiza¢des fazem parte
de um mesmo sistema da lingua. As dimensdes da oralidade e da escrita, na sua
visdo, representam:

Realizagdes de uma gramatica unica, mas do ponto de vista semioldgico,
podem ter particularidades com diferengas bem acentuadas, de tal modo
que a escrita nao representa a fala. Portanto, nao postulamos uma simetria
de representacdo entre fala e escrita, mas uma relagdo sistémica no

aspecto central das articulagdes estritamente linguisticas (MARCUSCHI,
2008 p. 191).

Sobre a relagéo existente entre a oralidade e a escrita, Paul Zumthor (1997)
nos explica que na ocorréncia de um texto oral, recorre-se a passagem do oral para
0 escrito como um meio de conservagao mais seguro. Assim, podemos inferir que &
esta motivagdo que associa a escrita ao momento de registro do género cancio. Ao

investigar as relagdes existentes entre a escrita e a oralidade, Zumthor afirma que a
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comercializacdo da obra esta relacionada a escrita que foi monopolizada por uma
classe dominante enquanto que e a poesia oral retrata a angustia do povo, sendo os
poetas seus porta-vozes.

Nesse quadro, a escrita, surgida inicialmente para fixar mensagens orais,
esta vinculada ao desenvolvimento do comércio e da comunicacdo. Contudo,
Zumthor defende a necessidade de uma oralidade que funcione na zona da
escritura. E preciso lembrar que o aprendizado da leitura e da escrita eram distintos
e ambos sempre foram ligados a elite, entretanto a voz esta presente na escrita,
mas a plasticidade de criagao e recriacdo do texto oral € muito mais dindmica que o
escrito.

Podemos relacionar esta premissa a afirmacao de Costa (2003) que entende
que o registro escrito nao reflete de modo satisfatorio a realidade do género cangao,
pois a cangao apresenta uma dimensao musical, também constitutiva de sentido que
nao pode ser apreendida pela escrita. Podemos assim entender que a escrita
funciona como um meio mais seguro de guardar as narrativas das influéncias
externas, mas faz o texto perder seu movimento vital de performance.

Por fim, lembramos que a cultura realiza uma selecao daquilo que deve ser
lembrado e isso torna a memédria e o esquecimento indissociaveis. No entanto, a
memoria é essencial para a manutencao das tradicbes de um povo. Assim, os tracos
de oralidade sdo essenciais para a construgdo da identidade cultural de uma

comunidade.
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4 LUNARIO PERPETUO E SUAS RELAGOES INTERTEXTUAIS

Esta etapa do nosso trabalho se destina a analise dos aspectos dialogicos e
intertextuais das cangdes que compdem o espetaculo Lunario Perpétuo e que
melhor representam as caracteristicas do Movimento Armorial, na obra do artista
Antonio Nobrega.

A escolha do corpus se justifica enquanto oportunidade de reunir em um
mesmo objeto de estudo aspectos que caracterizam um movimento artistico-literario
ao mesmo tempo em que estabelece um didlogo com as distintas obras que
compdéem o quadro da cultura brasileira a fim de contribuir com o processo de

constru¢cado de um imaginario popular diversificado.

4.1 Lunario Perpétuo: estrutura e caracterizagao

O livro Lunario e Prognéstico Perpétuo para Todos os Reinos e Provincias, ou
simplesmente Lunario Perpétuo que influenciou Antonio Nébrega e intitula seu
espetaculo € uma espécie de cartilha popular, sendo responsavel, durante muitos
anos, pela difusdo de conhecimento nos sertdes nordestinos, contribuindo para o
desenvolvimento da cultura regional, exercendo a fungao de guardido da meméria e
da identidade do povo do Nordeste.

Segundo Camara Cascudo, o Lunario Perpétuo foi
durante dois séculos o livro mais lido nos sertdes do Nordeste, informador
de ciéncias complicadas de astrologia, dando informagdes sobre
horéscopos, rudimentos de fisica, remédios estupefacientes e velhissimos.
(...) foi um dos livros mestre para os cantadores populares, na parte que
eles denominavam ciéncia, ou cantar teoria, gramatica, histéria, doutr[na
cristd, paises da Europa, capitais, mitologia, decoravam letra por letra. E o

volume responsavel por muita frase curiosa, dita pelo sertanejo, e que
provem de classicos dos séculos XVI ou XVII (s.d: 524).

A obra Lunario Perpétuo composta por Jerédnimo Cortez e publicada em 1594
€ um almanaque ilustrado com xilogravuras que se tornou uma das mais importantes
fontes de leitura e de consulta que influenciou os escritores de almanaques no

Brasil.
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Segundo Szesz (2008), os almanaques eram pequenas publicacdes
impressas em largas tiragens que tinham uma periodicidade anual e com linguagem
acessivel que eram colocados a venda em locais préprios do livreiro ou eram
comercializados pelos vendedores ambulantes.

De acordo com a autora,

O almanaque compreendia trés partes completamente distintas. Havia o
almanaque propriamente dito, que indicava os eventos astronémicos do ano
entrante. Havia o calendario, que mostrava os dias da semana e do més e
as festas fixas da Igreja. Por fim, havia os prognosticos, ou previsdo
astrologica dos eventos notaveis do ano. Em geral eram vendidos juntos em
um so6 volume, entremeados com o tipo de informagbes variadas como, por
exemplo, um guia de estradas, cronologia dos acontecimentos histéricos
mais importantes, receitas médicas, sugestdes de jardinagem. (SZESZ,
2008, p. 4)

De um modo geral, o Lunario oferecia informagdes sobre o tempo, os astros,
os planetas e fornecia todos os elementos necessarios para a elaboragdo do
horéscopo, uma de suas principais aplicagcdes. Além disso, ainda continha
informagdes sobre saude, conselhos médicos e indicagdes de remédios. O Lunario
trazia, ainda, elementos da agricultura, pois indicava maneiras de interpretar o
comportamento dos animais, orientagées para que os agricultures organizassem sua
rotina ao longo do ano e fizessem boas colheitas.

Com realgédo a sua circulagao, Szesz (2008) destaca que os almanaques
eram publicagbes populares de carater regional e normalmente eram elaborados
por escritores de cordel nordestinos, impressos nas folheterias de cordel e,
vendidos, sobretudo no Nordeste, visando os habitantes da zona rural dessa regiao.
Os almanaques sempre foram muito consultados no mundo rural e se firmaram
como uma tradicdo popular no Nordeste brasileiro. Dentre os tantos exemplares que
circularam nessa regido podemos citar o Almanaque de Pernambuco, o Almanaque
do Nordeste brasileiro, o Calendario Brasileiro e o Almanaque do Cariri.

Assim como as histérias dos folhetos os almanaques chegavam ao homem
do campo através da feira e do radio.

Acerca da estrutura dos almanaques Szesz (2008) destaca que:

Os almanaques populares do nordeste tinham um carater informativo.
Contavam de duas partes: uma correspondente as segOes redigidasa partir
de conhecimentos astrolégicos e outra de conteudo variado, em que se
revelavam as tendéncias pessoais e o estilo de cada autor. O dominio do
divinatério da especificidades a publicagdo. Os conhecimentos astroldgicos
juntavam-se a outros como numerologia, quiromancia e recebiam nos
almanaques populares a designagao geral de ocultismo ou ciéncias ocultas(
SZESZ, 2008, p. 6).
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Além de intitular uma cancdo, Lunario Perpetuo também da nome ao
espetaculo apresentado e gravado em DVD no Teatro da Universidade Federal de
Pernambuco, em Recife. O espetaculo foi dirigido por Walter Carvalho e Antonio

Nébrega e foi langado em 2003 apresentando sequéncia musical descrita abaixo:

Ponteio Acutilado — tema instrumental
Exceléncia

O Romance da Nau-catarineta

O Romance da filha do Imperador do Brasil
O Romance de Riobaldo e Diadorim
Canjiquinha — tema instrumental

Luzia do Frevo

©® N o g bk~ 0D~

Apanhei-te cavaquinho

©

Meu foguete brasileiro
10. Patativa

11.Lagrimas de um Folido
12.Carrossel do destino
13. Lunario Perpétuo

14.0 Rei e o Palhago

4.2 Analises

4.2.1 Ponteio Acutilado

Primeiro tema instrumental composto por Antonio Nobrega e gravado pelo
Quinteto Armorial, a musica Ponteio Acutilado é executado na abertura e no
encerramento do espetaculo Lunario Perpétuo. No universo musical o ponteio € uma

composicao popular que se inspira no dedilhar de instrumento de cordas.
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No tocante as referéncias dialdgicas, o préprio autor destaca que sua
inspiracao para composicao veio em decorréncia de um toque de banda de pifanos
e 0 emprego da palavra “ponteio” no titulo do tema faz uma referéncia a arte de
tocar viola dos cantadores sertanejos.

Acerca das caracteristicas da musica armorial Ventura faz as seguintes
consideracoes:

Timbres que remetem ao arcaico, ao tempo passado, a uma musica
paralisada no tempo, rustica: tudo isso pretende produzir o Armorial, sempre
provocando a impressdo de uma musica enérgica, pois pura, carregada
com a propria bravura que se diz do povo nordestino (...) onde os homens

ponteiam a viola como quem ponteia com faca afiada os dedos abertos na
mesa, terra onde quem é frouxo ndo se mete. (VENTURA, 2007. p. 163)

E interessante ainda destacar que semanticamente a palavra acutilado se
refere & agao de golpear e no entender de Ventura esta referéncia esta relacionada
constituicao de uma identidade nordestina necessariamente construida a partir das
idéias de forga e de valentia. Estas caracteristicas sdo reforgcadas pelo emprego de
uma sonoridade aspera produzida pela rusticidade da rabeca e pela bravura do

marimbau.

4.2.2 Exceléncia

Embora tenhamos apresentado anteriormente algumas caracteristicas da
cangao Exceléncia, gostariamos de acrescentar outras observagdes a seu respeito.
O género exceléncia € uma forma de expressdo musical tipica do interior do
Nordeste brasileiro, ligada a pratica do catolicismo popular. Este termo, também
identificado como “incelenga” esta associado a rituais funebres e configura um
conjunto de pequenos canticos empregados para encomendagao de almas. Sua
estrutura ritmica é bastante simples e sua transmissao através das geragoes se da
por meio da oralidade.

Na cancédo de Antonio Nobrega, descrita a seguir, 0 musico estabelece uma
unidao entre o género exceléncia e o abécé, ambos presentes no meio popular

nordestino.



Exceléncia

Uma exceléncia da virgem,

Oh, mée de deus, rogai por ele, mae de deus
Mae de deus, mée de deus.

Oh, mée de deus, rogai por ele, mae de deus.
Mae de deus, mée de deus.

Oh, mée de deus, rogai a deus por ele..

Diz o a ... ave Maria
Dizo b ... brandosa e bela
Diz o ¢ ... cofrim da graga

Diz o d ... divina estrela

Diz o e ... esperanga nossa
Diz o f ... fonte de amor
Diz o g ... guia do povo

Diz o h ... honesta flor

Dizoi ... incenso d'alma
Dizoj ... j6ia mimosa
Diz o k ... coro dos anjos

Dizo ... luz formosa

Diz o m ... mae dos mortais
Diz o n ... nuvem de brilho
Diz o o ... orai por nés

Diz o p ... por vossos filhos

Diz o q ... querida mée
Dizor... rainha da paz
Diz o s ... socorrei sempre

Diz o t... todos mortais

Diz o u ... uma esperanga
Diz o v ... vale profundo
Diz o x ... xis dos mistérios

Diz o z ... zelai o mundo.
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De acordo com Moutinho (2006), a exceléncia se caracteriza por um conteudo
de grande fervor religioso de estilo laudatério, ou seja, préprio do louvor, o que
localiza o género em estudo na esfera religiosa. O abecé, por sua vez, se configura
como uma forma de composicdo poética em que cada estrofe comeca
sucessivamente com uma letra do alfabeto seguindo a sua sequéncia natural. No
que se refere aos aspectos intertextuais, o texto em analise exemplifica a
intertextualidade intergéneros, pois embora a estrutura formal seja constituida da
jungao entre a exceléncia e o abécé, a funcdo exercida € a fungao atribuida ao
género cangao.

No tocante aos aspectos formais, Exceléncia € composta por 24 sextilhas

organizadas em quadras que obedecem ao seguinte o esquema de rimas ABCB:

Diz o u ... uma esperancga

A
Diz o v ... vale profundo B
Diz o x ... xis dos mistérios C

B

Diz o z ... zelai o mundo

Como ja abordamos anteriormente, a constru¢do do campo semantico utiliza
recursos que reforgam a escolha do aspecto da religiosidade como tema da cangéo,
pois de partida, temos a escolha de uma forma pertencente a esfera religiosa, a
exceléncia. Em seguida, podemos perceber que as escolhas lexicais constituem um
enunciado criado em torno do campo semantico da figura materna, neste caso, a
mae de Deus, e seu poder de interseccao para salvagao de seus filhos mortais,
conforme podemos constatar com a presenca de palavras e expressodes tais como:
mae de Deus, rogai por ele/ mée dos mortais, orai por nés, por vossos filhos, querida
mae.

Como marca do processo intertextual destacamos o fato de que a letra dessa
cangao € uma recriagao literaria escrita por Ariano Suassuna com base em toadas
populares presentes no universo rural nordestino. Nesta cang¢ao, Antonio Nobrega
assume a fungcdo de compositor, no momento em que elabora uma estrutura
melddica para a letra escrita por Ariano, e dessa forma acrescenta uma nova
dimensao para apreensao do sentido. Além disso, também exerce a fungao de
intérprete, e se aproxima do interlocutor de maneira a provocar novas reagdes no

ouvinte.
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Concluindo nossa discussdo a respeito dessa cang¢do, gostariamos de
observar que o texto de Exceléncia pertence a esfera do discurso religioso e atende
a uma necessidade especifica de comunicagao que esta relacionada com a intengao
de se obter o perddo divino. Assim, a dimensao individual do género recebe
destaque ao se materializar enquanto confissdo de fé do individuo, tendo em vista
que o fenébmeno religioso se refere ao modo como o ser se relaciona individualmente
com o sagrado. Os aspectos coletivos, por sua vez, se mostram na medida em que
toda uma comunidade domina este género, ja que os versos da oragdo sao
compartilhados pela coletividade.

Antonio Nébrega se apropria do discurso religioso e o conduz a esfera
artistica, atribuindo-lhe uma nova leitura: a exceléncia alia-se a cancgao, deixa de ser
somente uma oracio e se torna um produto artistico, com um novo valor estético e

ideoldgico, que passa a transitar entre outros espagos sociais.

4.2.30 Romance da Nau Catarineta

Embora ja tenhamos apresentado algumas consideragdes a respeito dessa
cangao no segundo capitulo, gostariamos de acrescentar novos comentarios que
julgamos interessante acerca das suas caracteristicas intertextuais.

No tocante a esses aspectos, os estudos de Benjamim (2003) destacam que
O Romance da Nau Catarineta faz parte das tradicbes de folguedos populares do
ciclo dos trabalhos do mar tais como o cavalo-marinho, a marujada, entre outras.
Para Benjamim,

A versao usada por Antonio Nébrega se apresenta mais sintética do que a
versdo coletada com a portadora Tia Beta®. Na performance, a narrativa
esta na terceira pessoa do singular enquanto que a versao tradicional é
narrada na primeira pessoa do singular, variando para a primeira do plural,
isto &, seriam os proprios marinheiros a narrar as suas aventuras. Nébrega

centra a narragdo no didlogo entre o Gajeiro e o Capitdo, omitindo os
aspectos das vicissitudes da navegagao. (BENJAMIM, 2003 p. 6)

2 Tia Beta - Elizabete Ferreira Barbosa, 1924, natural de Cabedelo —PB ¢é apresentada por Roberto
Benjamim como informante por ocasido dos estudos para produgao do trabalho Os romances da
tradigao ibérica na obra midiatica de Antonio Carlos Nébrega.
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A fim de ilustrar estas caracteristicas, elaboramos o seguinte quadro

comparativo:
Versao de Antonio Nobrega Versao de Tia Beta
Ougam, meus senhores todos, Da minha nau Catarineta, dela vos quero contar:
Uma histéria de espantar! sete anos e um dia, 6 tolinda! sobre as ondas do mar.
L& vem a nau catarineta Né&o tinhamos o que comer, nem tampouco o que jantar:
Que tem muito que contar. matamos o nosso galo, 6 tolinda! que tinhamos para cantar;
Ha mais de um ano e um dia matamos o nosso cdo, que tinhamos para ladrar.
Que vagavam pelo mar: Botamos sola de molho, 6 tolinda! para no domingo almogar;
Ja nédo tinham o que comer, a sola era tdo dura, que ninguém pd6de a tragar.
Ja ndo tinham o que manjar! Botamos outra vez no fogo, 6 tolinda! pra no domingo jantar.
Deitam sortes a ventura Botamos as sete sortes, para ver a quem matar;
Quem se havia de matar: as sete sortes cairam, 6 tolinda! no capitdo-general.
Logo foi cair a sorte Alto la, meu companheiros: ja ndo me queiram matar;
No capitédo-general! eu ndo quero que me comam, 6 tolinda! gente do meu natural;

- tenham mao, meus marinheiros! antes quero que me coma, 0 tolinda! peixe toninha do mar.

Prefiro ao mar me jogar!

Antes quero que me comam Vai la em cima gajeiro, naquela gavea real;

Ferozes peixes do mar vé se avista terra em Espanha, 6 tolinda! e areia em Portugal.
Do que ver gente comendo - Eu ndo avisto a Espanha, nem areia em Portugal;

Carne do meu natural! avisto sete espada nua, 6 tolinda! para te querer matar.
Esperemos um momento, - Vai mais acima, gajeiro, naquela gavea real,

Talvez possamos chegar. vé se avista terra em Espanha, & tolinda e areia em Portugal.
Assobe, assobe, gajeiro, - Eu ndo avisto a Espanha, nem areia em Portugal;

Naquele mastro real! avisto caldeira em fogo, 6 tolinda! para te querer queimar.

Vé se vés terras de Espanha,

E areias de Portugal!

Quadro 1: Relagbes intertextuais entre diferentes versées de O Romance da Nau-Catarineta

O corpo textual dessa cangao esta presente na obra escrita por Ariano
Suassuna, O Romance da Pedra do Reino, e narra as aventuras de uma tripulagéo
portuguesa a deriva, que recebe a “visita” do diabo que tem a intencdo de levar a
alma do capitdo-general. O Romance termina no momento em que o capitao-general
renega o demoénio e realiza uma dupla entrega: a alma a Deus e 0 corpo ao mar. Ao
se langar as aguas, o capitdo é salvo por um anjo e a catarineta chega a “Porto de

mar”. Estas caracteristicas tematicas também expressam a presencga do conteudo e
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do discurso religioso constante no ambiente popular como também destaca a
presenca de contrarios, a exemplo da constante batalha entre 0 bem e o mal.

O trabalho de Antonio Nobrega reforga a intengédo de recriagdo de uma arte
nacional a partir de elementos da cultura popular ao usar em suas composi¢cdes
temas que se referem ao espaco ibérico - Espanha e Portugal — além de incorporar

formas populares como uma constante em seu trabalho.

4.2.40 Romance da Filha do Imperador do Brasil

De modo semelhante ao que ocorre com a cangao O Romance da Nau
Catarineta, O Romance da Filha do Imperador do Brasil também esta presente na
obra O Romance da Pedra do Reino de Ariano Suassuna. E mais uma vez, Antonio
Nébrega toma para si a tarefa de construir a estrutura meldédica da cangéo e assume
o papel de intérprete, atuando como uma importante ponte entre o ouvinte e o texto.

A histéria narrada na cangao tem como personagens o Imperador Dom Pedro,
a Infanta, filha bastarda do Imperador, a Velha (criada) e o Vaqueiro. Tais
personagens destacam a referéncia tematica da cang¢ao a vida na corte, ou ainda, as
relacbes estabelecidas entre a nobreza e as classes pobres. Além dos personagens
citados, a cangdo também conta com um narrador que introduz a historia e em
seguida emprega o discurso direto dando voz aos personagens.

Nesta narrativa, Nobrega cria uma “voz” particular para cada personagem da
cancdo: para o imperador, ele emprega uma voz semelhante a voz de um senhor de
idade. Para infanta, a fim de acentuar o tom brincalh&o da cancéo, ele emprega um
falsete. Para a criada, a voz de uma velha senhora e para o vaqueiro, a voz
masculina de carater mais viril. Dessa forma, o ouvinte consegue identificar cada um
dos personagens envolvidos no romance.

O enredo apresenta, de forma bem humorada, o romance entre a filha de um
imperador e um vaqueiro como uma pega pregada pelo destino a fim de castigar a
princesa por causa de seu orgulho. O narrador nos conta que o Imperador tentou

advertir a filha sobre a possibilidade de ela ser castigada por ser muito orgulhosa e



61

por recusar a todos os pretendentes que a procuravam. Para a Infanta os “Barbes de
capa e de espada” sempre tinham algum tipo de defeito.

Por ironia do destino, a princesa acaba por se apaixonar por um vaqueiro que
trabalha na fazenda de seu pai. Ao interessar-se pelo belo jovem, a princesa pede
para que a criada traga-o até o seu quarto.

O trecho a seguir descreve o encontro entre a princesa e o vaqueiro:

(...)
Entraram pelo portéo,
Que a porta estava fechada.
Na camarinha da mocga
O vaqueiro ja chegava:
- Senhora, o que é que me manda?
Eu vim por vossa chamada!
- Quero saber se te atreves
A queimar minha coivara!
- Atrever, me atrevo a tudo,
Que um homem ndo se acovarda!l
Dizei-me, porém, senhora,

Onde esta vossa coivaral!

- E abaixo dos dois montes,
Na fonte das minhas aguas,
Abaixo do tabuleiro
E na furna da pintada,
Na linha da perseguida,

No corte da desejada!

No trecho extraido da cancao é possivel identificar marcas da fala popular
empregadas para fazer referéncias ao 6rgdo sexual feminino a exemplo das
expressoes corte da desejada e linha da perseguida fato que destaca a presencga de
insinuacdes sexuais no teor do discurso da cang¢do. A opcdo por esse tipo de
linguagem nos permite tragar uma aproximagao entre o estilo de Antonio Nobrega e
o estilo de Rabelais, escritor renascentista imortalizado como autor cémico apos a
obra Gargéantua e Pantagruel.

De acordo com Bakhtin (1999), o estilo de Rabelais traz para o cenario

artistico as vozes da praga publica, ou seja, o autor utiliza a cultura popular como
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fonte para suas produgdes, destacando a linguagem, as festas populares, a imagem
grotesca do corpo, entre outras caracteristicas do universo popular. A esse respeito
é interessante destacar que na construcdo do espetaculo Lunario Perpétuo, Antonio
Noébrega executa essa cangéao fora do teatro. Na versdo em video, o artista vai até
uma praga e interage com as pessoas que estdo passando pela rua. O brincante
pernambucano canta, danga e relaciona os transeuntes com os personagens da
cangao.

No tocante aos aspectos intertextuais gostariamos de destacar que a cancao
em estudo estabelece relagdes de intertextualidade com os romances tradicionais
ibéricos, conforme assevera Benjamin

O romance A filha do imperador de Roma e o segador recolhido por
diversos pesquisadores em Portugal e na Espanha, que era cantado por
trabalhadores avulsos sazonais quando retornavam aos seus lugares de
origem, nao figura entre as coletas brasileiras. Nobrega informa valer-se de

uma versao recriada literariamente por Ariano Suassuna, com o titulo de
Romance da filha do imperador do Brasil (BENJAMIN, 2007. p. 2003).

Podemos citar alguns trechos que servem para exemplificar esta relagéao:

O Romance da Filha do Imperador do Brasil O Romance da Filha do Imperador de Roma
O imperador Dom Pedro O imperador de Roma

Tem uma filha bastarda, Tem uma filha bastarda

A quem quer tanto do bem A quem tanto quer e tanto
Que ela ficou malcriada! Que a traz mui mal criada.
Queriam casar com ela Pedem-lha condes, senhores,
Bardes de capa e de espada. Homens de capa e de espada;
Ela, porém, orgulhosa, Ela isenta e desdenhosa

A todos que recusava: A todos Ihe punha tacha:

- este, € menino! esse é velho! Um é crianga, outro é velho,
Aquele, 13, ndo tem barba! Este que nao tinha barba,

O de ca, nao tem bom pulso Aquele que n&o tem pulso

Pra manejar uma espadal Para puxar pela espada.

Dom Pedro falou, se rindo: Dizia-Ihe o pai sorrindo:

- inda seras castigada! - Inda has-de ser castigadal!
N&o vas tu, de algum vaqueiro, De algum vilao de porqueiro
Terminar apaixonadal! Te espero ver namorada

Quadro 2: Relagdes intertextuais entre o Romance da Filha do Imperador do Brasil e O
Romance da Filha do Imperador de Roma

Dessa forma podemos afirmar que a cancao O Romance da Filha do
Imperador do Brasil estabelece relagdes dialdgicas com os ideais do Movimento
Armorial a partir do momento em que reconhecemos que é construida com base em
uma obra popular de origem ibérica e ao destacar em seu conteudo tematico os

personagens referentes a vida na corte, o que necessariamente nos remete a coroa
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portuguesa. E conforme ja apresentamos anteriormente, para Ariano Suassuna,
idealizador do Movimento, a arte armorial tem como principal traco as influéncias

ibéricas medievais e a relacdo com o romanceiro popular do Nordeste.

4.2.50 Romance de Riobaldo e Diadorim.

Desde o seu lancamento, o Movimento Armorial j& destacava a estreita
relagcdo existente entre as diversas formas de expressdes artisticas, como as
xilogravuras que ilustram a literatura de cordel, ou como a rabeca que sempre
acompanhou os versos do povo brasileiro. Retomamos este tema para tratar de
modo mais especifico a relacao existente entre a obra de Guimaraes Rosa Grande
Sertao: veredas e a cangao O Romance de Riobaldo e Diadorim.

Grande Sertdo: Veredas é narrado por Riobaldo, um ex-jagunco e chefe de
bando, transformado agora em pacato fazendeiro, que conta a um suposto
interlocutor suas aventuras da juventude, suas andangas pelo sertdo com
cangaceiros e seus amores. Ao querer vingar a morte de Joca Ramiro, chefe dos
jaguncgos, assassinado por Hermogenes, ex-companheiro de bando, Riobaldo
procura fazer um pacto com o demédnio para destruir o traidor. Diadorim, amigo de
Riobaldo e por quem ele sente uma estranha atracdo amorosa que o perturba, luta
com Hermogenes e ambos morrem.

E s6 entdo que se descobre que Diadorim era mulher, filha de Joca Ramiro
disfarcada de homem. Essa descoberta desespera Riobaldo, que entdo abre seu
coragao e fala sobre aquilo o que vinha reprimindo havia tanto tempo. O texto a

seguir apresenta essa cena, uma das mais dramaticas do romance.

Diadorim - nu de tudo. E ela disse: - "A Deus dada. Pobrezinha..."

E disse. Eu conheci! Como em todo o tempo antes eu ndo contei ao senhor
- € mercé pego: - mas para o senhor divulgar comigo, a par, justo o travo de
tanto segredo, sabendo somente no atimo em que eu também sé soube...
Que Diadorim era o corpo de uma mulher, moc¢a perfeita... Estarreci. A dor
nao pode mais do que a surpresa. A coice d'arma, de coronha...

Ela era. Tal que assim se desencantava, num encanto tao terrivel; e levantei
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mao para me benzer - mas com ela tapei foi um solugar, e enxuguei as
lagrimas maiores. Uivei. Diadorim! Diadorim era uma mulher. Diadorim era
mulher como o sol ndo acende a agua do rio Urucuia, como eu solucei meu
desespero.

O senhor nao repare. Demore que eu conto. A vida da gente nunca tem
termo real. Eu estendi as méaos para tocar naquele corpo, e estremeci,
retirando as maos para tras, incendiavel: abaixei meus olhos. E a Mulher
estendeu a toalha, recobrindo as partes. Mas aqueles olhos eu beijei, e as
faces, a boca. Adivinhava os cabelos. Cabelos que cortou com tesoura de
prata... Cabelos que, no so ser, haviam de dar para baixo da cintura... E eu
nao sabia por que nome chamar; eu exclamei me doendo:

- "Meu amor!..." (ROSA, 2009, p. 423)

A descoberta de Riobaldo também é narrada por Anténio Nébrega. O

romance de Riobaldo por Diadorim € uma verdadeira épera que tem como cenario o

ambiente rural da vida sertaneja e retrata a dura realidade do cangaco e a busca

humana de entender e controlar seus sentimentos.

O Romance de Riobaldo e Diadorim

Quando eu vi aqueles olhos,
Verdes como nenhum pasto,
Cortantes palhas de cana,
De lembréa-los ndo me gasto.
Desejei ndo fossem embora,

E deles nunca me afasto.

Vivemos a desventura
De um mal de amor oculto,
Que cresceu dentro de nés
Como sombra, feito um vulto.
Que néo conheceu afago,
S6 guerra, fogo e insulto.

Na noite-grande-fatal,

O meu amor encantou-se.
Desnudo corpo inteiro
Desencantado mostrou-se.
E o que era um segredo,

Sem mais nada revelou-se.
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Sob as roupas de jaguncgo,
Corpo de mulher eu via.
A Deus, ja dada, sem vida,
O vau da minha alegria.
Diadorim, Diadorim...

Minha incontida sangria

A cancdo em analise estabelece uma relagao de intertextualidade explicita
marcada pela estilizacdo com a obra Grande Sertdo: Veredas. O cancionista realiza
este processo ao transformar o trecho do romance em uma cang¢ao, narrando de
modo mais sintético a relagao entre Riobaldo e Diadorim.

A forma da cangdo Romance de Riobaldo por Diadorim segue a estrutura do
romance, caracterizado como uma composigdo poética narrativa do romance
popular nordestino, que apresenta motivagao histérica ou lirica e € transmitida pela
tradigao oral. A cancgao se apresenta como sextilhas: estrofes de seis versos e sete
silabas cujo segundo, quarto e sexto verso rimam, criando o seguinte esquema:
ABCBDB

Quando eu vi aqueles olhos,
Verdes como nenhum pasto,

A
B
Cortantes palhas de cana, C
De lembréa-los ndo me gasto. B
Desejei ndo fossem embora, D

B

E deles nunca me afasto

Quanto aos aspectos estilisticos, o texto apresenta figuras de palavras como
a analogia, que consiste na comparagao entre termos por meio de um elemento
comum. Podemos observar o uso desse recurso no momento em que o autor
estabelece uma comparacao entre a cor dos olhos de Diadorim — verdes — e 0s
elementos pasto e as cortantes palhas de cana, ambos como os olhos, verdes.

Esse aspecto também pode ser entendido como elemento de um processo de
ampliagdo, pois conforme vimos no texto de Guimardes Rosa, Riobaldo apenas
afirma ter beijado os olhos de Diadorim - “Mas aqueles olhos eu beijei” — sem
apresentar (nesta cena) maiores informagdes acerca dos olhos. Antonio Nobrega,

por sua vez, expande para o leitor/ouvinte ndo somente as caracteristicas fisicas
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referentes ao olhar de Diadorim, mas também apresenta o impacto desse olhar, ou
ainda, esclarece para o leitor as rea¢des e os desejos de Riobaldo acerca do olhar
de Diadorim.

Outros recursos estilisticos utilizados pelo autor também ajudam a traduzir o
atordoamento vivido por Riobaldo e a incompreenséo de seus préprios sentimentos:
0 uso de expressodes que atribuem caracteristicas um tanto conflitantes com a ideia
de amor. De um modo mais claro, como explicar “um amor que cresce como
sombra, feito vulto / que nao conheceu afago, s6 guerra, fogo e insulto™?
Normalmente, estdo associadas a ideia de amor palavras de aspectos mais suaves.
No entanto, devido ao conflito vivido por Riobaldo, o autor se utiliza de um campo
semantico que ajuda a criar uma imagem de tristeza e desolagéo que traduzem o
mix de emocodes afloradas de um lado pela dor da perda e do outro pela descoberta
do amor agora perdido.

Essa atmosfera de sofrimento é ainda reforgcada pela escolha ritmica. O autor
decide cantar a relagdo vivida por Riobaldo e Diadorim por meio de um tango. Este
ritmo mescla o drama, a paixado, a sexualidade, a agressividade e & sempre ftriste.
Percebemos assim que a escolha deste ritmo € mais um elemento constitutivo de
sentido que se presta a narragao da tragédia amorosa relatada.

Outra caracteristica do estilo da cancdo se refere a escolha de um
vocabulario que também promove uma aproximagado entre a musica e o texto de
Guimaraes Rosa, exposto anteriormente. Podemos perceber que Antonio Nobrega
emprega termos que o proprio Guimaraes também utiliza. Como exemplo, podemos

citar:

Guimaraes Rosa Antonio Nébrega

A Deus dada. Pobrezinha..." A Deus, ja dada, sem vida

Ela era. Tal que assim se desencantava, | Na noite-grande-fatal,/

num encanto téo terrivel; O meu amor encantou-se.
Desnudo corpo inteiro/
Desencantado mostrou-se
Quadro 3: Exemplo de aproximagdes entre Guimardes Rosa e Antonio Nobrega

Finalmente, na perspectiva do espetaculo, podemos entender que ocorre o
emprego da figura de ampliagcdo no que se refere ao interlocutor: no romance de
Guimaraes Rosa, o interlocutor ndo se manifesta diretamente, sabemos de sua

presenca apenas pela caracterizagao feita pelo narrador - Riobaldo. No romance
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recriado por Antonio Nobrega, textualmente, o narrador ndo se dirige diretamente a
um interlocutor especifico, no entanto ele expde o seu drama para uma plateia. Tal
efeito pode ser entendido como um processo de ampliagcdo, em que o interlocutor &,

por assim dizer, ampliado a categoria de coletividade.

4.2.6 Canjiquinha, Luzia do Frevo, Apanhei-te cavaquinho, Lagrimas de um

foliao

E interessante destacar que Antonio Ndébrega sempre reserva em seus
espetaculos momentos para apresentagcao de temas instrumentais de outros
compositores sempre com a intengao de expressar a diversidade da musica popular
brasileira.

No espetaculo Lunario Perpétuo, encontramos uma sequéncia de temas
instrumentais. O primeiro deles é o frevo Canjiquinha de composi¢cdo de Lourival
Oliveira, musico paraibano integrante da Orquestra Sinfénica de Pernambuco, autor
de frevos memoraveis tais como cocada e corisco. O tema que se segue € Luzia do
frevo de autoria de Antonio Sapateiro. Finalmente temos a performance do tema
Apanhei-te Cavaquinho, uma polca composta em 1914 por Ernesto Nazareth,

seguida da execugao do frevo Lagrimas de um folido de autoria de Levino Ferreira.

4.2.7 Meu Foguete Brasileiro

Dando continuidade a nossa analise, procederemos ao estudo da musica Meu

foguete brasileiro, de composi¢ao de Antonio Nobrega e Braulio Tavares:
Meu foguete brasileiro

Eu fiz um foguete de andar pelo espago,
Igual um que eu vi pela televiséo:
N&o sei se era coisa da Franga ou Japé&o,

Mas basta ver gringo fazer, eu ja fagol..



Mandei buscar logo cem chapas de ago,
Latdo, aluminio, ferro de soldar;
Dez mil arrebites para reforgar
A parte de fora da infra-estrutura:
Cem metros de longo, trinta de largura,

E dez de galope voando no ar.

Merece destaque o setor de varejo
Com mercadorias de boa saida:
Barraca de praia, caixa de bebida,
Ganza, cavaquinho, tanta, realejo...
Lagosta, siri, corda de caranguejo,
Tem carne de sol e tem frutos do mar;
Cordao de ceroula, produtos do lar,
Catélogo novo, prego de primeira:
Daqui do pais, s6 néo vendo a bandeira

Que vai hasteada, voando no ar.

Depois de sentado no meu tamborete,
Puxei alavanca, pisei no pedal,
Subi pro espago com forga total,
Fazendo tremer o motor do foguete.
Passei bem por cima do Empire State,
Da torre Eiffel, e do Palomar;
E vi pela tela se distanciar
A mancha azulada do nosso planeta...
Pensei: "minha nossa! aqui vai Tonheta,

Cantando galope, e voando no ar!"

Foi tanta viagem, foi tanta aventura,
Foi tanta demanda, foi tanta odisséia...
Eu posso jurar a distinta platéia
Que tudo isso foi a verdade mais pura.
Também teve um pouco de literatura,
Histéria inventada para relaxar;
Mas eu que ndo minto ndo quero falar,
E o resto eu sé conto aqui pra vocé
No proximo espetaculo, ou em outro cd,

Cantando galope e voando no ar...

68
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Do ponto de vista tematico, a cancao narra a odisséia do dionisiaco Tonheta —
um dos herois picarescos do Brasil, personagem criado por Anténio Nobrega, e sua
viagem no foguete brasileiro. O nosso destaque é dado a linguagem utilizada, que
atendendo aos padrdes da lingua culta, trata de algo repleto de imaginagéo e com
uma simplicidade pueril. Podemos perceber ainda como a presenca de marcas da
oralidade, entre elas a escolha lexical que leva a inser¢cdo de expressdes populares,
facilmente reconhecidas pela comunidade, o que demonstra a opgédo por um estilo
coloquial. Vejamos o que Moutinho nos fala a respeito de Tonheta e de sua
linguagem:

Folgazao, Tonheta conta causos, canta, danga, toca rabeca, implica com os
musicos que o acompanham, enfim, agita a platéia. Nele ouvimos com
maior clareza as vozes da praga publica (...) Assim, € o vocabulario de
Tonheta: gozador sem ser grosseiro (MOUTINHO, 2006, p. 26)

No que se refere aos aspectos formais, a cancdo se assemelha ao martelo
agalopado, um estilo poético utilizado por cordelistas constituindo uma forma tipica
do cancioneiro popular. O texto é composto por estrofes de dez versos, que

obedecem ao seguinte esquema de rimas ABBAACCDDC

Merece destaque o setor de varejo
Com mercadorias de boa saida:
Barraca de praia, caixa de bebida,
Ganza, cavaquinho, tanta, realejo...
Lagosta, siri, corda de caranguejo,
Tem carne de sol e tem frutos do mar;
Cordao de ceroula, produtos do lar,
Catalogo novo, prego de primeira:

Daqui do pais, s6 ndo vendo a bandeira

O OoOO O >» > W >

Que vai hasteada, voando no ar.

Percebemos ainda no texto a referéncia a forma adotada pelo autor. Ao
descrever as dimensdes do foguete, Tonheta nos conta que a invengao tem Cem
metros de longo, trinta de largura/ E dez de galope voando no ar. A referéncia a

métrica do martelo agalopado - dez de galope — nos ajuda a entender que o galope
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€ na verdade o foguete, carregado de produtos de nossa cultura e que nos levara a
percorrer 0 espago com forga total.

Outro ponto interessante de referéncia a outros géneros esta presente nas
ultimas linhas da cangao: Mas eu que ndo minto ndo quero falar,/ E o resto eu s6
conto aqui pra vocé/No proximo espetaculo, ou em outro cd,/Cantando galope e
voando no ar... Esta estratégia de convidar o ouvinte para o “proximo espetaculo, ou
em outro cd” ou ainda de deixar pendente a continuacao da estdria, se assemelha a
estratégia utilizada pelos cantadores e cordelistas a fim de garantir publico para
novas producdes. Ainda no que se refere aos aspectos intertextuais, a cancao é
baseada num poema popular da tradicdo oral O navio brasileiro de autoria
desconhecida, cujo teor trata de uma pessoa narrando sua inten¢gdo de construir um
navio fantastico.

No tocante aos aspectos semanticos, os termos escolhidos ajudam a ratificar
a proposta armorial de valorizagdo da cultura nordestina, pois ainda que seja uma
idéia francesa ou japonesa, ao viajar no foguete, o propdsito de Tonheta é percorrer
o mundo e divulgar os elementos de nossa cultura. Assim o que vem de fora ndo &
rejeitado, mas adaptado, a fim de enriquecer nossas proprias invengdes.

Podemos perceber aqui uma critica ao atual processo de globalizagédo que
tende a disseminar uma ideologia totalitaria de mercantilizacdo e de
homogeneizacao de valores e de bens culturais. Esta critica também é construida no
contraponto esquematizado pela estrutura melddica da cancédo. Meu foguete
brasileiro conta com tracos do maracatu rural que € uma manifestacdo cultural
da musica folclérica pernambucana afro-brasileira. Temos assim a escolha de um
elemento relacionado a uma cultura local para tratar de um tema de referéncia
global.

A composicao de Antonio Nébrega exemplifica a capacidade de re-elaboragao

constante da cultura popular sobre a qual nos fala Bosi:

Tanto do ponto de vista histérico quanto do funcional, a cultura
popular pode atravessar a cultura de massa tomando seus
elementos e transfigurando esse cotidiano em arte. Ela pode
assimilar novos significados em um fluxo continuo e dialético. (BOSI,
1996, p. 65).
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4.2.8 Carrossel do destino

Outro texto que escolhemos para constituir nosso objeto de andlise é a

cangao Carrossel do destino, de composi¢cao de Antonio Nobrega e Braulio Tavares:

Carrossel do destino

Deixo os versos que escrevi,
As cantigas que cantei
Cinco ou seis coisas que eu sei
E um milh&o que eu esqueci.
Deixo este mundo daqui,
Selva com lei de cassino;
Vou renascer num menino,
Num pais além do mar...
Licenga, que eu vou rodar

No carrossel do destino.

Enquanto eu puder viver
Tudo o que o coragéao sente,
O tempo estara presente
Passando sem resistir.
Na hora que eu for partir
Para as nuvens do divino,
Que a viola seja o sino
Tocando pra me guiar...
Licencga,que eu vou rodar

No carrossel do destino.

Romances e epopéias

Me pedindo pra brotar

E eu tangendo devagar

A boiada das idéias.
Sempre em busca das colméias

Onde brota o mel mais fino,
E um sé verso, pequenino,

Mas que mereca ficar...
Licencga,que eu vou rodar

No carrossel do destino.
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Do ponto de vista formal a cancao Carrossel do destino € uma ciranda lirica,
composta por décimas de sete silabas que ao final de cada conjunto — estrofes —
apresentam os dois versos: licenga que eu vou rodar no carrossel do destino. Estes
versos também servem como marcas de intertextualidade, pois segundo Moutinho
(2006) a cangéo foi inspirada nos versos do poeta popular Zé Limeira: Adeus que eu
Ja vou rodar/ no carrossel do destino.

Entendendo que os aspectos musicais também sao constitutivos de sentido,
podemos inferir que a idéia de circularidade referente a ciranda também esta
presente na construcdo da cancdo: na referéncia do titulo — carrossel - e nos
processos de transformacgéao, nos ritos de passagem — morte e renascimento- que
séo descritos no texto e que se referem ao dinamismo representado pela simbologia
do circulo.

Por fim, como ja destacamos anteriormente, ao tratarmos das caracteristicas
do Movimento Armorial, podemos inferir que o conteudo tematico da cancéo retoma
o tema do Sebastianismo. Esta referéncia é percebida nos versos que expressam o
abandono de um mundo ruim, descrito como ‘uma selva com lei de cassino” e

traduzem a esperanca de renascer num menino, hum pais além do mar.

4.2.9 Lunario Perpétuo

Em seu espetaculo, Antonio Nébrega apresenta a canc¢ao Lunario Perpétuo

na qual destaca as caracteristicas do almanaque:

Meu lunério tem antigas
Alquimias de almanaque.
Ja enfrentou intempéries,
Roubos, incéndios e saques:
Dos homens, das tracas, das garras das eras.
Carrega segredos, decifra quimeras,
Venceu todos os ataques

O meu Lunario Perpétuo
Sob o sol é luzidio.
Meu lunario foi forjado
Num fogo de desafio,
Que vibra, esquenta, atiga, aperreia,
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Faisca, enlouquece, que pega na veia.
Pelos séculos a fio.

O meu Lunario Perpétuo
Guarda as vozes seculares
Do profeta de canudos
E do martir dos palmares,
Sonhando com o reino do espirito santo
Na terra, no céu, em todo recanto.
Nos terreiros e altares.

O meu Lunério Perpétuo
E meu livro precioso,
Minha cartilha primeira,
Minha biblia de trancoso.
Jodo Grilo, Chico, Malazartes, Mateus,
Os orfaos da terra, os filhos de deus,
Herdéis do maravilhoso.

Meu lunario é a memoria
De um pais que vai passando
Diante dos nossos olhos,
Rindo, mexendo, cantando.
Mestigo, latino, caboclo, nativo.
E velho, é crianga, morreu e ta vivo...
Presente, mas até quando?

Meu lunario é conselheiro,

Meu folheto, € meu missal,
Atravessando os milénios,
Cada ponto cardeal.

De norte a sul, de pai para filho,
De la para ca, meu livrinho andarilho,
Fabuloso romancal.

Na cancao apresentada, o Lunario Perpétuo é caracterizado como um livro
precioso que traz conselhos, histérias de trancoso e que permanece ao longo das
geragodes transmitindo as historias populares e as memaorias de um povo.

No que se refere aos aspectos dialégicos da cangao gostariamos de destacar
a relagdo estabelecida com o almanaque ilustrado conhecido como Lunario
Perpétuo composto por Jerdbnimo Cortez e publicado em 1594. Conforme afirmamos
anteriormente o Lunario Perpétuo se tornou uma importante fonte de leitura e de
consulta que influenciou ndo somente os escritores de almanaques no Brasil, mas
também inspirou cordelistas e cantadores, ja que possuia uma linguagem acessivel
e era produzido em grandes tiragens, o que facilitava sua circulagdo, bem como sua
preseng¢a no meio popular.

De um modo geral, o Lunario trazia informagdes sobre o tempo, os astros, os

planetas e fornecia todos os elementos necessarios para a elaboracdo do
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horéscopo, uma de suas principais aplicagdes. Além disso, ainda continha
informacdes sobre saude, conselhos médicos e indicacdes de remédios. O Lunario
trazia, ainda, elementos da agricultura, pois indicava maneiras de interpretar o
comportamento dos animais, orientagées para que os agricultures organizassem sua
rotina ao longo do ano e fizessem boas colheitas.

Todas essas atribui¢cdes do Lunario Perpétuo sao, de certo modo, retomadas
na cangao de Antonio Nobrega, pois o Lunario aparece na cangao como cartilha que
acompanha o cantador, trazendo conselhos e contando historias através dos
tempos.

O Lunario de Antonio Nébrega ainda faz referéncias a herdis regionais reais
(Zumbi) e imaginarios (Jodo Grilo). Além disso, apresenta uma espécie de sintese
no que se refere as origens da cultura brasileira: a mistura entre mestico, latino,
caboclo, nativo que representa a memoédria de uma nagdo e a mesticagem na

formacéao do povo brasileiro.

4.2.10 0O rei e o palhago

A cangcdo O Rei e o Palhago segue uma estrutura formal de origem
portuguesa, as décimas de sete silabas, uma das formas poéticas mais adotadas
entre os cantadores populares. Neste tipo de cancédo, os versos seguem o esquema
ABBAACCDDC onde o cantador apresenta seis versos € o povo repete os dois
ultimos. Além disso, o texto da cancéo € permeado pela ideia de polaridade entre o
cantador e seu adversario, o que remonta aos desafios entre os cantadores de viola.

No que se refere aos aspectos ritmicos, a cangédo € inspirada no maracatu
rural, também conhecido como maracatu de baque solto. De acordo com Oliveira
(2011) o maracatu rural € uma manifestacdo cultural tipica da zona da mata de
Pernambuco que tem sua origem ligada ao contexto dos canaviais e dos engenhos
de cana-de-acucar. O folguedo é ligado ao periodo carnavalesco, pois na época de
carnaval os canavieiros se enchem de alegria ao se tornarem guerreiros.

O maracatu rural tem como elementos as baianas, os caboclos de langa, a
corte real, a orquestra e suas toadas que se assemelham a do aboio e do repente.

Entretanto, um dos principais personagens desse folguedo é o caboclo de langa,
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cuja indumentaria é composta por uma grande gola confeccionada em veludo e
bordada com lantejoulas coloridas. Na cabega, os caboclos de langa usam uma
espécie de chapéu revestido por uma enorme quantidade de papeis coloridos que
sugerem a ideia de uma volumosa cabeleira.

Identificamos assim uma série de referéncias dialdgicas entre a cangéo o Rei

e o Palhago e o ambiente do maracatu rural. Vejamos algumas delas:

(...)

Vocé vem com a arma erguida,
Eu vou abaixando a guarda.
Vocé vem vestindo a farda,

Eu de roupa colorida.
Vocé disputa corrida,
Eu corro pra relaxar.
Sua marcha é militar,
A minha é de carnaval.
Seu traje é de general,
Eu visto pena e cocar.

Vocé liga a motosserra,
Eu planto flor no cerrado.
Vocé so6 anda calgado,
Eu piso com o pé na terra.
Vocé quer vencer a guerra,
Eu quero ganhar a paz.
Vocé busca sempre mais,
Eu s6 quero o que é meu.
Vocé se acha europeu,
Eu sou dos canaviais.

Vocé vem com a forga bruta,
Eu vou com a ginga mansa.
VVocé vem erguendo a lancga,
E eu erguendo a batuta.
Vocé me traz a cicuta,
Eu Ihe dou cha de limao.
Vocé diz que é capitéo,
Eu s6 sou um mensageiro.
Vocé é um brigadeiro,
Eu sou sé um folgazéo.

Numa interpretagdo livre do texto acima podemos identificar algumas
caracteristicas do contexto de origem do maracatu rural e das relagbes
estabelecidas nesse espaco. De acordo com Medeiros (2005) as origens do
maracatu rural estdo ligadas a vida nos engenhos de cana-de-agucar onde 0s
brincantes do folguedo vivem e trabalham no corte da cana. Historicamente, este

ambiente marcado por forte opressdo, pelo coronelismo, pelo autoritarismo, pelo
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cerceamento da liberdade e pela violéncia. Além disso, havia uma espécie de
“disciplina medieval” onde as transgressdes eram punidas severamente.

A referéncia a esse espaco de opressao e sua relacdo com o brincante do
maracatu € destacada na cangdo em seus aspectos antagdnicos em que o coronel
do engenho é identificado com uma série de referéncias militares tais como: capitéo,
brigadeiro, que usa farda, traje de general, forca bruta, marcha militar e que quer
vencer a guerra. O brincante, por sua vez é caracterizado pelos aspectos festivos e
pela fragilidade de suas “armas” em relagcao ao poderio do coronel: o brincante usa
roupa colorida, pisa com o pé na terra, veste pena e cocar, sua marcha é de
carnaval, usa danga contra a forga bruta e vive nos canaviais.

Reforgcando as relagdes dialdgicas entre o maracatu rural e a cangao o Rei e
o palhago, na versdo em video, durante sua performance o artista mescla imagens
de brincantes do folguedo com as imagens de sua apresentagao no teatro. Ao final
de cada estrofe sdo exibidas imagens dos caboclos de langa saindo do canavial até
chegarem ao palco momento em que dividem as atengbdes do publico com Antonio
Nébrega, que passa a figurar como um dos Mestres do Maracatu cantando suas
loas e toadas. Ao final da apresentagdo, um novo conjunto de imagens sugere a

volta dos caboclos para a vida simples do campo.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Antonio Nobrega representa a proposta armorial de integracdo entre as
diversas formas de expressdao com o objetivo precipuo de recriagdo artistica
inspirada nos elementos da cultura popular do Nordeste brasileiro. Ao se assumir
como um artista de multiplas habilidades, ele consegue atribuir @ sua obra um
valioso carater cultural ao criar conexdes artisticas entre as mais variadas influéncias
que constituem a cultura brasileira e consegue expressar em suas obras o ideal
armorial de valorizagdo da cultura popular ao apresentar em suas cangdes temas
que fazem parte do imaginario nordestino.

Para realizagdo deste estudo, estabelecemos como objetivo a anadlise das
fontes intertextuais presentes na coletanea de cangbes que compdem a obra
Lunario Perpétuo, espetaculo de Antonio Nébrega langado em DVD no ano de 2003
a partir da proposta da linguagem e dos valores armoriais. Além disso, buscamos
compreender a influéncia do Movimento Armorial na estrutura literaria da obra
Lunario Perpétuo, os aspectos culturais que influenciam o processo de escritura de
Antonio Nobrega, bem como buscamos analisar a relagcéo existente entre as fontes
intertextuais identificadas e os tragos caracteristicos do Movimento Armorial.

Ao final deste trabalho podemos entender que o dialogismo é constitutivo do
discurso, no entanto ndo existem marcas explicitas do processo dialdgico na
superficie textual. A intertextualidade, por conseguinte, se apresenta como um
fendbmeno capaz de ser recuperavel na superficie do texto. Assim, é possivel
empregar os termos intertextual e dialogico para caracterizar o trabalho do artista em
estudo, pois, podemos concluir que a medida que uma obra artistica incorpora
significados materializados em outros textos e contextos e se utiliza dos processos
de ocorréncia de intertextualidade como ferramentas produtivas, o processo criativo
passa a ser concebido como uma atividade de intertextualidade.

Ao longo das andlises desenvolvidas € possivel perceber que o artista
Antonio Nobrega se utiliza de uma grande variedade de formas populares de
cangao, entre elas, a ciranda, o abecé, o martelo agalopado e o romance para
expressar seu universo artistico. Tal constatacao reforga a ideia da heterogeneidade

a qual estdo sujeitos todos os géneros textuais, pois, embora a cancgao tenha
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caracteristicas proprias, nas obras em analise ela se funde com as mais diversas
formas de producao utilizadas pela cultura popular.

Podemos observar, ainda, a harmoniosa relacdo estabelecida entre o
conteudo tematico de suas obras e o estilo adotado pelo artista para organizagéo da
estrutura composicional de seus trabalhos. Dentre os temas, observamos a
presenca dos postulados tematicos preconizados pelo Movimento Armorial, com
destaque para a religiosidade, presenca constante no meio rural nordestino e para a
valorizacao da cultura popular.

No que se refere aos aspectos intertextuais explicitos, podemos identificar a
influéncia marcante da obra de Ariano Suassuna — O Romance da Pedra do Reino.
Esta obra fornece elementos para a construcdo de varias cancdes presentes no
Lunario Perpétuo, a exemplo da cancao “Exceléncia”. Outra importante fonte literaria
€ o romance Grande Sertdo: Veredas, de Guimaraes Rosa, pois, conforme
identificamos durante nosso processo de analise, o escritor Guimardes Rosa
coincidentemente colabora com os ideais armoriais ao expor a vida sertaneja de
uma nova forma, diferente da maneira com a qual fomos habituados a percebé-la,
uma vez que o sertdo sempre foi pintado como sendo um lugar inéspito, atrasado,
de dificil sobrevivéncia.

Para Guimaraes, “viver é negdcio muito perigoso...” mas nao sé no sertéo, e
ao expor o drama de Riobaldo, nos mostra que todo homem, independente da
regiao onde mora, € perseguido por sua razdo, por questdes filoséficas, morais,
religiosas, que sdo extremamente ligadas a condicdo humana. E é este carater
humano, este gostar de gente e de povo que aproxima Guimaraes Rosa e a Arte
Armorial.

Dessa forma, mesmo nao tendo participado diretamente do Movimento
Armorial, a obra de Guimaraes Rosa, apresenta o sertdo de modo semelhante a
visdo construida pelo Movimento: o sertdo como “um mundo” que “estéd em toda a
parte”, que tem logica e organicidade préprias, que apresenta ndo somente uma
caracterizagdo geografica, mas que, além disso, tem um povo com uma cultura
extraordinaria por conter elementos miticos, religiosos, musicais, artisticos e,
sobretudo, humanos.

A rica descricao de Guimaraes Rosa retrata sabiamente a realidade sertaneja
e fornece extraordinarios elementos para arte armorial que sdo aproveitados por

Antonio Nobrega em seu processo de enriquecimento do imaginario popular. Isto
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nos permite inferir que o processo de escritura de Antonio Nébrega pode estabelecer
relacbes dialdgicas e intertextuais, especialmente com textos que trazem em sua
composicao pontos de aproximagado com a tematica da cultura popular e dos valores
defendidos pelo Movimento Armorial, fazendo de seu espetaculo uma pratica
dialdgica.

Reforcando esta afirmagéo, gostariamos ainda de destacar a presenca
constante do romanceiro tradicional ibérico como outra importante fonte de
intertextualidade empregada por Antonio Nobrega para construcédo do seu Lunario
Perpétuo. Esta presenca reafirma a relacdo entre o romanceiro popular nordestino e
as influéncias ibéricas, tal como preconiza o Movimento Armorial.

Longe de ser uma louvagdo ao passado ou uma arte nostalgica, a arte
armorial e todas as suas cores, sons e luzes retratam a beleza e a riqueza da cultura
brasileira. Sua proposta de recriagdo artistica a partir de elementos presentes na
vida do sertanejo n&o se trata de uma espécie de “bairrismo” desmotivado, mas de
um reconhecimento histérico de que o povo nordestino com suas tradigoes, seus
festejos, suas crengas também criam e recriam sua arte a partir da heranga ibérica
que receberam.

Ao considerar todas estas expressdes, a arte armorial elabora uma nova
concepgdo de imagem, de beleza e de estética que constitui um painel de
sentimentos e emogdes com elementos culturais e populares que traduzem a
complexidade e a totalidade da arte nacional.

No tocante aos aspectos referentes ao género textual cancdo, nos
coadunamos com a posigédo do estudioso Luiz Tatit (2002), que afirma que o texto
de uma cangao nao deve almejar dizer tudo, néo precisa dizer tudo, e é exatamente
dessa forma que vemos nosso trabalho, ndo como um estudo que esgota em si as
possibilidades de analise acerca das cangdes observadas, pois, ndo somos capazes
de “dizer tudo”. Antes, entendemos que multiplas sao as possibilidades de leituras e
interpretagdes presentes na obra de Antonio Nébrega , uma vez que a linguagem e
o estilo empregados por ele produzem e despertam sensagbes de carater
estritamente subjetivo. Esta caracteristica exige que a experiéncia individual do
sujeito leitor/ouvinte/espectador fornegca os elementos para vivenciar o
deslumbramento linguistico criado pelo brincante pernambucano.

Por fim, acreditamos que as reflexbes resultantes deste trabalho podem

contribuir para a ampliacdo do leque de perspectivas de analises de uma obra
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literario-musical, assim como sao capazes de colaborar para o aprofundamento dos
estudos acerca do Movimento Armorial no espac¢o académico, constituindo-se como

uma leitura de interesse para estudiosos da Literatura e de areas afins.
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Exceléncia
Composicdo: Recriacao literaria de Ariano Suassuna. As toadas sao populares.

Uma exceléncia da virgem, |
Oh , mae de deus, rogai por ele, mae de deus | bis
Mae de deus, mae de deus.
Oh, mae de deus, rogai por ele, mae de deus.
Mae de deus, mae de deus.

Oh, mae de deus, rogai a deus por ele..

Diz o a ... ave maria
Dizo b ... brandosa e bela
Diz o ¢ ... cofrim da graga

Diz o d ... divina estrela

Diz 0 e ... esperanga nossa
Diz o f ... fonte de amor
Dizo g ... guia do povo

Diz o h ... honesta flor

Dizoi ... incenso d'alma
Dizoj ... j6ia mimosa
Diz o k ... coro dos anjos

Diz o ... luz formosa

Diz o m ... mae dos mortais
Diz o n ... nuvem de brilho
Diz 0 0 ... orai por nés

Diz o p ... por vossos filhos

Diz 0 q ... querida mae
Diz or ... rainha da paz
Diz 0 s ... socorrei sempre
Diz ot ... todos mortais



Diz o u ... uma esperanca
Diz o v ... vale profundo
Diz 0 x ... xis dos mistérios

Diz o0 z ... zelai o mundo.
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Romance da Nau Catarineta

Composicao: Recriagao literaria de romance tradicional, por Ariano Suassuna.

Oucam, meus senhores todos,
Uma histéria de espantar!
La vem a nau catarineta
Que tem muito que contar.
Ha mais de um ano e um dia
Que vagavam pelo mar:
Ja nao tinham o que comer,
Ja nao tinham o que manijar!
Deitam sortes a ventura
Quem se havia de matar:
Logo foi cair a sorte
No capitdo-general!

- tenham mao, meus marinheiros
Prefiro ao mar me jogar!
Antes quero que me comam
Ferozes peixes do mar
Do que ver gente comendo
Carne do meu natural!
Esperemos um momento,
Talvez possamos chegar.
Assobe, assobe, gajeiro,
Naquele mastro real!

Vé se vés terras de Espanha,
E areias de Portugal!

- ndo vejo terras de Espanha
E areias de Portugal!
Vejo sete espadas nuas
Que vém para vos matar!

- vai mais acima, gajeiro,
Sobe no tope real!

Vé se vés terras de Espanha,



Areias de Portugal!
- alvissaras, capitao,
Meu capitdo-general!

Ja vejo terras de Espanha,
Areias de Portugal!
Enxergo, mais, trés donzelas,
Debaixo de um laranjal!
Uma, sentada a coser,
Outra na roca, a fiar,

A mais mocinha de todas
Esta no meio, a chorar!

- todas trés sdo minhas filhas:
Ah quem me dera as beijar!
A mais mocinha de todas
Contigo a hei de casar!

- eu nao quero a vossa filha,
Que vos custou a criar!

- dou-te 0 meu cavalo branco
Que nunca teve outro igual!
- Ndo quero o0 vosso cavalo,
Meu capitdo-general!

- dou-te a nau catarineta
Tao boa em seu navegar!

- N&o quero a catarineta,
Que naus nao sei manobrar!
- que queres entao, gajeiro?
Que alvissaras hei de dar?
- capitdo, eu sou o diabo
E aqui vim pra vos tentar!
O que eu quero, é vossa alma
Para comigo a levar!

S6 assim chegais a porto,
S6 assim vos vou salvar!

- renego de ti, demdnio,
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Que estavas a me tentar!
A minha alma, eu dou a deus,

E o0 meu corpo eu dou ao mar!

E logo salta nas aguas
O capitao-general!

Um anjo o tomou nos bracos,
N&o o deixou se afogar!
Da um estouro o demdnio,
Acalmam-se o vento e 0 mair,
E a noite a catarineta

Chegava ao porto do mar!
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Romance da Filha do Imperador do Brasil

Antonio Noébrega

O imperador Dom Pedro
Tem uma filha bastarda,

A quem quer tanto do bem
Que ela ficou malcriada!
Queriam casar com ela

Bardes de capa e de espada.
Ela, porém, orgulhosa,
A todos que recusava:

- este, € menino! esse ¢é velho!

Aquele, 14, nao tem barba!

O de ca, ndo tem bom pulso

Pra manejar uma espada!

Dom Pedro falou, se rindo:
- inda seras castigada!
Nao vas tu, de algum vaqueiro,

Terminar apaixonada!

Na fazenda de seu pai,
Ja no fim da madrugada,
Um dia, numa janela,

A infanta se debrucgava.
Viu passar trés moradores
Que trabalhavam de enxada.
O mais garboso dos trés
Era o que mais trabalhava.
Tanto plantava algodéo,
Como do gado cuidava.
Vestia gibao de couro,

Fortes sapatos calgava.
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N'aba do chapéu de couro,
Fina prata se estrelava.
Pois logo, desse vaqueiro,
A infanta se apaixonava.
E o vaqueiro, s6 cavando:

Ele sabe o que cavaval!

A princesa chama a velha
Em que mais se confiava:

- estas vendo aquele vaqueiro,
Trabalhando, ali, de enxada?
Condes, duques, cavaleiros,

Por nenhum eu o trocaval
Vai chama-lo aqui, depressa,
E ninguém saiba de nada!
A velha vai ao vaqueiro
Que na terra trabalhava:

- vem comigo, meu vaqueiro!
Por que essa vista baixa?
Levanta os olhos, que vés

A estrela da madrugada!

Entraram pelo portao,
Que a porta estava fechada.
Na camarinha da moga

O vaqueiro ja chegava:

- senhora, o que é que me manda?
Eu vim por vossa chamada!
- quero saber se te atreves
A queimar minha coivaral
- atrever, me atrevo a tudo,
Que um homem n&o se acovarda!
Dizei-me, porém, senhora,

Onde esta vossa coivara!



- & abaixo dos dois montes,
Na fonte das minhas aguas,
Abaixo do tabuleiro
E na furna da pintada,
Na linha da perseguida,

No corte da desejadal

Passam o dia folgando,
O mais da noite passavam,
E o vaqueiro socavando:

Ele sabe o que cavaval!

A meia-noite, a princesa
Pediu tréguas, por cansada:
- basta! basta, meu vaqueiro!
Queimaste mesmo a coivara!
Nao sei se por varas morro
Ou com ela incendiada!
E, assim, a filha do rei

Do orgulho foi castigada!

94



O Romance de Riobaldo e Diadorim
Composicao: Antonio Nobrega e Wilson Freire

Quando eu vi aqueles olhos,
Verdes como nenhum pasto,
Cortantes palhas de cana,
De lembra-los ndo me gasto.
Desejei nao fossem embora,

E deles nunca me afasto.

Vivemos a desventura
De um mal de amor oculto,
Que cresceu dentro de nos
Como sombra, feito um vulto.
Que nao conheceu afago,

S6 guerra, fogo e insulto.

Na noite-grande-fatal,

O meu amor encantou-se.
Desnudo corpo inteiro
Desencantado mostrou-se.
E o que era um segredo,

Sem mais nada revelou-se.

Sob as roupas de jagunco,
Corpo de mulher eu via.
A deus, ja dada, sem vida,
O vau da minha alegria.
Diadorim, Diadorim...

Minha incontida sangria.
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Meu Foguete Brasileiro

Composicdo: Antonio Nobrega e Braulio Tavares

Eu fiz um foguete de andar pelo espaco,
Igual um que eu vi pela televisao:
Nao sei se era coisa da franca ou Japao,
Mas basta ver gringo fazer, eu ja faco!...
Mandei buscar logo cem chapas de aco,
Lat&o, aluminio, ferro de soldar;
Dez mil arrebites para reforcar
A parte de fora da infra-estrutura:
Cem metros de longo, trinta de largura,

E dez de galope voando no ar.

Botei no foguete diversas antenas
Para captar raios infravermelhos.

Na parte de cima, um sistema de espelhos
Que amplia as imagens de estrelas pequenas.
Motores na popa que servem apenas
Pra tudo aquecer, e pra refrigerar.
Movidos a pura energia solar
Tem computadores, tvs virtuais:

Mil inteligéncias artificiais

Que cantam galope, voando no ar!

Maior do que tudo € a parte cargueira
Que leva produtos de exportagao:
Tem saca de agucar, tonel de carvao,
Bau de café, tora de madeira.

Tem pano de lengo, tem palha de esteira,
Xampu, querosene, bebida de bar,
Rede de dormir, colchao de deitar,
Cueca de seda, calcinha de renda...

Achando quem compre, ndo tem quem nao venda,



Cantando galope e voando no ar!

Merece destaque o setor de varejo,
Com mercadorias de boa saida:
Barraca de praia, caixa de bebida,
Ganza, cavaquinho, tanta, realejo...
Lagosta, siri, corda de caranguejo,
Tem carne de sol e tem frutos do mar;
Cordao de ceroula, produtos do lar,
Catalogo novo, preco de primeira:
Daqui do pais, s6 nao vendo a bandeira

Que vai hasteada, voando no ar...

Criei, no foguete, diversos setores:
Industria, comércio, servigos, lazer.
Fazendas de soja pra dar de comer
Aos meus tripulantes e navegadores.
Conjuntos de vilas pros trabalhadores

E até "piscindo" com agua do mar;
Meu grande foguete é obra sem-par,

Maior do que a china, melhor que o Japéao,

Tao belo de ver que parece o sertéo

Cantando galope, e voando no ar...

Depois de sentado no meu tamborete,
Puxei a lavanca, pisei no pedal,
Subi pro espago com forga total,

Fazendo tremer o motor do foguete.
Passei bem por cima do empire state,
Da torre eiffel, e do palomar;

E vi pela tela se distanciar
A mancha azulada do nosso planeta...
Pensei: "minha nossa! aqui vai tonheta,

Cantando galope, e voando no ar!"
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Fiz logo uma escala no chdo marciano,
Vendi rapadura, comprei tungsténio,
Enchi os meus tanques de oxigénio,

Parti outra vez no comego do ano.
Passei por saturno, passei por urano,
Cheguei la no fim do sistema solar;
Desci em plutédo, tomei banho de mair,
Botei gasolina comum e azul,
Segui com destino ao cruzeiro do sul,

Cantando galope e voando no ar!...

Foi tanta viagem, foi tanta aventura,
Foi tanta demanda, foi tanta odisséia...
Eu posso jurar a distinta platéia
Que tudo isso foi a verdade mais pura.
Também teve um pouco de literatura,
Histdria inventada para relaxar;
Mas eu que ndo minto ndo quero falar,
E o resto eu s6 conto aqui pra vocé
No proximo show, ou em outro cd,

Cantando galope e voando no ar...
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Carrossel do Destino

Composicao: Antonio Nobrega e Braulio Tavares

Deixo os versos que escrevi,
As cantigas que cantei,
Cinco ou seis coisas que eu sei
E um milhdo que eu esqueci.
Deixo este mundo daqui,
Selva com lei de cassino;
Vou renascer num menino,
Num pais além do mar...
Licenca, que eu vou rodar

No carrossel do destino.

Enquanto eu puder viver
Tudo o que o coragéao sente,
O tempo estara presente
Passando sem resistir.
Na hora que eu for partir
Para as nuvens do divino,
Que a viola seja o sino
Tocando pra me guiar...
Licenca,que eu vou rodar

No carrossel do destino.

Romances e epopéias

Me pedindo pra brotar

E eu tangendo devagar

A boiada das idéias.
Sempre em busca das colméias

Onde brota o mel mais fino,
E um so verso, pequenino,

Mas que mereca ficar...

Licencga,que eu vou rodar...
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Lunario Perpétuo

Composicao: Antonio Nobrega, Wilson Freire e Braulio Tavares

Meu lunario tem antigas
Alquimias de almanaque.
Ja enfrentou intempéries,
Roubos, incéndios e saques:
Dos homens, das tracas, das garras das eras.
Carrega segredos, decifra quimeras,

Venceu todos os ataques

O meu lunario perpétuo
Sob o sol é luzidio.
Meu lunario foi forjado
Num fogo de desafio,
Que vibra, esquenta, atiga, aperreia,
Faisca, enlouquece, que pega na veia.
Pelos séculos a fio.

O meu lunario perpétuo
Guarda as vozes seculares
Do profeta de canudos
E do martir dos palmares,
Sonhando com o reino do espirito santo
Na terra, no céu, em todo recanto.

Nos terreiros e altares.

O meu lunario perpétuo
E meu livro precioso,
Minha cartilha primeira,
Minha biblia de trancoso.
Joao grilo, Chico, Malazartes, Mateus,
Os orféos da terra, os filhos de deus,

Herdis do maravilhoso.
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Meu lunario é a memoria
De um pais que vai passando
Diante dos nossos olhos,
Rindo, mexendo, cantando.
Mestico, latino, caboclo, nativo.
E velho, é crianca, morreu e ta vivo...

Presente, mas até quando?

Meu lunario é conselheiro,

Meu folheto, € meu missal,
Atravessando os milénios,
Cada ponto cardeal.

De norte a sul, de pai para filho,
De la para ca, meu livrinho andarilho,

Fabuloso romancal.
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O Rei e o Palhacgo

Antonio Nébrega e Braulio Tavares

Sua coroa é de ouro,

O meu chapéu é de palha.
A sua cota é de malha,
O meu gibao ¢ de couro.
Sua justica € no foro,
Minha lei € o consenso.
O seu reinado € imenso,
Minha casa é meu pais.
Vocé é preso ao que diz,
Eu digo tudo o que penso.

Vocé vem com a arma erguida,
Eu vou abaixando a guarda.
Vocé vem vestindo a farda,

Eu de roupa colorida.
Vocé disputa corrida,
Eu corro pra relaxar.
Sua marcha é militar,
A minha é de carnaval.
Seu traje é de general,
Eu visto pena e cocar.

Vocé liga a motosserra,
Eu planto flor no cerrado.
Vocé s6 anda calgado,
Eu piso com o pé na terra.
Vocé quer vencer a guerra,
Eu quero ganhar a paz.
Vocé busca sempre mais,
Eu s6 quero o que € meu.
Vocé se acha europeu,
Eu sou dos canaviais.

Vocé vem com a forga bruta,
Eu vou com a ginga mansa.
Vocé vem erguendo a langa,
E eu erguendo a batuta.
Vocé me traz a cicuta,
Eu Ihe dou cha de limao.
Vocé diz que é capitao,
Eu s6 sou um mensageiro.
Vocé é um brigadeiro,
Eu sou s6 um folgazao.



