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RESUMO

Tendo em vista a importancia da defini¢do de uma identidade nacional a partir,
sobretudo, de textos literarios de alguns escritores brasileiros, pretendeu-se nesta dissertacao
ler o processo de formagao da identidade brasileira através da obra Macunaima de Mario de
Andrade. Para realizar essa leitura, decidiu-se fazer um recorte historico do processo de
formacao identitaria no Brasil. Para tanto, tomou-se como ponto de partida a chegada da corte
de Dom Jodo VI e, em seguida, percorreu-se a primeira fase do modernismo literario
brasileiro, enfatizando a urgéncia da constru¢do de uma identidade propria. Nesse sentido,
observou-se que no século XIX, mais precisamente durante o romantismo, a preocupagao com
a brasilidade registrou-se, inicialmente, em oposicao a influéncia estrangeira e, paralelamente,
a afirmacdo das raizes nacionais ou da cor local. Por isso, constatou-se, na pesquisa, um
processo de afastamento e aproximagao do texto marioandradino em relagdo ao romantismo.
Justifica-se este movimento pendular no fato da obra estar inclusa em um novo contexto
histérico e manter pontos de contato com a antropofagia oswaldiana, permitindo a rapsodia
um duplo viés: o primeiro se caracteriza por ela manter um estreito didlogo entre tradi¢do e
modernidade na cultura brasileira, enquanto o segundo promove uma desgeograficaliza¢ao do
pais a partir dos sincretismos cultural e religioso presentes no texto. Isso ¢ comprovado a
partir dos episodios ligados @ macumba, em que se representa a propria identidade brasileira
pela valorizag¢do da diversidade cultural. Diante deste panorama, constatou-se, nesta pesquisa,
que o autor de Macunaima ndo cai na armadilha de buscar a identidade nacional enquanto
apego a cor local, que supde a ideia de origem, como aconteceu com alguns autores do
romantismo literario brasileiro. Mas, sim, ele busca estabelecer uma identidade nacional,
enquanto concepg¢ao universalista da cultura, e, mais especificamente, da literatura brasileira.

Palavras-chave: identidade nacional, macumba, Macunaima e Mario de Andrade.



RESUMEN

Viendo la importancia de la definicion de una identidad nacional en especial de textos
literarios de algunos escritores brasilefios, se quiere en esta disertacion, leer el proceso de
formacion de la identidad brasilefia a través de la obra Macunaima de Mario de Andrade. Para
realizarla, se decidio hacer un recorte historico del proceso de formacion de identidad en el
Brasil. Para ello, se tom6 como punto de partida la llegada de la corte de Don Juan VI y en
seguida paso la primera fase del modernismo literario brasilefio, enfatizando la urgencia de la
construccion de una identidad propia. En este sentido, se observd que en el siglo XIX,
exactamente durante el romanticismo, la preocupacion con la brasilidad se registro,
inicialmente, en oposicion a la influencia extranjera y paralelamente a la afirmacion de las
raices nacionales o de color local. Se observd, en la investigacion, un proceso de
distanciamiento y aproximacion del romanticismo en el texto marioandradino, se justifica este
movimiento pendular al hecho de la obra estar incluida en un nuevo contexto historico y
mantener puntos de contacto con la antropofagia oswaldiana, permitiendo a la rapsodia un
doble camino: el primero se caracteriza por mantener un estrecho dialogo entre tradicion y
modernidad en la cultura brasilefia, mientras que el segundo promueve una
desgeograficalizacion del pais a partir de los sincretismos cultural y religioso presente en la
rapsodia. Eso es probado a partir de los episodios relacionados a la macumba, en que se
representa la propia identidad brasilefia por la valorizacion de la diversidad cultural. Delante
de este panorama, se encontrd, en esta investigacion que el autor de Macunaima, no cae en la
trampa de buscar la identidad nacional mientras se agarra al color local, que supone la idea de
origen, como pasé con algunos autores del romanticismo literario brasilefio. Pero, si ¢l busca
establecer una identidad nacional, como concepcion universalista de la cultura, y
especificamente, de la literatura brasilefia.

Palabras clave: identidad nacional, macumba, Macunaima y Mério de Andrade.
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INTRODUCAO

No inicio do século XX, alguns setores do Brasil, sobretudo aqueles ligados a
burguesia paulista, passavam por um momento de rupturas. Este momento caracterizava-se
por um panorama de transformagdes politicas, sociais e¢ econdmicas, incluindo a
comemoracao dos cem anos de independéncia politica do Brasil. Diante desse contexto, surge
a necessidade de promover uma modernizagdo artistica e cultural, com o objetivo de fazer
frente a intensa influéncia estrangeira, sobretudo europeia, em relacdo a cultura nacional.
Sendo assim, no modernismo literario brasileiro, a identidade nacional, a partir de alguns
Manifestos, revistas e obras literarias, dentre as quais destaca-se Macunaima de Mério de
Andrade, adquire uma importadncia crucial, na medida em que promove a
redescoberta/elaboracdo de uma tradicao brasileira e, paralelamente, assimila as inovagdes
estéticas vindas da Europa.

Esse periodo de atualizagdes ideoldgica e cultural apresentou como marco decisivo a
Semana de Arte Moderna de 1922, realizada em Sao Paulo, ja que esta contribuiu de modo
crucial para o despertar de uma consciéncia nacional, ao passo que formalizou uma critica
radical ao conservadorismo artistico-cultural e propoés um produtivo didlogo entre tradicio e
modernidade. Este dialogo tinha como objetivo atualizar a arte brasileira com as inovagdes
internacionais e, a0 mesmo tempo, promover um “resgate” e valorizagdo da cultura popular,
mitos e lendas nacionais. A Semana de 1922 estava imbuida de um espirito moderno que
objetivava, a partir do viés vanguardista importado da Europa, elaborar novos conceitos para a
literatura nacional e, quicd, alcancar um novo conceito de nagdo, exposto no ‘“Manifesto
Antropofago”.

O modernismo iniciou um novo modo de interpretar o povo, a cultura, a nagdo
brasileira e surgiu como processo de ruptura e repudio ao passado proximo, e,
concomitantemente, restaurou e aprimorou alguns ideais do romantismo literario brasileiro, na
medida em que resgatou, de forma dinamica e critica, a tradicdo romantica de elaboragao de
uma identidade nacional.

Com esse objetivo, os modernistas brasileiros, sobretudo Oswald de Andrade e Mario
de Andrade, aceitaram com mais propriedade as influéncias estrangeiras, principalmente
francesas, e retiraram desse contato uma elaboracdo pessoal e original que expressava a
identidade nacional. Ou seja, o contato com as proposi¢des estéticas da Europa vai conferir
aos modernistas a autonomia e o distanciamento critico necessarios para que possam

“redescobrir” o Brasil.



Entretanto, deve-se entender a redescoberta do Brasil ndo como percurso de simples
retorno a um passado histoérico e indigena, como ocorreu no romantismo literdrio brasileiro,
porém como possibilidade de reducdo critica do exotico, como releitura critica de fontes até
entdo soterradas porque observadas a partir duma Otica ora ingé€nua, ora alienante. E,
sobretudo, como valorizagao do primitivismo e de um outro conceito de sociedade e cultura,
que os artistas europeus de vanguarda buscavam em outras culturas e que os brasileiros
tinham em “casa”, nas manifestagdes ainda vivas de suas raizes culturais.

Entdo, diferentemente do romantismo que tinha no /-Juca Pirama de Gongalves Dias e
em [racema de José de Alencar, a alegoria da formagdo da nacionalidade em bases
romanticas, no modernismo a representacao cultural e artistica do indio e do negro se torna
simbolo da resisténcia a hegemonia politica e cultural. A figura idealizada do indio
“cavalheiresco”, do romantismo literario, passa de recurso estilistico de afirmacdo da
nacionalidade para significar, na figura do antropdfago, um produto cultural capaz de
substituir a necessidade de importagdo, por parte do Brasil, de qualquer influéncia cultural
externa. Isso ¢ observado, com maior énfase, em Macunaima de, obra mais importante do
Modernismo literario brasileiro.

Em Macunaima, a identidade nacional ndo ¢ concebida, enquanto apego a cor local,
que supde a ideia de origem, mas sim enquanto concepc¢ao universalista da cultura, e mais
especificamente, da literatura brasileira. Porém, essa identidade somente sera efetivada com a
identificacdo e o reconhecimento da influéncia estrangeira, sobretudo, estético-ideoldgica,
sobre a cultura nacional e, concomitantemente, a realizagao de pesquisas etnologicas para a
descoberta de um pais ainda desconhecido da maioria de sua populacdo. Com esse objetivo,
Mario de Andrade, a partir de suas viagens etnogréaficas ao interior do Brasil, inicia um
processo crucial para a descoberta da cultura nacional, sendo o fruto dessas viagens a propria
rapsodia.

Diante desse contexto, pode-se afirmar que este trabalho tem como objetivo analisar
em Macunaima, o processo de descoberta e formagao de uma identidade brasileira. Para esse
fim, observa-se que a antropofagia oswaldiana, mesmo sendo um projeto posterior a rapsodia,
e o romantismo literario sao imprescindiveis a compreensao dessa obra modernista.

O Manifesto Antropdéfago, por um lado, ¢ importante na medida em que propde uma
nova forma de enfrentar, a partir da assimilagdo, as influéncias estrangeiras sobre a cultura
nacional, e, por outro lado, permite redescobrir as raizes nacionais a partir da valorizagdo do
primitivo.

Ja o romantismo literario, através de algumas obras emblematicas, como lracema de
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José de Alencar, oferece um modelo de romance mitico/lendario nacional que sera repudiado
e, paradoxalmente, resgatado pelos modernistas, principalmente, por Mario de Andrade.

Diante disso, o presente estudo estrutura-se em trés capitulos. O primeiro capitulo
Busca da identidade nacional procura discutir, de maneira concisa, o nacionalismo literario
no século XIX, na América Latina, sobretudo, no Brasil. Nele evidencia-se que os
nacionalismos literarios latino-americanos sao paradoxais, pois, em virtude da colonizagao
europeia, as culturas letradas e as linguas latino-americanas se desenvolveram de acordo com
os modelos estrangeiros.

Assim, o paradoxo central desse momento histérico consiste no fato de se buscar uma
cultura pura, a “cor local”, desvinculada de toda influéncia europeia, quando, na realidade,
essa busca ¢ um objetivo do proprio europeu. Nesse periodo, a busca da identidade nacional
foi largamente vinculada a tentativa de resgate da origem da cultura nacional, que se dava
predominantemente em oposi¢cdo a influéncia cultural europeia. Nesse contexto latino-
americano, o Brasil escolheu o indio como representante da identidade nacional, na medida
em que o negro, embora compondo a maior parte da populagdo brasileira, ja no século XIX,
nao era reconhecido como elemento étnico relevante para a formagao do povo brasileiro. Isso
¢ evidenciado com maior destaque na obra /racema de Jos¢ de Alencar. Nessa obra, o escritor
cearense propde que o primeiro brasileiro, Moacir, filho da india Iracema e do colonizador
branco, Martim, ¢ o legitimo representante nacional, na medida em que surge a partir da
mistura das duas “Unicas” etnias reconhecidas, o indio e o branco europeu, formadoras dos
habitantes da jovem nagao.

No segundo capitulo, Macunaima: gingando entre tradicdo e modernidade, ¢
destacado o nacionalismo literdrio na Semana de Arte Moderna e, principalmente, na
antropofagia oswaldiana. Observa-se que, nesse periodo da literatura nacional, a identidade
cultural ndo ¢ mais buscada, unicamente, em oposi¢ao a influéncia da metropole portuguesa,
como ocorreu no romantismo literario, porém, contra qualquer influéncia através da proposta
da antropofagia, segundo a qual somente a partir da devoragdo e assimilagdo de quaisquer
influéncias estrangeiras ¢ possivel obter a identidade nacional, que ¢, ao mesmo tempo,
universal. Isto €, com a assimilagdo de todo legado obtém-se o nacionalismo literario que nao
¢ mais a valorizagdo unica e exclusivamente da cor local, mas, principalmente, a valorizacao
do universal, manifestada com grande énfase por Mario de Andrade, em sua obra

Essa obra, para a literatura brasileira, ¢ capaz de proporcionar o ponto de contato entre
tradicdo e modernidade, na medida em que ao ser representante da moderna literatura

brasileira, no sentido de estar atualizada em relacdo as inovagdes estéticas oferecidas pelas
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vanguardas, sobretudo, a antropofigica, ela ndo deixa de resgatar as raizes culturais
brasileiras, a partir da valorizacdo dos mitos, lendas e cantos nacionais. Mario de Andrade, ao
registrar em sua rapsodia o folclore nacional, desponta como um rapsodo moderno que tinha a
missdo de sintetizar, em uma unica obra, o que havia de mais novo na literatura universal,
exposto através das vanguardas e, paralelamente, o que havia de mais tradicional na literatura
brasileira, demonstrado a partir do primitivo. Além disso, esse capitulo traz um importante
debate sobre a relacdo entre o Modernismo e o Regionalismo, destacando as principais
diferengas politico/ideoldgicas e, paralelamente, o ponto de contato entre essas duas correntes:
uma liderada por Mario de Andrade e a outra por Gilberto Freyre.

Ja o terceiro capitulo, Macumba: metafora da identidade brasileira, ¢ destinado a
andlise do capitulo Macumba da rapsédia Macunaima. Essa andlise visa mostrar a
importancia do terreiro de macumba, enquanto simbolo e representante da identidade
nacional, para a rapsodia. Além disso, nesse capitulo da dissertacdo ¢ destacado o contexto
histérico do surgimento da Macumba, assim como a posterior legitima¢do da Umbanda.

A Umbanda desponta como a primeira “religido”, genuinamente brasileira e,
consequentemente, como um dos expoentes da identidade nacional. Isso ocorre porque essa
religido apresenta como caracteristica maxima a valorizagdo/recep¢ao da diversidade étnica,
cultural e religiosa, uma vez que ela esta aberta a todos: negros, brancos, mesti¢os, pobres,
ricos, enfim, todo aquele que por ela se interessar. Isso acontece porque a Umbanda ¢ uma
religido sincrética essencialmente brasileira, uma vez que ¢ resultante da unido de conceitos e
ritos do candomblé, espiritismo, catolicismo, tradigdes indigenas, cabala e outros cultos.

Nesse sentido, ¢ no terreiro da Umbanda onde ocorre de modo mais eficiente o
sincretismo cultural, fruto da mescla de varios povos, das variadas etnias, tendéncias
religiosas e categorias sociais em um mesmo espaco. Esse sincretismo, todavia, constitui-se
na propria identidade brasileira, na medida em que promove a valorizagdo da diversidade
cultural. Essa diversidade, por sua vez, encontra no terreiro de macumba e, mais
adequadamente, na Umbanda, o espago propicio a sua manifestacao.

Tendo em vista isso, essa pesquisa pretende demonstrar o processo de construgdo de
uma identidade brasileira. Essa identidade, por sua vez, trata-se de um projeto reiteradamente
renovado pela intelectualidade nacional e imprescindivel a compreensao da formagdo do

carater do povo brasileiro.
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1. BUSCA DA IDENTIDADE NACIONAL

1.1 Identidade brasileira no século XIX

A sociedade e a cultura brasileiras foram profundamente afetadas com a chegada da

Corte de Dom Joao VI ao Brasil, em 1808. A vinda dessa Corte a colonia foi motivada, por

um lado, em decorréncia da iminente invasao napolednica ao territdrio portugués. Isso poderia

acontecer em virtude da resisténcia de Portugal em aderir ao bloqueio continental, imposto

por Napoledo Bonaparte. Por outro lado, Portugal era pressionado por sua tradicional aliada, a

Inglaterra, uma vez que o império britanico, rival da Franca, nao aceitava que Dom Joao VI se

rendesse a pressdao imposta por Napoledo Bonaparte. Nesse contexto, a inica saida encontrada

pela Corte portuguesa foi a fuga para sua principal colonia, o Brasil. No entanto, como

destaca Gomes (2007), essa fuga ndo foi improvisada, mas antes era um plano antigo que

reaparecia toda vez que a independéncia do pequeno pais era ameacada pelos impérios
vizinhos:

...0os planos de mudanga para o Brasil eram uma idéia quase tdo antiga quanto o

proprio império portugués. Ressurgia sempre que a independéncia do pais estava

ameagada pelos vizinhos e tinha uma forte razdo geopolitica. Apesar de ter

inaugurado a era das grandes descobertas e navegagdes maritimas, Portugal ndo

passava de um pais pequeno e sem recursos. Espremido pelos interesses de seus

vizinhos mais poderosos e constantemente ameagado por eles, ndo tinha bragos nem

exércitos para se defender na Europa e muito menos para colonizar e proteger seus

territorios além-mar. A fuga para o Brasil, onde haveria mais riquezas naturais, mao-

de-obra e, em especial, maiores chances de defesa contra os invasores do reino, foi,
portanto, uma opg¢ao natural ¢ bem avaliada (GOMES, 2007, p. 45).

Essa Corte, apds chegar ao Brasil provocou transformacgdes significativas em todos os
setores da colonia, sobretudo, no campo intelectual, criando um sentimento de autonomia
territorial e cultural, na medida em que cada vez mais a colonia se equiparava, em
importancia, a metropole. Esse contexto contribuiu, de modo decisivo, para a fomentacao de
um sentimento patriotico, de liberdade e, inevitavelmente, de independéncia politica:

Nenhum outro periodo da historia brasileira testemunhou mudangas tdo profundas,
decisivas e aceleradas quanto os treze anos em que a corte portuguesa morou no Rio
de Janeiro. Num espago de apenas uma década e meia, o Brasil deixou de ser uma

coldnia fechada e atrasada para se tornar um pais independente (GOMES, 2007, p.
326).

A independéncia brasileira de 1822, segundo Veloso e Madeira (1999, p. 59), expressa

a necessidade de reordenamentos politicos e culturais, que, consequentemente, vao dar inicio
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a formagdo do Estado nacional brasileiro. Assim, a autonomia politica, conforme as autoras, ¢
de fundamental importancia para a organizacdo dos intelectuais, das instituicdes e das
ideologias que tiveram vigéncia nas primeiras décadas do século XIX. Entretanto, apesar de
nesse periodo, no Brasil, esbocarem-se algumas mudangas, observa-se que nenhuma delas se
caracterizou como ruptura, j4 que se manteve uma estrutura social escravista, com fraca
diversificacao de sua base produtiva, totalmente voltada para o mercado internacional e
extremamente desigual sob todos os pontos de vista: econdmico, politico, social e cultural.

Diante desse panorama histdrico, pode-se observar que, com a independéncia, surge a
necessidade de se formular um conceito de identidade que pudesse representar ndo apenas a
jovem nagdo/patria brasileira, como também, grande parte das emergentes nagdes/patrias da

América Latina:

No Brasil e na América Latina, os movimentos independentistas suscitam
sentimentos de forte cunho nacionalista. A nagao, nesse momento, ¢ concebida por
intermédio da nogdo de patria, que se materializa em uma territorialidade e se define
pelas repetidas representagoes da identidade contidas na natureza incomensuravel e
selvagem dos tropicos (VELOSO e MADEIRA, 1999, p. 69).

Todavia, apesar dos intelectuais e dos artistas dessa parte do continente americano
serem impelidos a uma missao comum - a construcao da patria através da ciéncia, da politica
e da arte - o que se observou foi a disparidade do Brasil em relagdo ao restante da América
Latina, no tocante a orientagdo politica pos-independéncia. Isso ocorreu na medida em que
enquanto a maioria das nagdes latino-americanas passaram imediatamente da condi¢do de
Colonia a de Republica, o Brasil, a seu turno, assumiu, como modelo de governo, o status de
império, tendo em vista que mesmo apos a independéncia manteve forte ligagdo com a
metropole. Diante disso, a independéncia proporcionou um reordenamento do Estado e da
sociedade, sem que isso alterasse, decisivamente, os padrdes sociais e culturais remanescentes
do periodo colonial.

Para Machado (1980, p. 89), os motivos que levaram a independéncia formal brasileira
em relacdo a Portugal, nasceram bem antes da chegada da Corte portuguesa a colonia, mais
precisamente, a partir da luta contra os holandeses, intensificando-se de modo crucial, na
metade do século XVIII. Nesse periodo, o Iluminismo foi decisivo, sobretudo, para os
movimentos precedentes, como a Inconfidéncia Mineira, uma vez que a intensa atividade
intelectual, a partir do ultimo quartel do século XVIII, quando declina o sistema colonial
lusitano, procede do pensamento ilustrado. Esse pensamento contribuiu diretamente para a

elaboragdo de uma consciéncia cultural brasileira, que, por sua vez, ndo se vinculava a
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constituicdo ou estratificacdo étnica das ragas, mas aos eventos politicos, econdmicos e
militares. O contetido ideoldgico dessa consciéncia expressou-se artisticamente desde o
Barroco, sendo este movimento artistico/literario responsavel, inicialmente, pela tentativa de
fomentagdo de uma autonomia politica nacional.

As primeiras manifestagcdes barrocas, no comego da colonizagdo, vém a publico por
meio da constante historica da nacionalizagdo do pensamento através das manifestacdes
artisticas como: pintura, escultura e literatura. Isso acontece, sobretudo, a partir de um
permanente processo de busca da identidade nacional nucleada no homem e no meio fisico.
No contexto colonial, a literatura procurou nao apenas difundir uma cultura em elaboragao,
com carater proprio, como também, integrou um processo de formagdo para a consolidagao da
consciéncia nacional. Assim, foi indiscutivelmente através das Letras que primeiro se
manifestou o pensamento nacional, fundado na ideia de emancipagdo do Brasil colonia. Nesse
sentido, ““a literatura, ainda que limitada a sua prépria esfera de conhecimento, transcendeu
seu ambito puramente artistico para se constituir em elemento vigoroso de auto-identificacao
nacional e de resisténcia a opressao” (MACHADO, 1980, p. 90).

Ja no século XIX, apesar de se reconhecer a relevancia da independéncia formal
conquistada pelo Brasil, enquanto momento de confirmag¢do, aprofundamento e consolidagdo
do sentimento nacional, pode-se afirmar que essa independéncia ndo foi suficiente para
extinguir a dependéncia econdmica e, principalmente, a dependéncia cultural. Em busca de
uma real autonomia em relagao a Europa, alguns escritores brasileiros — como Jos¢ de Alencar
e Gongalves Dias - observaram que havia uma relagdo filial entre as culturas e mais
particularmente entre as literaturas da colonia portuguesa e da metropole. Tendo em vista isso,
eles procuraram descobrir e valorizar as raizes nacionais. Para tanto,

Apos a proclamagdo da independéncia politica do Brasil, em 1822, opera-se um
surto de orientacdo brasilica muito acentuado. O Romantismo brasileiro esta
impregnado do sentimento diferenciador de Portugal. Lingua e literatura passam
entdo por processos isolacionistas, de énfase no elemento nativo contra o alienigena.

Verifica-se mesmo uma vibrante corrente indianista dentro da literatura (LUCAS,
2002, p. 38).

A literatura, nesse momento de pos-independéncia, teve, por um lado, uma funcao
mais intensa e efetiva do que o Barroco na constru¢do de uma consciéncia nacional e também
na construc¢do da propria nacao brasileira; por outro lado, apresentou como objetivo principal
provar o valor e as especificidades do Brasil, como nagao e como cultura, a Europa:

A literatura foi considerada, nesse periodo atribulado da vida brasileira, parte de um

esforco construtivo mais amplo, que visava a contribuir para a grandeza da nagdo
recém-formada. Ela constituia o respaldo necessario para a projecdo da imagem



15

desta nagdo, e deveria apresentar um perfil proprio. Construir uma literatura nacional
passou a ser uma espécie de missdo dos escritores brasileiros, que se langaram,
entdo, na busca de aspectos que pudessem conferir especificidade a sua produgao,
tornando-a distinta, e inclusive, por esta particularidade, a altura da que emanava na
Europa. Contudo, no afa de delinear o que deveria vir a ser uma literatura propria,
esses escritores incorreram em contradi¢des, que conferiram um toque especial a
producdo da ¢época: movimentos estéticos europeus eram importados pela
intelligentsia brasileira e transformados significativamente no contato com a nova
terra, mas a visdo de mundo que os havia originado se mantinha muitas vezes quase
inalterada, ocasionando, no discurso literario, dissonancias insoluveis. Afirmavam-
se valores locais com um olhar internalizado da Europa e defendia-se a construgao
de uma nova tradicdo, que tinha como referencial a antiga matriz (COUTINHO,
2002, p. 56).

Com o predominio do romantismo literario no século XIX, a constru¢do da identidade
nacional foi a preocupagdo central do nacionalismo roméantico, uma vez que, com o objetivo
de construir uma consciéncia literaria, o romantismo utilizou a identidade “forjada” como um
esforco para afirmagao nacional. Nesse sentido, ainda segundo Coutinho (2002, p. 57), o
Romantismo, movimento dominante na Europa a época da Independéncia do Brasil, sofreu,
no contexto brasileiro expressiva transformagdo, mas manteve grande identidade com os
ideais europeus que havia enformado. Esse movimento apresentava, como pressupostos
basicos, a exaltagdo tanto a originalidade, quanto a singularidade nacionais. Para tanto, se
incentivou, no Brasil, o culto aos elementos locais, que passaram a dominar a producao
literaria, desde a fauna e a flora tropicais, até a configuracao do “tipo” indigena como simbolo

da nova terra. Contudo, o Romantismo:

encarou quase sempre esses elementos por um viés exotico, que explicava a posi¢do
ambigua do intelectual brasileiro, cuja formacdo se calcava em institui¢des a
européia. O indianismo, vertente talvez mais expressivo e mais nacionalista do
romantismo no Brasil, ainda que também origindrio da Europa, foi o maior exemplo
dessas contradi¢des (COUTINHO, 2002, p. 57).

Além disso, no Brasil, segundo Fernandes (2006, p. 133), os escritores do século XIX,
em diferentes perspectivas, vao partilhar a ideia de que para atingir o universal, objetivo tao
essencial na época, ja que era identificado aos modelos irradiados pelos centros culturais e
cientificos europeus, precisavam, primeiramente, elaborar um pensamento nacional. Essa
intencdo vai alimentar o esforco de vérias geracdes para realizar um retrato totalizador da
nag¢do, capaz de configurar a esséncia do ser brasileiro e de instituir uma literatura genuina.

Entdo, a busca da identidade nacional, na tradi¢do literaria brasileira, corresponde a
necessidade de caracterizar uma produgdo propria da coldnia, cujos agentes desejavam
sempre alcancar dois objetivos aparentemente antagonicos e irreconciliaveis:

de um lado, manter fidelidade a metrépole, que lhes poderia assegurar espaco nos

canones da literatura Universal, e, de outro, atingir uma originalidade apoiada nos
elementos caracteristicos da terra, que lhes conferisse o privilégio de fundarem uma
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literatura nacional (FERNANDES, 2006, p. 123).

Essa afirmacdo do nacional constituia-se, diretamente, na propria formagao étnica do
povo brasileiro, ja que, conforme Sommer (2004, p. 177), a partir dos textos de Ferdinand
Denis, que datam do inicio do século XIX, era possivel observar a idealizacdo de um indio,
representante da brasilidade. Para Barel (2002, p. 110), nos escritos de Denis, o mais notavel
era a lucidez e a capacidade desse viajante tdo importante para os escritores brasileiros do
século XIX, haja vista que ele conseguiu aliar a profunda admiragao que tinha pelo territorio e
0 povo brasileiros a uma visao civilizatoria.

Porém, foi com o romantismo, sobretudo, de Gongalves Dias e José de Alencar que se
intensificou a preocupacdo em fabricar um indio civilizado, despido de suas caracteristicas
reais. Esse indigena ao entrar em contato com o branco europeu deu origem, no romantismo,
ao povo brasileiro. Entretanto, essa concepg¢ao elaborada sobre a formagao racial desconheceu
e ignorou quase por completo a importancia das populagdes e etnias africanas na constituicao
étnica da nova nagdio. E nessa perspectiva que Risério (1993, p. 69) defende a vertente
segundo a qual a cultura africana foi ladeada ou ignorada no romantismo literario brasileiro,
uma vez que a expressao africana nao compartilhou com o mesmo destino da cultura
amerindia. Tendo em vista isso, o romantismo literario se fixou, com exclusividade quase
absoluta, na figura do indio.

Sendo assim, esse movimento literario promoveu, por um lado, uma fusdo paradoxal
entre o “exotico” e o “autdctone”, e, por outro, uma identificagdo entre o nacional e o
amerindio, cedendo estruturacao mitologica, através do indianismo mitico do século XIX, de
plena contribuicao para a formagdo nacional. No entanto, essa escolha ndo era aleatdria, mas
antes de tudo estratégica, ja que o indio respondia por um passado pré-colombiano e reagiria a
invasdo e ao dominio portugueses, sendo visto, assim, como antecessor do projeto
independentista.

Com efeito, conforme Risério (1993, p. 71), o negro estava duplamente descartado,
tendo em vista que, por um lado, ndo representava um passado pré-portugués, e, por outro,
representava, objetivamente, uma ameaga a ordem escravocrata, que foi abalada, de forma
mais intensa, com a Revolta dos Malés (1835).

Fato curioso ¢ que apesar da populag¢do do pais em sua grande maioria ser formada por
africanos e seus descendentes, o que se observava, no periodo que antecedeu o fim do trafico
escravista, era a negagao desse elemento racial, nos romances dos escritores do romantismo

literario brasileiro. Além disso, para essa pequena elite intelectual e artistica, que aqui se
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formava, as expressdes culturais trazidas para o Brasil, pelos africanos, gozavam de pouca
receptividade.

Diante desse contexto, os criadores, historiadores e idedlogos da literatura brasileira
nao se dispuseram a tomar conhecimento da presenca negra. “Afinal, aqueles bichos trazidos
na coleira, torturaveis a sangue frio e a ferro quente, poderiam ser poetas? A pergunta ndo

passou pela cabeca de ninguém, ao longo do século XIX”. (RISERIO, 1993, p.71).

1.2 Literatura brasileira e a contribuicdo do negro

No século XIX, observava-se um acentuado racismo em relagdo a contribuicao negra
para a literatura e cultura brasileiras. A cultura colonialista, segundo Shohat e Stam (2006, p.
45) contribuiu com um sentimento de superioridade ontoldgica da Europa em relagdo as
“ragas inferiores desregradas”. Isso se evidencia, com maior intensidade, ao passo que os
intelectuais brasileiros com o objetivo de fundar uma identidade nacional sem,
necessariamente, romper com o modelo estético europeu, escolheram o indio como
representante nacional, mas ao mesmo tempo deixaram de reconhecer, na maioria das vezes, a
importancia do negro na constitui¢do étnica brasileira.

Shohat e Stam (2006) afirmam, ainda, que o racismo envolve um duplo movimento de
agressao e narcisismo, uma vez que o insulto ao acusado ¢ acompanhado por um elogio ao
acusador. J& as categorias raciais, por sua vez, ndo sdo naturais ou absolutas, mas antes sdo
construgdes relativas e especificas, categorias narrativas engendradas por processos historicos
de diferenciacdo. A categorizacdo de uma mesma pessoa pode variar com o tempo, o local e o
contexto, assim como a autodefinicdo subjetiva e a mobilizacdo politica podem sabotar
definicdes rigidas.

Nesse sentido, qualquer analise do racismo exige que se facam determinadas
distingoes:

Primeiro, ele é diferente do etnocentrismo. Qualquer grupo pode ser etnocéntrico na
medida em que olha o mundo através das lentes de sua propria cultura. Mas essa
acdo ndo ¢ necessariamente racista, assim como ndo ¢ racista apontar diferengas
fisicas ou culturais, evitar membros especificos de certo grupo, ou mesmo ndo
aprovar elementos culturais de grupos especificos. O racismo ¢ a tentativa de
estigmatizar a diferenca com o propdsito de justificar vantagens injustas ou abusos
de poder, sejam eles de natureza econdmica, politica, cultural ou psicologica.

Embora membros de todos os grupos possam ter opinides racistas — ndo ha
imunidade genética nesses casos — nao ¢ todo o grupo que detém o poder necessario
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para praticar o racismo, ou seja, para traduzir uma atitude preconceituosa em
opressao social (SHOHAT; STAM, 2006, p. 51).

Além disso, o racismo ¢ tanto individual quanto sistémico, haja vista que ndo se trata
de uma simples questdo de atitude, “mas de um aparelho institucional e discursivo construido
historicamente através da desigualdade drastica de distribuicdo de recursos e oportunidades,
da divisao injusta da justica, da riqueza, do prazer e da dor” (SHOHAT; STAM, 2006, p. 52).

Com efeito, o prestigio, segundo Leite (2007, p. 38-39), conseguido pelo racismo nos
fins do século XIX e na primeira metade do século XX, ocorreu em funcdo de duas razdes.
Em primeiro lugar, o racismo era a formula preciosa para justificar o dominio branco sobre o
resto do mundo. Isto se dava em decorréncia do seguinte raciocinio: se as outras racas eram
biologicamente inferiores, se eram incapazes de atingir os valores mais elevados da
civilizagdo, s6 poderiam sobreviver como as massas trabalhadoras submetidas aos brancos.
Essa justificativa era mais sutil do que parece a primeira vista, uma vez que, por ela, o
europeu nao chegava a sentir o conflito ideologico com relagdo aos ideais democraticos e
liberais. Em segundo lugar, o racismo era justificado pela teoria evolucionista de Darwin,
segundo a qual, as racas estariam em estagios diferentes de evolugdo e as menos capazes
deveriam ser destruidas pelas mais aptas.

No entanto, o racismo brasileiro, segundo Ribeiro (2000, p. 225), apresenta uma
caracteristica distintiva, uma vez que ele ndo incide sobre a origem racial das pessoas, mas
sobre a cor de sua pele, ou seja, “negro ¢ o negro retinto, o mulato ja é o pardo e como tal
meio branco, e se a pele ¢ um pouco mais clara, ja passa a incorporar a comunidade branca”
(RIBEIRO, 2000, p. 225). Além disso, no Brasil:

se registra, também, uma branquiza¢io puramente social ou cultural. E o caso dos
negros que, ascendendo socialmente, com €xito notdrio, passam a integrar grupos de
convivéncia dos brancos, a casar-se entre eles e, afinal, a serem tidos como brancos.

A defini¢do brasileira de negro ndo pode corresponder a um artista ou a um
profissional exitoso (RIBEIRO, p. 225).

Mais a frente, o autor afirma que a forma peculiar do racismo brasileiro decorre de
uma situagdo em que a mistura racial ndo ¢ punida, mas louvada. Essa unido inter-racial, com
efeito, no Brasil, nunca foi tida como crime nem pecado, mas, provavelmente, como uma
suposta democracia racial, o que de fato nunca aconteceu.

Essa democracia tinha o objetivo ilusdrio de criar condi¢des de convivéncia em que o
negro pudesse aproveitar suas qualidades e uni-las as contribuigdes genéticas e culturais

recebidas dos brancos bem-sucedidos e, consequentemente, despontar como um elemento



19

racial mais aprimorado. Essa teoria assimilacionista ¢ analisada por Darcy Ribeiro como um
fator crucialmente negativo, ja que:
O aspecto mais perverso do racismo assimilacionista ¢ que ele da de si uma imagem
de maior sociabilidade, quando, de fato, desarma o negro para lutar contra a pobreza
que lhe é imposta, e dissimula as condi¢des de terrivel violéncia a que é submetido.

E de assinalar, porém, que a ideologia assimilacionista da chamada democracia
racial afeta principalmente os intelectuais negros (RIBEIRO, 2000, p. 226).

Detalhe interessante e, a0 mesmo tempo problematico, observado na teoria de Darcy
Ribeiro ¢ a total vinculagdo da assimilag¢do racial ao silenciamento do negro no contexto
brasileiro. O antropologo brasileiro afirma, o que de fato ¢ inegavel, que ao negro foi negada a
posse de qualquer pedago de terra para viver e cultivar, de escolas em que pudesse educar
seus filhos, e de qualquer ordem de assisténcia. Diante disso, somente lhe foi reservado
discriminacdo e repressdo, tanto no sistema escravista, quanto no periodo pds-abolicionista.

E nesse contexto que o negro, na maioria dos romances do século XIX, em pleno
romantismo literdrio brasileiro, ocupa um espago inexpressivo, enquanto elemento
constituinte da cultura nacional. Nesse periodo, os intelectuais enfatizaram que a mistura
racial do indio com o branco europeu, era a nica capaz de representar uma etnia nacional. O
negro era, assim, destacado como um elemento de categoria secundaria, j4 que quando ndo
negado, era ocultado pela elite brasileira.

Além disso, esse elemento racial, segundo Almeida (1999), além de ser, como o
europeu, alienigena, esteve desde o inicio ligado ao trabalho servil, considerado degradante.
Era quase impossivel, desse modo, construir um mito nacional, nos romances romanticos, a
partir de um heroi negro, cabendo essa func¢ao ao indigena.

No entanto, ainda no inicio do século XIX, Martins Pena com suas obras para o teatro
destaca a relevancia do negro, enquanto elemento cultural imprescindivel a defini¢do de uma
identidade nacional. Esta postura ¢ aprofundada, todavia, no teatro de José de Alencar. Esse
autor atribui ao negro, em meados do século XIX, uma importancia consideravel, na medida
em que, segundo Sayers (1958, p. 275), “as pecas de Alencar sdo tentativas de estudar a
influéncia da escravidio sobre o meio”. Entre essas peg¢as, pode-se destacar O demonio
familiar, escrita em 1857, que foi, conforme Sayers (1958, p. 275), “o primeiro drama
genuino em que ocorre um carater negro”. O deménio familiar mostra também que o processo
da escraviddo ¢ um mal, pelos efeitos que gera no seio familiar, nesse sentido, o drama
enfatiza os inconvenientes da domesticidade escrava e os problemas sociais advindos desse
processo. Nessa perspectiva, José¢ de Alencar ndo foi, segundo (SAYERS, 1958, p. 275-276),

apenas um romancista, teatrologo e poeta preocupado com a causa negra, mas também:
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O estadista que em 1898 foi Ministro da Justiga. Tem havido muitos debates em
torno da sua posigdo para o problema da escraviddao. Como deputado conservador e
estadista, foi atacado como integrante do grupo que achava o escravo brasileiro mais
afortunado do que o proletario assalariado europeu. E verdade também que foi
favoravel ao processo gradual da emancipagdo, pois desejava assim prevenir ao pais
uma subversdo econdmica e ao mesmo tempo defender a pessoa dos escravos que
acreditava em sua condi¢@o de ignorancia nao saberiam cuidar de si mesmos.

Nessa perspectiva, observa-se que a partir de meados do século XIX, mesmo que de
maneira ainda muito timida, a situacdo do negro na sociedade brasileira adquire um novo viés,
ou pelo menos, corporifica uma perspectiva mais otimista, na medida em que a supressao do
trafico, sobretudo, a partir da Lei Eusébio de Queiroz, em 1850, deslocou o eixo do problema.
Isso foi possivel porque o escravo negro deixou de ser um assunto incomodo na politica
externa, envolvendo Brasil e Gra-Bretanha, para se tornar o principal tema a ser discutido pela
politica interna, mobilizando os mais variados segmentos da vida social. Nao € por acaso que
sO entdo 0 escravo € a escrava comegam a aparecer ou a reaparecer como temas relevantes da
literatura brasileira. No entanto, inicialmente, o negro ¢ inserido na literatura, ndo como
elemento importante para a constitui¢ao da identidade nacional, mas, antes de tudo, como um
individuo/escravo vitima do sistema opressor. E nessa perspectiva que, na poesia, o negro
ganha espaco na pena de Castro Alves e Sousandrade; na prosa, por sua vez, Memorias de um
Sargento de Milicias de Manuel Antonio de Almeida e O Mulato de Aluisio de Azevedo sdo
obras reveladoras da inser¢ao do negro nas letras brasileiras.

No entanto, somente com a aboli¢ao do sistema escravista, segundo Renato Ortiz
(1996) a situagao do negro adquiriu, de fato, uma nova designagao, ja que:

A abolicdo marca o inicio de uma ordem onde o negro deixa de ser mao-de-obra
escrava para se transformar em trabalhador livre. Evidentemente, ele sera
considerado pela sociedade como um cidaddo de segunda categoria; no entanto, em
relagdo ao passado tem-se que a problematica racial torna-se mais complexa na
medida em que um novo elemento deve obrigatoriamente ser levado em conta. O
negro aparece assim como fator dindmico da vida social e econdmica brasileira, o

que faz com que, ideologicamente, sua posi¢do seja reavaliada pelos intelectuais e
produtores de cultura (ORTIZ, 1996, p. 19).

Com a abolicdo da escravatura, os negros, apesar de continuarem sendo
menosprezados e explorados, foram, gradativamente, reconhecidos como constituidores da
formacao étnica brasileira, mesmo que ocupando uma categoria secundaria nesse processo.

No entanto, essa literatura escrita por negros em vez de afirmar sua identidade,
promovia, de fato, um branqueamento desse grupo étnico, uma vez que, nessa época, quase
sempre, a literatura era utilizada como um mecanismo de insercdo social e confirma¢ao do

status intelectual. Nesse sentido,
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Pretos que dominavam o codigo literario, que tinham transito livre nesta esfera da
fina flor da espiritualidade europeia, temeriam com certeza que qualquer aceno deles
ao mundo africano fosse estigmatizado em termos de exibi¢do animalesca; de
afloramento morbido de um primitivismo que, por mais que se achasse adormecido,
seria indomavel (RISERIO, 1993, p. 77).

Risério (1993) afirma ainda que a relagdo do negro com a cor de sua pele jamais ¢
tranquila, por isso, o escritor/poeta negro desenvolve uma sensibilidade especial, servindo a
literatura como couracga protetora, ainda que precaria — principalmente a partir do romantismo,
que reservou ao poeta um lugar especialissimo no conjunto da vida social, atribuindo a este a
funcdo de guia dos povos. Cruz e Souza pertencente a um periodo historico e literario, ndo tao
distante do romantismo, ¢ um exemplo classico, tendo em vista que apesar de ser filho de
escravos, foi criado por senhores brancos: pobre, doente, incompreendido, solitario e
duramente marcado pelo sentimento de inferioridade racial, ele tinha obsessdao pela brancura,
pelas diversas manifestacdes da brancura; e, principalmente, mais que qualquer outro
simbolista, era obsessivo quando se tratava da mulher branca.

Diante desse contexto, pode-se afirmar que a fomentacdo da identidade nacional, no
século XIX, encontrava no elemento racial a abreviagdo para as diferencas culturais,
linguisticas e politicas. Sendo que o elemento indianista predomina sobre o elemento negro,
uma vez que a rebeldia do indio era analisada como fruto do carater libertario, essencial ao
romantismo brasileiro. Essa rebeldia ¢ comprovada, na maioria das vezes, pela recusa
obstinada do indio em se deixar escravizar, ja que em alguns casos teria preferido morrer de
inanicdo a submeter-se ao estado servil. Esse carater, por sua vez, contribuiu de modo
decisivo para a elaboragdo de uma resisténcia ao elemento racial. Esse fato pode ser percebido
de maneira mais pontual nos textos de Alencar que, ao propor a formagao de uma identidade
brasileira, procura sempre destacar a importancia do indio, ora na constituicdo étnica nacional,
ora na diferencia¢do lingiiistica, em rela¢do ao colonizador. No entanto,

O romancista sabe que, no processo formativo da cultura nacional, a contribuigdo
indigena foi modesta. O complexo aqui criado ndo foi tanto assim fruto do confronto
entre a cultura europeia transplantada e a cultura indigena autoctone, mas entre a
cultura europeia e a natureza brasileira (natureza entendida aqui no seu sentido mais
amplo, de meio ambiente). O indigena era apenas um dos eclementos que

compunham a nova realidade que o colonizador devia enfrentar (ALMEIDA, 1999,
p. 34).

Nesse contexto, o indio adquiriu o status de herdi, ndo por representar, unicamente, o
povo brasileiro, mas, sobretudo, por adquirir uma dimensao mais ampla e simbolizar o espago
nativo nacional. Esse elemento racial desponta como sintese metaférica das peculiaridades
ambientais do territorio brasileiro. Entdo, fauna, flora e amerindio compunham uma unidade

indissociavel de extrema importancia para diferenciar as particularidades nacionais em
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relacdo as metropoles europeias.

Diante desse panorama, pode-se afirmar que o romantismo utilizou a valorizag¢do de
uma identidade local como um esforgo para afirmagdo de uma independéncia nacional. E
nesse sentido que o conceito de nagdo ganha importancia e passa a ser o cerne dos principais

debates e das principais obras literarias.

1.3 Paradoxos na constru¢ao do conceito de nacio brasileira

Segundo Leite (2007, p. 30), em seu livro O carater nacional brasileiro: historia de
uma ideologia, o nacionalismo, com as caracteristicas conhecidas pelas sociedades modernas,
somente apareceu nos fins do século XVIII e, de certo modo, acompanhando a Revolucao
Francesa de 1789. Nesse momento, o nacionalismo era um movimento tipicamente liberal e
constituia uma ideologia politica destinada a substituir a concep¢ao do Estado organizado. Na
concepgao revoluciondria de 1789, o governo seria exercido por delegacdo do povo soberano,
isto €, da nagdo. O carater revolucionario, no novo sentido de Estado, ndo escapou aos
contemporaneos e continuou a influir na vida politica dos séculos XIX e XX.

J& para Perrone-Moisés (2007), a nagdo ¢ conceituada como um conjunto de imagens,
que se constituem gracas a metaforas que sdo utilizadas nos discursos identitarios. Dentre
essas metaforas, pode-se destacar a oposi¢ao: infincia americana vs velhice europeia, ou seja,
0 novo oposto ao velho que surgiu logo apos o “descobrimento” do chamado Novo Mundo. A
partir dessa oposi¢ao alegorica, numerosos pensadores europeus viram as terras brasileiras, e,
mais abrangentemente, a América Latina, como oportunidade, para a Europa, de experimentar
uma nova juventude, de vivenciar o reinicio de sua histéria; e também, como no caso do
Brasil, viram a nudez e a ingenuidade indigenas, como indicios de uma nova imagem do
paraiso.

Outro par de metaforas de sentido oposto, considerado por Perrone-Moisés (2007), € a
barbarie identificada aos paises latino-americanos contraposta a civiliza¢do europeia, ja que,
os intelectuais latino-americanos que gozavam de uma formacao cultural fomentada no velho
mundo se auto-denominavam barbaros em relagdo a Europa, tinham o auto-reconhecimento
do carater atrasado e subdesenvolvido do novo mundo. O ultimo par de metaforas promove o
embate entre a América Latina, enquanto periferia; oposta diretamente a Europa como centro.

Esse par de metaforas associava constantemente a literatura periférica, colonial, aos
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desconcertos sociais € a incapacidade, nem sempre verdadeira, dos colonos, de produzirem
textos com qualidade estética, enquanto que a Europa era concebida como centro mundial
artistico e, particularmente, literario. Dessa forma, fica claro que em todas essas metaforas ¢
possivel evidenciar um auto-reconhecimento da grande maioria dos pensadores latino-
americanos de sua inferioridade nos sentidos, tanto bioldgico, quanto econdmico e cultural.
Assim, segundo (PERRONE—MOISES, 2003, p. 35), “o nacionalismo, nessas condigdes, sO
pode ser vivido como ressentimento e recriminagdo de si mesmo e do outro, numa oscilagao
entre o ufanismo e o complexo de inferioridade”

A partir desse primeiro momento do Romantismo literario, observa-se um paradoxo,
segundo o qual o proprio nacionalismo literario que impregnou a literatura brasileira, veio da
Europa, via Franca. O latino-americano estd, desse modo, mais uma vez assimilando uma
tendéncia literaria oriunda da Europa e mais particularmente da Franga, haja vista que foi essa
Nacdo a colonizadora cultural da América Latina, sem ter sido, necessariamente, a
colonizadora econdmica e/ou politica. Essa relacdo da América latina e, sobretudo, do Brasil
com a Franga sempre apresentou uma complexa ambivaléncia, pois na medida em que se
admirava a cultura francesa, procurava-se, paradoxalmente, ressaltar a soberania nacional de
cada nagdo latino-americana. Esse paradoxo, segundo Leyla Perrone-Moisés (2007), origina-
se desde o fim do século XVIII, pois foi a partir desse periodo que a cultura brasileira recebeu
forte influéncia francesa, incorporada de tal maneira a nossa cultura que ¢ impossivel analisa-
la sem levar em consideracdo esse fato. No entanto, essas relagdes culturais sdo quase sempre
conflituosas, pois na medida em que surge um momento de forte influéncia francesa sobre a
cultura nacional, paradoxalmente, por parte da intelectualidade brasileira, esse momento ¢ de
intensa recusa dessa influéncia. Esse processo se manifesta de modo mais evidente no periodo
correspondente ao romantismo literario e, paralelamente, a pods-independéncia politica
brasileira.

Nesse periodo, todas as razdes convergiam para produzir uma imagem totalmente
positiva da Franca. A Franga era o novo modelo que a jovem nag¢do opunha ao modelo
colonial portugués, na qualidade de pais da liberdade, das luzes e da propria ideia de nagdo. A
adesdo aos modelos franceses efetuou-se sem muita contestacdo no Brasil e com o estimulo

dos parisienses. No entanto, paradoxalmente,

o nacionalismo encorajado por esses franceses simpatizantes do Brasil trazia
também um germe contraditorio ao bom entendimento entre as duas culturas. Esse
germe, inerente a todo nacionalismo, era a rejeigdo do outro, complementar de toda
afirmagdo do “si mesmo”. Essa rejei¢do decorria do medo do colonialismo cultural,
que inspirava um movimento de retragdo perante a cultura estrangeira dominante.
Assim, desde esse primeiro momento romantico, aparecem sinais de resisténcia a
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influéncia européia, e a fascinagio francesa em particular (PERRONE-MOISES,
2007, p. 60).

Ainda segundo Perrone-Moisés (2007), no fim do século XIX, a influéncia francesa
sobre os intelectuais brasileiros atinge o ponto mais elevado, sobretudo, com a Proclamacao
da Republica e a fundagdo da Academia Brasileira de Letras. A Republica brasileira se
espelhou diretamente na ideologia positivista de Augusto Comte. Ja a Academia Brasileira de
Letras, fundada em 1896, tinha o objetivo nacionalista, que consistia na fixacdo da lingua
nacional. Essa fundag¢do, entretanto, teve como modelo a propria Academia Francesa. Nessa
perspectiva, e a partir desse paradoxo, as reivindicagdes nacionalistas nascem e vivem da
rejeicdo de um outro aporte: o modelo francés. Esse modelo impde seus principios e seus
valores a uma cultura dependente e subordinada que pretende, a partir da busca das raizes
nacionais, com a idealizagdo do indio, conseguir a tdo sonhada independéncia cultural.
Entretanto, essa busca pelas raizes nacional acaba por esbarrar, também, em um outro
paradoxo, pois na medida em que se reforca o localismo e o provincianismo, tenta-se, ao
mesmo tempo, provar o valor universal da literatura nacional, ou seja, ao passo que a
literatura brasileira, assim como a da América Latina, busca valorizar o local, pretende, na
realidade, conquistar a universalidade.

Diante desse contexto, pode-se perceber que os escritores latino-americanos forjaram
no Romantismo o conceito de nacdo e o sentimento nacionalista:

O nacionalismo foi manifestacao de vida, exaltagdo afetiva, tomada de consciéncia,
afirmag@o do proprio contra o imposto. Dai a soberania do tema local e sua decisiva
importancia em tais paises, entre os quais nos enquadramos. Descrever costumes,
paisagens, fatos, sentimentos carregados de sentido nacional, era libertar-se do jugo
da literatura cléssica, universal, comum a todos, preestabelecida, demasiada abstrata

— afirmando em contraposi¢do o concreto, espontaneo, caracteristico, particular.
(CANDIDO, 2007, p. 333).

Esse periodo literario deixou-se influenciar, decisivamente, pelo clima de engajamento
nacionalista, que as lutas pela independéncia haviam propiciado. Por isso, o nacionalismo
romantico lanca raizes profundas na literatura e cultura nacionais, embora a formagao
ideoldgica dos escritores brasileiros tenham, inevitavelmente, assimilado e, paradoxalmente,
recusado a orientacdo vinda da Europa. Essa orientagdo significava para a jovem nagao
construir her6is e mitos nacionais que pudessem ser contrapostos aqueles com que os
romanticos europeus ja vinham discorrendo em poemas ¢ relatando em romances historicos,
tendo como referéncia o modelo medieval. A literatura, nessa perspectiva, revela um esforgo
da jovem nag¢do em construir uma identidade nacional baseada na valorizagdo do indio,

enquanto elemento racial representativo da cor local:
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A literatura foi considerada parcela dum esfor¢o construtivo mais amplo, denotando
o intuito de contribuir para a grandeza da nag¢do. Manteve-se durante todo o
romantismo este senso de dever patridtico, que levava os escritores ndo apenas a
cantar a sua terra, mas a considerar as suas obras como contribui¢do ao progresso.
(CANDIDO, 2007, p. 328).

Nesse periodo, o nacionalismo romantico, que coincidira com a independéncia politica
do Brasil, encontrara sua expressdo na exaltacdo da natureza local e de seus primeiros
habitantes, que foram temas centrais dos literatos brasileiros pertencentes ao Romantismo.

Os romanticos preocupados em definir um carater que abrangesse e configurasse o
imaginario da identidade cultural brasileira, compilaram uma série de textos literarios que
foram responsaveis pela tentativa de constru¢ao de imagens, cenarios, simbolos, personagens
e lendas que representassem uma coletividade nacional. Dentre esses romanticos, pode-se
destacar Gongalves Dias, que produziu obras enfatizadoras da pretensdo de
descobrir/construir uma identidade nacional, a partir da exaltacdao do carater heroico do indio,
enquanto representante nacional, como ¢ possivel evidenciar no fragmento abaixo do poema
I-Juca Pirama:

Meu canto de morte,
Guerreiros, ouvi:
Sou filho das selvas,
Nas selvas cresci;

Guerreiros, descendo
Da tribo tupi.

Da tribo pujante,

Que agora anda errante

Por fado inconstante,

Guerreiros, nasci;

Sou bravo, sou forte,

Sou filho do Norte;

Meu canto de morte,

Guerreiros, ouvi [...] (DIAS, 1998, p.22)

Observa-se nesse poema a idealizagdo do indio, enquanto guerreiro e her6i nacional.
Isso aconteceu porque os romanticos brasileiros elegeram esse elemento como personagem
simbolico que permitia o resgate das raizes nacionais. Dessa maneira, entende-se, nesse
primeiro momento, que o nacionalismo romantico encontrara sua expressdo na exaltacdo da
natureza local e de seus primeiros habitantes, que foram temas centrais dos escritores

brasileiros pertencente a esse periodo literario. Desse modo,

o romantismo brasileiro foi por isso tributario do nacionalismo; embora nem todas
as manifestacdes concretas se enquadrassem nele, ele foi o espirito diretor que
animava a atitude geral da literatura. Nem ¢ de espantar que assim fosse, pois sem
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falar na busca das tradigdes nacionais e o culto da histdria, o que se chamou em toda
a Europa “despertar das nacionalidades”, em seguida ao empuxe napolednico,
encontrou expressao no romantismo (CANDIDO, 2009, p. 333).

No Brasil, a independéncia politica desperta nos intelectuais a necessidade de
afirmagdo da existéncia de uma literatura nacional, diferente da antiga metrépole, com a qual
se compartilha a lingua, dai a insisténcia em destacar a cor local nos autores e obras
considerados nacionais. Cor local esta que Machado de Assis, em seu ensaio Instinto de
nacionalidade, desmistifica, ao tratd-la como uma funesta ilusdo pois, segundo o autor de
Memorias postumas de Bras Cubas, um poeta ao cantar o nome das flores e das aves pode, no
maximo, conseguir uma nacionalidade de vocabulario, ficando muito distante da busca por
uma identidade nacional:

Um poeta ndo ¢ nacional s6 porque insere nos seus versos muitos nomes de flores
ou aves do pais, o que pode da uma nacionalidade de vocabulario ¢ nada mais.

Aprecia-se a cor local, mas ¢ preciso que a imaginacdo lhe dé os seus toques, e que
estes sejam naturais, ndo de acarreto (ASSIS, [1973], p. 2010).

Nesse sentido, Machado de Assis demonstrou que ndo compactuava nem com a
atitude nacionalista estreita, nem com o repudio total a suas manifestagdes. Ele via, nessa
atitude, determinadas qualidades que ndo deviam ser menosprezadas, principalmente,
determinados defeitos que seriam necessarios combater. Machado recusa os excessos, no
entanto, ele ndo nega a tematica nacional, apenas recusa a obrigatoriedade de adota-la e se
reserva o direito de falar de outros assuntos.

Assim, 0 mais importante:

€ mostrar que o “instinto de nacionalidade” ndo constitui missd@o ou obrigatoriedade
para os escritores, € apenas o “primeiro traco” da literatura brasileira no estado em
que se encontra, ou seja, ¢ apenas uma tendéncia literaria entre outras possiveis que

nada torna verdadeiramente mais importante ou mais legitima que qualquer outra
(BAPTISTA, 2003. p. 63)

Apesar de Machado de Assis afirmar que o nacionalismo € necessdrio para a
formagdo de tradi¢cdes nacionais que possam ser, num segundo momento, inseridas em um
contexto universal. Ele deixa claro, no seu ensaio, sua preferéncia pela abordagem universal
dos temas literarios, ou pelo menos, pela valorizagdo dos temas nacionais, mas ndo pela
obrigatoriedade de toma-los como Ttnica alternativa para a produgdo literaria. Nessa
perspectiva vanguardista, o autor de Dom Casmurro antecipa o projeto literario e cultural
proposto por Mario de Andrade no inicio do século XX, e, concomitantemente, afasta-se da
vertente politico-literaria de alguns nacionalistas romanticos, dentre os quais, pode-se

destacar, além de Gongalves Dias, José de Alencar, que produziu obras paradigmaticas do
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projeto de elaboracdo de uma identidade nacional. Nesse rol de obras, pode-se destacar, para

uma pequena andlise, o romance Iracema.

1.4 Iracema e a identidade brasileira

Diante de varios escritores pertencentes ao romantismo literario brasileiro que se
preocupavam em descobrir/construir uma identidade nacional, pode-se destacar José
Martiniano de Alencar, cearense que produziu destacaveis obras literarias imprescindiveis a
compreensao das peculiaridades nacionais. Foi um escritor preocupado em descobrir o Brasil,
em valorizar o carater nacional. Para tanto, pertenceu a uma geragdo que estava totalmente
imbuida em construir uma identidade nacional e, consequentemente, em revelar o processo de
formacgao étnica do povo brasileiro. Isso confirma o espago conquistado, ainda em vida, por
Alencar, chegando, inclusive, a ser venerado como pai da literatura brasileira.

Dentre as principais obras de José de Alencar, pode-se citar /racema (1865). Nessa
obra, evidencia-se a tematica do processo de colonizagdo brasileira a partir da énfase
dispensada ao mito heroico da patria, de natureza indianista: a india Iracema, que se entrega
por amor a Martim, representa simbolicamente no romance, a forma¢ao do elemento nacional,
da cor local, imprescindivel a fomentagao de uma identidade brasileira.

Em Iracema, José de Alencar procura contribuir com a construgdo da literatura e da
cultura nacional, ao produzir um texto exemplar do nacionalismo ufanista e indianista. A
personagem Iracema, a virgem dos labios de mel, era a india da tribo dos tabajaras, filha de
Araquém, velho pajé. Ela era uma sacerdotisa que havia consagrado a sua virgindade ao culto
da Jurema - bebida magica, utilizada nos rituais religiosos. Além disso, a palavra lracema
pode ser analisada como um anagrama da América, ou seja, forte, sedutora, mas submissa.

Nesse romance alencariano, percebe-se, de fato, a confirmagdo de uma tendéncia
ideoldgica, literaria e cultural predominante no século XIX, no Brasil, ou seja,

Coincidindo com o periodo de emancipagdo politica do pais, a questdo central
proposta pela obra de um escritor como José de Alencar, um dos principais mentores

nacionalistas, ¢ encontrar um modelo de representacdo da sociedade brasileira,
delineando o perfil cultural de seu povo. (FERNANDES, 2006, p. 133)

No romance ha, também, um argumento histdrico, que ¢ a colonizagdo do Ceard, em
1606, e a presenga de alguns personagens historicos, dentre os quais: Martim Soares Moreno,
o colonizador portugués que se aliou aos indios Pitiguaras, Poti e Antonio Felipe Camarao.

Esses fatores sdo ressaltados por Alencar com objetivo de aproximar a literatura do momento
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vivido pela jovem nacao.

Este projeto de aproximagdo entre ficcdo e historia, proposto por Alencar, teve
também grande aceitacdo, de acordo com Sommer (2004, p. 175), em alguns paises da
América espanhola. A autora do livro Fic¢oes de fundagdo, ao discorrer sobre o desejo de
independéncia cultural, politica e econdmica por parte dos hispano-americanos, identifica um
objetivo comum, tanto desses povos quanto dos brasileiros, a exemplo de Alencar, em
produzirem seus romances nacionais:

Alencar construiu um romance para preencher um vazio, enchendo-o de projetos
futuros. E ele coloriu esses projetos com os meios tons sutis das aliangas raciais. Se
o romance nacional brasileiro ndo podia ser baseado em uma histéria possivelmente

mondétona, pelo menos o mito do cadinho poderia preencher o espaco vazio
(SOMMER, 2004, p 196).

O romance, sobretudo, para o autor de /racema deveria apresentar uma preocupagao
linguistica diferenciada, na medida em que, para representar a cultura nacional, seria
necessario inserir no vocabulario desses textos palavras também usadas pelos habitantes
locais. No caso brasileiro, o tupi, inevitavelmente, teria que estar presente nos textos
indianistas, por isso, além dos temas localistas, o estilo era fundamental para a produgdo de
um romance local:

as frases curtas que inseriam palavras do tupi na gramadtica portuguesa, uma
gramatica flexivel que provocou criticas pedantes de puristas, e os desvios
coloquiais das normas literarias contemporaneas em geral sdo para alguns leitores de
Alencar a sua maior conquista. Na voz de seu narrador, bem como nos didlogos,

tudo isso significa legitimar o “brasileiro”como a lingua de um pais que finalmente
rompeu com Portugal e com a lingua portuguesa (SOMMER, 2004, p. 176).

Além disso, coube a literatura, no século XIX, uma fun¢do ndo apenas ficcional, mas
também, e, principalmente, politico-ideoldgica, j4& que os brasileiros, naquele momento
historico, necessitavam urgentemente de um elemento étnico capaz de representar a
identidade nacional. Esse elemento, por sua vez, foi encontrado nas obras de Alencar que, ao
idealizar os indios, definiu-os consequentemente como representantes da localidade nacional,
considerando que:

(...) era exatamente isso que os brasileiros desejavam na época de Alencar, e que
aparentemente continuam desejando: elementos indiscutivelmente locais para o
momento de fundagdo da historia brasileira. Entre outras razdes, a preferéncia dada
pelos brasileiros aos indios idealizados de Alencar pode ser uma reacdo a politica

cultural de um pais avido por indicios de uma tradi¢do autoctone legitimadora
(SOMMER, 2004, p.172).

Através da relagdo amorosa entre Iracema e Martim, simbolicamente, José de Alencar

representou e romantizou o processo de colonizagao do Ceara. Ou seja,
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Para tornar Iracema indio-icone, contrario aos preconceitos e intolerancias dos
cronistas e viajantes, Alencar a reveste ndo apenas do sentido filosofico, a exemplo
das configuracdes de Montaigne, mas da-lhe estatura politica ¢ a consagra no
contexto da lenda. (SANTOS, 2009, p. 188).

Iracema apresenta uma espécie de conciliagdo entre o branco e o indio, na medida em
que romantiza a domina¢ao de um povo pelo outro. Desta forma, insere nos cddigos artisticos
do Romantismo europeu a tematica do processo de colonizagao do pais. Nessa obra, observa-
se o mito heroico da patria e da natureza indianista. Isso ocorre, porque, segundo Zilberman
(1977, p.150), com Iracema, Alencar pretende narrar o mito da fundagdo da nacionalidade,
colocando em pé¢ de igualdade “o nativo com a forca da terra e o invasor com a contribuicao
da cultura, compondo uma raga ¢ uma na¢ao comparavel a romana, pois ¢ o mito da origem
de Roma que se alimenta a criacao alencariana.” (ZILBERMAN, 1977, p. 150). A autora do
livto Do mito ao romance afirma, ainda, que a fun¢do de /racema ¢ dual, como sua propria
estrutura, de um lado como constru¢cdo de um mito, de outro como a denuncia da
inautenticidade devido a adogdo do estrangeiro como nacional. Nesse sentido, esta obra do
romancista cearense visando produzir um mito nacional, exprime o inicio da raca brasileira,
pela fusdo do elemento europeu ao americano. No entanto, esse mito estd assinalado pelo
rompimento de uma tradicdo indigena que exigia, necessariamente, a preserva¢do da
virgindade da sacerdotisa responsavel por guardar o segredo da jurema. Uma vez rompida
essa lei, [racema deve ser sacrificada, assim como seu povo:

Assim, se Iracema desaparece, isto surge como produto de uma violagdo, ¢ um
castigo que ela deve purgar de uma agdo voluntaria ¢ a condigdo necessaria para
apagar ou purificar os termos negativos da geracdo de uma nova nacionalidade.

Entretanto, a solugdo para este conflito é apenas parcial, uma vez que também existe
uma eliminagdo generalizada de seu povo (ZILBERMAN, 1977, p. 149).

Essa fusdo racial, que corresponde a aproximacdo entre colonizador e colonizado,
revela o proprio processo de colonizacdo exposto pela obra de José de Alencar. Nesta obra, a
colonizagdo ndo ¢ uma invasao, mas antes de tudo uma aproximacgao/atragdo natural entre os

opostos, como pode ser observado a partir do fragmento abaixo:

Foi rapido, como o olhar, o gesto de Iracema. A flecha embebida no arco
partiu. Gotas de sangue borbulham na face do desconhecido.

De primeiro impeto, a mao lesta caiu sobre a cruz da espada; mas logo
sorriu. O mogo guerreiro aprendeu na religido de sua mae, onde a mulher ¢ simbolo
de ternura e amor. Sofreu mais d’alma que da ferida.

O sentimento que ele pds nos olhos e no rosto, ndo o sei eu. Porém a
virgem langou de si o arco e a uiracgaba, e correu para o guerreiro, sentida da magoa
que causara (ALENCAR, 2004, p. 15).
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Assim, o relacionamento amoroso entre Iracema e Martim pode ser interpretado,

simbolicamente, como alegoria representativa do cruzamento das etnias indigena e branca.

Isso se consolida a partir do proprio desenvolvimento do enredo da obra, pois este reflete o

rompimento do compromisso da virgem com sua tribo, para vivenciar uma relagdo amorosa

com o colonizador:

Iracema pousou a mao no peito do guerreiro branco:

— A filha dos tabajaras ja deixou os campos de seus pais: agora pode falar.

— Que segredo guardas em teu seio, virgem formosa do sertdo?

— Iracema nio pode mais separar-se do estrangeiro.

— Assim ¢ preciso, filha de Araquém. Torna a cabana de teu velho pai, que te
espera.

— Araquém ja ndo tem filha.

Martim tornou com gesto rudo e severo:

— Um guerreiro de minha raca jamais deixou a cabana do hospede, vitiva de
sua alegria. Araquém abracard sua filha, para ndo amaldigoar o estrangeiro ingrato.

Curvou a virgem a fronte; velando-se com longas trangas negras que se
espargiam pelo colo, cruzando ao grémio os lindos bracos, recolheu em seu pudor.
Assim, o roseo cacto, que ja desabrochou em linda flor, cerra em botdo o seio
perfumado.

— Iracema te acompanhard, guerreiro branco; porque ela ja é tua esposa.

Martim estremeceu.

— Os maus espiritos da noite turbaram o espirito de Iracema.

— O guerreiro sonhava quando tupa abandonou sua virgem. A filha do pajé
traiu o segredo da jurema (ALENCAR, p. 55).

Essa aproximagdo de Iracema com o colonizador, por sua vez, traz uma paradoxal

consequéncia, ja que tanto promove um surgimento de uma nova raga, com o nascimento de

Moacir, fruto da unido do colonizador com a india, quanto intensifica o processo de

destruicao do povo colonizado, através da morte simbolica de Iracema:

O cristdo moveu o passo vacilante. De repente, entre os ramos das arvores,
seus olhos viram, sentada a porta da cabana, Iracema com o filho no regaco, e o cao
a brincar. Seu coragdo o arrojou de um impeto, ¢ a alma lhe estalou nos labios:

— Iracemal...

A triste esposa e mde soabriu os olhos, ouvindo a voz amada. Com esforgo
grande, pode erguer o filho nos bragos, e apresenta-lo ao pai, que o olhava estatico
em seu amor.

— Recebe o filho de teu sangue. Era tempo; meus seios ingratos ja ndo tinham
alimento para dar-lhe!

Pousando a crianga nos bragos paternos, a desventurada mae desfaleceu,
como a jetica se lhe arrancam o bulbo. O esposo viu entdo como a dor tinha
consumido seu belo corpo; mas a formosura ainda morava nela, como o perfume na
flor caida do manaca (ALENCAR, 2004, p. 95).

Além disso, a propria constru¢do do personagem Iracema ¢ feita a partir da natureza,

de comparagdes com elementos da fauna e da flora americana, em geral brasileira e, mais

especificamente, do Ceara:

Assim, Iracema, “a virgem dos labios de mel” é descrita por antologias que a
equivalem com mundo natural além de preservarem a sua integridade de carater. O
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primeiro encontro de protagonistas ¢ bastante sugestivo: Martim, chamado por
Iracema de “guerreiro branco” e pelo narrador de “estrangeiro” surpreende Iracema
em estado de contemplag@o apds o banho (LEITE, 2007, P. 30).

Nesse sentido, fica claro que a india Iracema, ao se entregar por amor a Martim,
simboliza, no romance, a presenca do elemento nacional, da cor local, existente na criagao de

seus tragos fisicos, que ¢ feita por comparagdo com elementos da natureza:

Mais rapida que a ema selvagem, a morena virgem corria o sertdo e as matas
do Ipu, onde campeava sua guerreira tribo, da grande nagdo tabajara. O pé gracil e
nu, mal rogando, alisava apenas a verde pellcia que vestia a terra com as primeiras
aguas.

Um dia, ao pino do sol, ela repousava em um claro da floresta. Banhava-lhe o
corpo a sombra da oiticica, mais fresca do que o orvalho da noite. Os ramos da
acacia silvestre esparziam flores sobre os humidos cabelos. Escondidos na folhagem
0s passaros ameigavam o canto.

Iracema saiu do banho: o aljofar d’agua ainda a roreja, como a doce mangaba
que corou em manha de chuva. Enquanto repousa, empluma das penas do gara as
flechas de seu arco, e concerta com o sabia da mata, pousado no galho préximo, o
canto agreste (ALENCAR, 2004, p. 14).

Na obra [racema vé-se, de acordo com Almeida (2008), a figura de Martim,
simbolizando Portugal, ou melhor, o dominador, que domesticaria a terra brasileira,
representada na figura da personagem Iracema. Nessa perspectiva,

por amor, Iracema submete-se ao colonizador, aceitando passivamente o seu
dominio, traindo, assim sua propria raca, seus valores e costumes. José de Alencar
mostraria, portanto, em sua obra, uma conjungdo erdtico-politica, projetada no par
romantico Martin/Iracema; consolidando as na¢des de Portugal e do Brasil, o que

quebra, dessa forma, com a propria proposta estética romantica, a da identidade e
autonomia nacionais (ALMEIDA, 2008, p. 33).

Essa caracteristica da personagem Iracema revela que, por mais que o narrador
privilegie os seus sentimentos e pensamentos ao longo da historia, idealizando o indio, que a
personagem representa, o seu ponto de vista ao narrar se torna o do branco colonizador, na
medida em que "europeiza" e "romantiza" a india brasileira. Esse fato se justifica pela propria
configuragdo, uma vez que, no Brasil, o publico local, letrado e capaz de consumir as
producdes literarias nacionais, era inexpressivo no periodo correspondente a publicacdo da
obra alencariana. Ou seja,

na medida em que ndo existia publico local suficiente, ele escrevia como se na
Europa estivesse o seu publico ideal, ¢ assim se dissociava muitas vezes da sua terra.
Isto dava nascimento a obras que os autores ¢ leitores consideravam altamente

requintadas, porque assimilava as formas e valores da moda européia. (CANDIDO,
2006, p. 179).
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Além disso, esse escritor romantico tinha a consciéncia da dificuldade dos poucos
letrados existentes no pais de compreenderem seus romances, para tanto, ele se sentia
impelido a publicar em cada nova obra, prologos e pds-escritos, que explicassem e
justificassem o projeto em curso, para desenvolver, de fato, uma literatura nacional. No
entanto, apesar da obra alencariana ser lida por poucos ndo significava, necessariamente, uma
obra anti-popular, uma vez que ela pertencia a tradi¢do dos folhetins. Estes folhetins eram
acessiveis a um publico restrito, em virtude do nimero reduzido de leitores no século XIX,
ndo deixando de serem agraciados por um publico diferenciado que se reunia nos saldes para
acompanhar as leituras de cada novo capitulo dos romances e novelas publicados em jornais.

Iracema  explica, poeticamente, as origens de sua terra  natal.
A virgem dos labios de mel tornou-se simbolo do Cear4, e seu filho, Moacir nascido de seu
amor com o colonizador branco, Martim, representa o primeiro cearense, fruto da integrag@o
das duas etnias.

Sendo assim, essa obra de Alencar se constitui num projeto, o da elaboracao da
identidade nacional, a partir da literatura brasileira, visto que nessa literatura a busca pela
afirmacdo do nacional se constituia num dos temas mais discutidos, sobretudo, logo apos o
periodo correspondente a independéncia politica brasileira.

A literatura representava um importante instrumento de propagac¢do desse ideal, pois,
sobretudo, no século XIX, no Brasil, com o despertar da necessidade de se definir e até
mesmo construir uma identidade brasileira, a partir de suas peculiaridades regionais e
nacionais, a literatura exerce, assim, também uma fungao politica.

Nessa perspectiva, a literatura foi essencial, na medida em que teve como objetivo
provar o valor e as especificidades do Brasil como na¢do e como cultura a Europa, durante o
periodo correspondente ao romantismo literario. Esse projeto tinha como referencial a Franca,
pois essa nagao se tornou o modelo cultural que s6 poderia ser aceito ou rejeitado pelo Brasil.

No comeco do século XX, as reacdes dos brasileiros ao modelo francés sao divididas e
divergentes. O Brasil experimenta uma transformac¢do de suas cidades, sobretudo, Rio de
Janeiro e Sao Paulo, em pequenas metrdpoles, ao modelo europeu, particularmente,
parisiense. Nesse momento, ndo se valoriza apenas a natureza e os indios, porque o ideal era o
progresso civilizatorio representado pelas grandes cidades.

As primeiras décadas do século XX constituem-se, para o Brasil, no segundo momento
decisivo da busca da identidade nacional. Essa busca, inevitavelmente, também se defrontava
com o paradoxal movimento de aceitagdo e rejeicdo da influéncia estrangeira, sobretudo,

francesa sobre a cultura nacional. Segundo Prysthon (2002, p 22), para os artistas latino-
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americanos, do inicio do modernismo, Paris despontava como o centro da modernidade, como
a matriz de onde se originavam todos os discursos cosmopolitas, era a fonte do que havia de
mais heterogéneo nas culturas ocidentais:
Os intelectuais e artistas, tal qual as elites politicas, buscando numa longinqua (e
idealizada) metropole o aval e as garantias para a sua afirma¢do no mundo moderno.
(ndo deixa de ser ir6nico que quanto mais autoconsciéncia de provincianos, mais

essa vontade de copiar, de ndo ser provincianos, de estar em Paris) (PRYSTHON,
2002. p. 22).

Nesse movimento paradoxal tem-se, por um lado, Oswald de Andrade que “foi buscar
sua primeira inspiragdo nos movimentos de vanguarda parisienses e jamais rompeu seus
vinculos intelectuais afetivos com a Franga.” (PERRONE-MOISES, 2007, p. 71). Por outro
lado, Mario de Andrade jamais fez a viagem ritual a Paris, embora sempre estivesse
atualizado com a cultura francesa e reconhecesse que os latino-americanos debatiam-se entre
duas tendéncias: atracdo pela Franca e, paralelamente, valorizagdo do nacional. No entanto,
Miario era contrario a qualquer tipo de posicionamento radical, pois ele desejava e defendia o
equilibrio entre essas duas tendéncias, haja vista que para o escritor paulista, as influéncias
sdo inevitdveis e, inclusive, contribuem de modo decisivo para a formacdo da cultura
brasileira. A aceitagdo da influéncia francesa nao implicava, necessariamente, a aceitacao de
opinides, sem uma auto-avaliacdo, sobre o Brasil e sobre a América Latina, vinda dos
franceses.

Dessa maneira, a identidade nacional, vinculada ao desejo de autonomia cultural,
passou a constituir-se numa tradicado amplamente discutida por uma elite intelectual brasileira
que se bifurcou em dois projetos estéticos e ideoldgicos: o regionalismo € o modernismo. O
primeiro liderado, sobretudo, por Gilberto Freyre, enquanto o segundo proposto mais
intensamente com a propaga¢ao da Semana de Arte Moderna e, consequentemente, com 0

surgimento de algumas obras literdrias, dentre as quais Macunaima de Mario de Andrade.
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2. MACUNAIMA: GINGANDO ENTRE TRADICAO E MODERNIDADE

A Modernidade surge como um projeto sociocultural fulcral para a compreensdo do
processo de evolucdo e transformacdo da humanidade. Esse projeto, tem seu inicio no
decorrer dos séculos XV e XVI, com a expansdao maritima e o renascimento cultural, mas se
consolida, sobretudo, nos séculos XVII, XVIII e XIX, a partir de alguns acontecimentos
importantes, como: a Independéncia dos EUA, a Revolugao Francesa, o desenvolvimento da
industrializagcdo europeia, ¢ tem se modificado intensamente até os dias atuais através do
processo de globalizacao.

Na América Latina, segundo Prysthon (2002, p. 20), a Modernidade foi, de inicio,
marcada apenas pelo desejo de tecnologia, de urbanidade, de liberdade, e de transcendéncia
dos localismos e provincianismos do subcontinente. Sendo a Modernidade o grande projeto
ocidental, a América Latina, indubitavelmente, procura se inserir nesse novo contexto de
transformagdes. Apesar das pretensdes dessa parte do continente americano serem evidentes,
0 que se observou foi uma série de dificuldades das mais variadas ordens a implantacdo da
Modernidade nas nagdes latino americanas. Isso ocorreu porque as disparidades socio-
econdmicas evidenciadas no interior das proprias nagdes, geraram um desproporcional
crescimento/desenvolvimento em algumas regides, com sérias restricoes de investimentos no
interior das nagoes. Essa realidade mostra-se no Brasil, onde S3o Paulo despontou, através
dos investimentos oriundos dos cafeicultores, como uma metrdpole nacional, e conseguiu
atrair grande parte das inovagdes e investimentos tecnoldgicos e arquitetonicos a partir da
implantacao das industrias. Contrariamente, o Nordeste perdeu, para o Sul/Sudeste em pleno
desenvolvimento, tanto investimento quanto populagdo, formando-se, desse modo, uma nova
realidade nacional, regida por disparidades econdmicas. Nesse movimento tudo o que era
concebido como modernidade/progresso, no Brasil, estava vinculado ao Sul/sudeste,
sobretudo, Sao Paulo. Em contrapartida, o que era associado ao tradicional/arcaico remetia,
diretamente, ao Nordeste.

Entretanto, o que se observa hoje ¢ que a Modernidade, no sentido de propagar o novo,
incorpora também a tradi¢do. No entanto, a tradicdo ndo ¢ estatica, uma vez que reinvengao ¢
critério fundamental a sua consolidacdo. Assim, “Tradicdo” e “Modernidade” se contrapdem,
no campo ideologico, mas antes se complementam, pois na medida em que a Modernidade

incorpora o tradicional para estabelecer o novo, a0 mesmo tempo, o moderno de uma época
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pode se consagrar como tradicional de outra, ou seja, a existéncia da Modernidade simboliza
uma nova fase da tradicao. Nesse sentido, pode-se afirmar que a “Modernidade ¢ o transitorio,
o efémero, o contingente, ¢ a metade da arte, sendo a outra metade o eterno e o imutavel.”
(BAUDELAIRE, 1996, p. 25).

Além disso, o reconhecimento do valor da tradi¢do constitui-se, inevitavelmente, no
debate sobre o universalismo, preocupagao constante na Modernidade, ja que s6 € possivel a
formag¢do de uma nacdo, na medida em que o povo for capaz de reconhecer os tragos
universais contidos em suas tradigdes, mesmo que estas sejam “inventadas”. Por tradigdes
inventadas, entende-se, segundo Hobsbawm (1984, p. 10), um conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas. Essas praticas de natureza
ritual ou simbolica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da
repeticdo, o que implica, automaticamente, uma continuidade em relagdo ao passado. No
entanto, para o autor citado, a tradicao ndo se confunde com o costume vigente nas sociedades
tradicionais, mas antes se diferencia deste, nitidamente, na medida em que o objetivo e a
caracteristica das tradi¢des, inclusive as inventadas, € a invariabilidade: “O passado real ou
forjado a que elas se referem impde praticas fixas (normalmente formalizadas), tais como a
repeti¢do.” (HOBSBAWM, 1984, p. 10). J4 o costume, nas sociedades tradicionais, ndo
apenas permite as transformacgdes, mas, também, pode mudar até certo ponto, embora,
evidentemente, seja “reprimido” pela exigéncia de que deve parecer compativel ou idéntico ao
precedente. Por isso, “a invencao de tradigdes € essencialmente um processo de formalizagao
e ritualizacdo, caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que apenas pela imposi¢ao da
repeticao” (HOBSBAWM, 1984, p. 14).

A tradicdo faz parte do imaginario humano, ao passo que conserva a partir da
ideologia, dos mitos e das lendas os lacos culturais de uma comunidade. Nas culturas
tradicionais, segundo Giddens (1991, p. 44), o passado ¢ honrado e os simbolos valorizados,
porque contém e perpetuam a experiéncia de geragdes:

A tradigdo ¢ um modo de integrar a monitoragdo da a¢do com a organizagao tempo-
espago da comunidade. Ela ¢ uma maneira de lidar com tempo e o espago, que insere
qualquer atividade ou experiéncia particular, sendo estes por sua vez estruturados
por praticas sociais recorrentes. A tradi¢do ndo ¢ inteiramente estatica, porque ela
tem que ser reinventada a cada nova gera¢do conforme esta assume sua heranga
cultural dos precedentes. A tradi¢do ndo so resiste 8 mudanga como pertence a um

contexto no qual ha, separados, poucos marcadores temporais ¢ espaciais em cujos
termos a mudanga pode ter alguma forma significativa (GIDDENS, 1991, p. 44).

A tradi¢do ndo se constitui no atraso, no conservadorismo, a ser superado com a

modernidade, mas sim € uma raiz responsavel pela composi¢ao da identidade nacional.
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Nessa perspectiva, “Modernidade” e “Tradi¢do” ndo se opdem diretamente, mas antes
se complementam através de um processo que ora se manifesta discretamente, ora de forma
mais intensa e atuante, como aconteceu durante a Semana de Arte Moderna, no Brasil.

Nesse periodo, além de um ideédrio nacionalista, ocorreu um intenso processo de
modernizagdo no pais, estimulando uma reorientagdo das estruturas sociais e das estruturas
politicas até entdo vigentes. Esse processo de modernizagao apresentou como caracteristicas
uma crescente urbanizagdo, a formacao de um proletariado, com a imigragdo internacional e
mudangas significativas nos ambitos economico e politico. Esse processo, por sua vez, nao
deixa de levar em consideracao a importancia da tradicdo para o reconhecimento e formagao
da cultura brasileira. Isso se manifesta, de modo mais intenso, sobretudo, na obra de Mario de
Andrade que ao produzir textos representativos do modernismo, a exemplo de Macunaima,
promove uma “mixagem” da cultura brasileira a partir da valorizagdo da cultura popular,
dangas, ritmos, mitos, lendas nacionais e, paralelamente, a inser¢ao de toda essa tradi¢do ao
erudito. A rapsodia, Macunaima, surge entdo para a literatura brasileira como uma obra capaz
de estabelecer o ponto de contato entre a “Tradi¢do” e a “Modernidade”, na medida em que ao
ser representante da moderna literatura brasileira, no sentido de estar atualizada em relacao as
inovacgdes estéticas oferecidas pelas vanguardas, sobretudo a antropofagica, ela ndo deixa de
resgatar as raizes culturais brasileiras, a partir dos mitos, lendas e cantos nacionais. Mario de
Andrade, ao registrar em sua rapsodia a cultura nacional, desponta como um rapsodo moderno
que tinha a missao de “sintetizar” - ndo no sentido de reduzir as diferencas, mas sim
intensificar a valorizacao da diversidade - em uma Unica obra, o que havia de mais novo na
literatura universal. Paralelamente a esse objetivo, o autor de Macunaima objetivava também
enfatizar o que havia de mais tradicional na cultura brasileira, demonstrado a partir do
primitivismo, que despontou como elemento responsavel por devorar a cultura alheia e
revitalizar a cultura brasileira.

Com esse objetivo, Mério propos uma série de releituras das tradi¢des populares e das
praticas do passado colonial. Diante disso, o Barroco brasileiro ¢ redescoberto, uma vez que
nele se conjugaram:

valores estéticos e politicos que ampliam o sentimento da arte para uma dimensao
coletiva e universal. De fato, a arte barroca marcou profundamente toda a América
Latina, ja apresentando naquele momento da colonizagdo (séculos XVI, XVII e
XVIII), sinais de uma apropriag¢do diferenciada dos canones metropolitanos, o que

tornou possivel a criagdo de uma expressdo estética latino-americana especifica
(VELOSO e MADEIRA, 1999, p. 102).
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De fato, o despertar de um sentimento nacional, mesmo que fragilizado e muito
dependente da  metrépole  colonizadora, estimula a expressio de uma
nacionalidade/universalidade, sobretudo, a partir da producdo artistica de Aleijadinho. Esse
sentimento/identidade, conforme Ortiz (2006), possui duas dimensdes: uma que pretende
enfatizar a diferenca a algo que lhe ¢ exterior, ao promover a interacdo entre
autores/pesquisadores mesmo que de orientagdes ideologicas diferentes; ja a outra dimensao ¢é
interna, pois objetiva ressaltar as peculiaridades de uma nagdo. Essa dimensdo suscita um
intenso debate entre dois projetos ideologicos que visam de diferentes maneiras o mesmo
objetivo. Esses projetos diferentes e at¢é mesmo antagonicas entraram em conflito no Brasil,
sobretudo, no inicio do século XX, haja vista que havia, nesse periodo, duas orientacdes

ideoldgicas distintas: a modernista e a regionalista.

2.1 Regionalismo X Modernismo

Segundo Pereira (2006), em sua obra Lundu do escritor dificil: canto nacional e fala
brasileira na obra de Mario de Andrade, as manifestagdes modernistas, enquanto tendéncia
estética internacional, caracterizaram-se por uma profunda diversidade local. No caso
brasileiro, essas manifestagdes proporcionaram um encontro entre o passado/presente que
apresentou, como complicador interno, disparidades socioecondmicas regionais somadas as
complexas relagdes culturais que o Brasil mantinha com os paises europeus, sobretudo,
Portugal e Franca. Isso se manifestou de maneira mais evidente a partir da Semana de 22, em
Sao Paulo, que foi um movimento desenvolvido em dois vieses: por um lado, pretendeu
romper com uma tradi¢do burguesa e parnasiana através da incorporagdo das vanguardas; por
outro lado, apresentou como objetivo resgatar uma tradigdo indigena e afro-brasileira como o
ideal para a fomentacdo de uma identidade nacional.

Esse movimento artistico encontrou em Sdo Paulo o espaco politico-cultural e,
sobretudo, econdmico, ideal para a realizagdo das primeiras manifestagdes modernistas. Isso
foi possivel em virtude do distanciamento que essa metrépole mantinha em relagdo a entdo
capital nacional, o Rio de Janeiro. Esta ultima n3o conseguiu obter a hegemonia do
Modernismo, uma vez que, ao ser o centro cultural do pais, no inicio do século, mantinha,

consequentemente, uma forte tradi¢ao academicista, representada principalmente pela Escola
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Nacional de Belas Artes e pela Academia Brasileira de Letras. Assim, segundo Bosi (2003)
Sao Paulo foi o local onde o conflito provinciano/citadino se fazia sentir com mais agudeza:
A combinagdo de uma nova perspectiva historica, o novo espago-tempo da cidade
grande de pds-guerra, com uma bateria de estimulos artisticos europeus, tornou
possivel, historicamente, a Semana de Arte Moderna de 1922. Como tdénica do
grupo foi a modernizagdo da linguagem, o segundo fator, estético, tem aparecido

sempre como sobredeterminante. A Semana pretendeu ser a aboligdo da Republica
Velha das Letras (BOSI, 2003, p. 210).

Sao Paulo, de acordo com Prysthon (2002, p. 50), configurou-se como o cenario ideal

a propagacao do modernismo no Brasil. Isso ocorreu em decorréncia dessa cidade apresentar,

desde a Primeira Guerra Mundial, um ritmo acelerado de crescimento em escalas inéditas para

os brasileiros e, sobretudo, era o espago mais receptivo a imigracdo europeia e oriental,

contribuindo decisivamente para uma diversidade étnica e cultural inigualavel em termos do
Brasil:

Sdo Paulo ¢ a epitome da chegada da modernidade ao Brasil com seus primeiros

arranha-céus, seus viadutos de ferro, suas fabricas e seus bairros de operarios. Nos

anos 20, Sao Paulo da esse salto “rumo ao progresso” e comeca a simbolizar o que

ha de mais avangado, civilizado e moderno no Brasil. Em contrapartida ao

cosmopolitismo carioca, a nog¢ao de Civilizagdo paulista tem mais a ver com o fruto

de trabalho e influéncias das mais diversas origens (culturais, étnicas, econdmicas)
que com o esfor¢o isolado de uma elite ilustrada (PRYSTHON, 2002, p. 50).

Diante desse contexto, a capital paulista além de ter sido o terreno mais propenso a
formag¢ao de uma vanguarda brasileira, despontou como a metrépole periférica moderna capaz
de fazer frente a Paris. Isso foi possivel porque a metropole brasileira ndo estava totalmente
vinculada ao modelo parisiense, mas sim despontou como um espago cosmopolita aglutinador

de uma profusao de modelos e identidades:

Os modernistas estenderam e problematizaram a questdo, dizendo que Sdo Paulo é
Paris ¢ Londres ¢ Mildo ¢ Lisboa ¢ Luanda e Vera Cruz, ao mesmo tempo, sempre ¢
nunca. O cosmopolitismo periférico vai ser definido pelos modernistas justamente
como essa capacidade de assimilar e reprocessar todas as origens e influéncias
culturais dentro dessa metropole (PRYSTHON, 2002, p. 50).

Em decorréncia desses fatores, essa cidade foi selecionada, pelo modernismo
brasileiro, como o espago poético, politico e cultural propicio e adequado as manifestacdes
mais intensas do modernismo artistico brasileiro. Esse fato ¢ evidenciado com maior
profundidade nas proprias obras dos modernistas paulistas, uma vez que estes associavam,
diretamente, o progresso ¢ o desenvolvimento a modernidade de Sao Paulo.

Entre essas obras do modernismo, Macunaima, ao narrar a saga do herdi nacional,

ocupa um espaco especial. Nessa rapsodia, segundo Prysthon (2002, p. 55), Mario de Andrade
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comega a elaborar uma das mais importantes reversdes de valores e de percursos da historia
literaria brasileira, despontando, no cendrio nacional e internacional, ndo apenas como um
escritor/artista, mas também, e, principalmente, como um dos idealizadores e organizadores
de todo o movimento modernista brasileiro.

O modernismo, segundo Mario de Andrade (2002, p. 253), foi o prenunciador, o
preparador e por muitas partes o criador de um espirito nacional. No Brasil, esse movimento
foi antes de tudo uma ruptura, um abandono de principios e técnicas consequentes, uma
revolta contra o que era a inteligéncia nacional. Isso foi possivel em virtude de alguns fatores,

entre os quais:
A transformagdo do mundo com o enfraquecimento gradativo dos grandes impérios,
com a pratica européia de novos ideais politicos, a rapidez dos transportes e mil e
uma outras causas internacionais, bem como o desenvolvimento da consciéncia
americana e brasileira, os progressos internos da técnica e da educag@o, impunham a

criagdo de um espirito novo e exigiam a reverificagdo e mesmo a remodelagdo da
inteligéncia nacional (ANDRADE, 2002, p. 253).

O autor afirma, ainda, que a caracteristica maior da realidade imposta pelo movimento
modernista ¢ a fusdo de trés principios fundamentais: “O direito permanente a pesquisa
estética; a atualizagdo da inteligéncia artistica brasileira; e a estabilizacdo de uma consciéncia
criadora nacional” (ANDRADE, 2002, p. 266). Esses trés principios vao arregimentar grande
parte do modernismo, sobretudo, da fase heroica. Isso ¢ observado com maior intensidade na
obra ficcional do préprio Mério de Andrade. No entanto, este autor atribui uma atencdo
especial ao primeiro principio, “o direito permanente a pesquisa estética”, uma vez que, para
ele, este direito foi a grande vitéria do movimento no campo da arte, foi a maior manifestacao

de independéncia e de estabilidade nacional ja conquistada pela inteligéncia brasileira:
Quanto a conquista do direito permanente de pesquisa estética, creio ndo ser
possivel qualquer contradigao: é a vitoria grande do movimento no campo da arte. E
0 mais caracteristico ¢ que o antiacademismo das geragdes posteriores a da Semana
de Arte Moderna, se fixou exatamente naquela lei estético-técnica do ““fazer

melhor”, a que aludi, e ndo como um abusivo instinto de revolta, destruidor em
principio, como foi o movimento modernista. (ANDRADE, 2002, p. 273)

Entretanto, o modernismo, enquanto projeto politico-ideoldgico e cultural, se
manifestou de modo mais sofisticado e organizado, com o surgimento da antropofagia
oswaldiana que, ao propor uma perspectiva de constru¢do e descoberta de uma identidade
nacional, apresenta-se diretamente em oposi¢do ao projeto regionalista defendido por Gilberto
Freyre.Este escritor fez frente ao modernismo paulista ao discutir a mesticagem como
processo responsavel pela constituicdo do povo brasileiro e o sistema familiar canavieiro

como um trago constitutivo da sociedade e do ethos nacional.
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Essa corrente politico-ideologica ¢ refutada pelos modernistas, sobretudo, Oswald de
Andrade, através da proposta antropofdgica. Nessa proposta, a identidade brasileira so ¢
possivel mediante um dialogo intercultural, que reconheg¢a a importdncia e promova a
interagdo tanto da influéncia estrangeira sobre a cultura nacional, quanto a descoberta e
valorizacdo de uma tradicdo folclérica, da cultura africana, dos mitos e lendas indigenas
existentes no Brasil.

No cerne desse confronto havia ndo apenas disputas estéticas e culturais, mas,
sobretudo, o embate politico-ideolégico  suscitado por um  periodo de
questionamento/atualizacdo de valores. Nesse sentido, os regionalistas representados por
Gilberto Freyre, defendiam como pilar da sociedade um viés retrospectivo, confirmador da
hierarquia patriarcal, da ordem, do espaco rural e da recuperagdo nostalgica do passado
colonial. A sociedade patriarcal proposta por Gilberto Freyre ¢ uma construcdo discursiva
responsavel por propor uma resposta, no inicio do século XX, a relacio “Tradi¢do” e
“Modernidade”.

Segundo D’Andrea (2010), esse projeto ocultava um conflito ideologico bésico: a
consciéncia da perda do status politico-econdmico, pois, gradativamente, a cultura agucareira
era substituida pela modernizagdo, proposta pelo desenvolvimento industrial.

A autora do livro 4 tradi¢do re(des)coberta: o pensamento de Gilberto Freyre no
contexto das manifestagoes culturais e literarias nordestinas afirma que o Regionalismo
nordestino emerge como expressdo “ressentida” da crise que afetava economicamente a
fragdo agucareira da oligarquia nordestina. Isso gerou, consequentemente, uma necessidade de
mascarar essa crise a partir da representacdo cultural. Na verdade, o discurso regionalizante
encobria, a partir do viés artistico e cultural, uma intensa disputa politica com o Centro-sul do
pais. Para tanto, esse discurso utilizava frageis conceitos culturais para legitimar uma
literatura de raizes populares que expusesse consequentemente a importancia nordestina no
cendario nacional.

E nessa perspectiva que Albuquerque Janior (2001, p. 150) identifica, no discurso
regionalista nordestino, a necessidade da invencdo de uma tradicdo, uma vez que ao inventar
tradicoes, tenta-se, defender/proteger o passado em crise e estabelecer um equilibrio entre a
nova ordem e a anterior. Para a realizacdo desse objetivo, a preservacdo da memoria tanto
individual quanto coletiva ¢ de fundamental importancia, isso porque a memoria ¢
imprescindivel a constru¢ao de uma identidade regional.

A procura por uma identidade regional, conforme o autor do texto Enredos da

tradig¢do: a invengdo historica da regido Nordeste do Brasil, se origina da reacdo a dois
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processos de universalizagdo que se cruzam. O primeiro esta relacionado a globalizagdo do
mundo pelas relagdes sociais e econOmicas capitalistas, pelos fluxos culturais globais,
provenientes da Modernidade. Ja o segundo, vincula-se a nacionalizacdo das relagdes de
poder. Por isso, a identidade regional permite inventar tradi¢des, para se consolidar e

encontrar, a partir da memoria, uma origem que religue os homens do presente a um passado:

Sendo assim, no Nordeste, o0 movimento regionalista e tradicionalista volta-se para
resgatar as narrativas populares, a memoria como Unico lugar de vida para este
homem moderno dilacerado entre maquinas, a narrativa como lugar de reencontro
do homem consigo mesmo, de um espaco com sua identidade ameacada
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001, p. 155).

Mais a frente, o autor enfatiza que a memoria, para os tradicionalistas, nasce da
vontade de prolongar o passado para o presente e, quica, fazer dele também um futuro. Entao,
a volta para dentro de si, do Nordeste, para buscar a sua identidade, o seu carater, a sua alma,
a sua verdade, déd-se a medida em que o dispositivo da nacionalidade manifesta, como
necessidade, o apagamento das diferencas regionais e a sua “integragao nacional”.

Os regionalistas liderados por Gilberto Freyre abordam a sociedade brasileira a partir
do regional, uma vez que este ¢ compreendido de forma mais ampla para explicar a realidade
nacional. Nessa perspectiva, somente apdés o reconhecimento da relevancia do passado
colonial, que se constitui na génese da familia patriarcal, sendo possivel construir um conceito
de identidade nacional.

Numa outra perspectiva, o Regionalismo, enquanto categoria histdrico-critica,
conforme Leite (1994, p. 667), ¢ excessivamente abrangente, ndo se restringindo ao Nordeste,
pois abarca autores e obras muito diferentes entre si, originados e/ou localizados em diversas
regides de Norte a Sul do pais e distribuidos em diferentes momentos da historia nacional. A
autora assevera ainda que o termo recobre tanto uma categoria critica, produzida a posteriori
a partir de obras concretas, quanto movimentos que se conceberam programaticamente como
regionalistas, designando também uma ideologia politica que se manifesta fora da literatura.

Esse fato ¢ observado com maior veeméncia no regionalismo nordestino, ja que a
regido Nordeste foi a responsavel pela inicial ocupacdo demografica e, consequentemente,
pelo desenvolvimento da economia colonial, por esse motivo, € este regionalismo que recebe
maior énfase nesta dissertagao.

Ligia Chiappini Moraes Leite afirma também que a origem do regionalismo ocorre nos
periodos tanto da pré-independéncia, quanto da pds-independéncia politica brasileira, ja que
nesses periodos os intelectuais nacionais procuravam, acima de tudo, definir uma

autenticidade nacional. Para tanto, elegeram o indio como elemento simbolo da jovem nagao.
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Ao lado do indigena, os romanticos selecionaram brasileiros afastados dos grandes centros
como representantes da brasilidade auténtica: “Nasce, entdo, o regionalismo que, embora
ainda ndo tenha esse nome, ¢ uma tendéncia combativa e programatica de expressar,
sobretudo pela fic¢do, o nosso interior.” (LEITE, 1994, p. 670).

Segundo José Mauricio Gomes de Almeida, a substituicdo do indio pelo sertanejo,
enquanto representante da nacionalidade, da-se em decorréncia de algumas razdes, dentre as
quais se pode destacar as mudangas processadas na cultura brasileira a partir de fins da década
de 60, do século XIX. Nesse periodo, a sociedade brasileira ¢, significativamente,
influenciada por uma série de alteragdes originadas a partir de um conjunto de fatores: a
propaganda republicana, o fim da Guerra do Paraguai, a intensificagdo do crescimento urbano
e industrial, a divulgacdo de um novo idedrio filosofico de raiz materialista e o influxo das
correntes estéticas originarias da Franca e de Portugal, tais como: Realismo e Naturalismo.
Essas correntes estéticas, ao mesmo tempo que propagaram um repudio ao idealismo
romantico, proporcionaram um maior rigor na observacao da realidade brasileira. Com isso, o
indigena mitificado € substituido, nas narrativas, pelo homem do interior, da zona rural, o
sertanejo.

No entanto, essa fase literaria brasileira estd mais preocupada com uma afirmagio
nacional do que regional, porque falta aos escritores romanticos, sobretudo em Alencar, “o
sentido particularista que caracterizava o regionalismo” (ALMEIDA, 1999, p. 55). A
dimensao nacionalista estd sempre em primeiro plano, em fun¢ao das exigéncias do momento
histérico que o Brasil entdo atravessava.

José de Alencar surge, nesse contexto, como o romantico que sintetiza em sua obra,
consciente e deliberadamente, os diferentes brasis: o do indio (mitico), o da cidade, e, por
ultimo, o do mundo rural, historico, representado, sobretudo, pelas obras, O gaticho (1870) e
O sertanejo (1876). Nesse periodo do século XIX, o regionalismo corresponde a um
sertanismo, na medida em que ao homem do interior ¢ atribuido o carater de conservador da
autenticidade nacional.

No inicio do século XX, por sua vez, o Regionalismo adquire uma caracteristica
diferenciada em relagdo ao sertanismo. Isso ¢ possivel porque o entdo jovem socidlogo
Gilberto Freyre, recém-chegado dos Estados Unidos, adquiriu notoriedade através de artigos
publicados em jornais e do contato pessoal com figuras importantes do meio intelectual. O
socidlogo brasileiro e, antes de tudo nordestino, desenvolve uma intensa campanha de
revalorizagdo das tradi¢des regionais, ameacadas de extingdo pelas alteragdes profundas, pelas

quais o Nordeste vinha passando.
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Essa regido, segundo Almeida (1999), tornou-se, desde o inicio da efetiva ocupagdo
territorial, até o final do século XVII, o pélo econdmico mais importante do Brasil, pois em
torno da lavoura canavieira criaram-se as primeiras formas estaveis de colonizacao, baseadas
numa sociedade patriarcal, na monocultura, no latifindio e no trabalho escravo, deixando,
dessa maneira, marcas profundas na paisagem fisica. Essa situacdo propiciou a formacdo de
uma rica tradi¢ao cultural, que se manifestou, ndo so6 nas formas mais elaboradas de cultura,
como também em todas as demais cria¢des culturais, desde as dangas folcloricas até a
cozinha.

No século XVII, por sua vez, a cultura canavieira enfrenta varios problemas suscitados
pela concorréncia antilhana e, sobretudo, pelo “deslocamento macigo de recursos humanos e
de capitais para a regido mineira.” (ALMEIDA, 1999, p. 192).

Ja em fins do século XIX, ainda segundo Almeida (1999, p. 193), comecam,
principalmente, no litoral nordestino, a serem instaladas usinas, como uma tentativa de
recuperar a producao acucareira. A partir de um pressuposto puramente econdmico, as usinas

representam um progresso; no entanto, social e culturalmente, o efeito foi negativo, visto que:

O usineiro constitui com freqiiéncia um elemento adventicio, sem vinculo com a
regido, ¢ o esquema puramente capitalista ¢ impessoal dessa nova forma de
producdo torna-se um fator a mais para apressar a dissolu¢do da sociedade patriarcal
e paternalista que durante mais de trés séculos se desenvolvera em torno da cana
(ALMEIDA, p. 194)

Diante desse panorama confirmador da decadéncia do Nordeste, o Recife surge, a
partir do programa regionalista, como a metropole regional capaz de se opor a prosperidade
observada em Sado Paulo, do inicio do século XX. Essa metropole do sudeste brasileiro
ganhou notoriedade, principalmente, com o desenvolvimento da cultura cafeeira, que
encontrou no vale do Paraiba as condi¢des necessarias ao seu cultivo. A expansao do café, em
Sao Paulo, entretanto, ocorre numa época em que a mao-de-obra escrava tornara-se dificil e
cara. Em virtude disso, o braco imigrante era imprescindivel. Esse fato teve duas
consequéncias importantes: a primeira, de ordem econdmica, visava impedir que a Aboli¢ao
da escravidao produzisse na area, os problemas enfrentados pelo Nordeste agucareiro; a
segunda, de ordem sociocultural, tinha como objetivo promover a assimilagdo em larga escala
de um elemento alienigena, cosmopolita por natureza, sem lacos maiores com o passado e as
tradigoes locais, voltado para o futuro e aberto a toda forma de renovagao.

Ao lado da expansdo cafeeira, tem-se paralelamente o processo de industrializagdo
brasileira, centrado em Sao Paulo e intensamente alimentado pelos capitais gerados no café.

Sao Paulo, nesse contexto, apresenta-se como uma cidade moderna, preparada para o



44

progresso, diferente do Nordeste decadente. E nesse panorama que Almeida (1999, p. 199)
contrapde o carater dominante do movimento paulista ao nordestino, a partir de dois pontos.
O primeiro corresponde ao trago radicalmente modernista, voltado para o presente, para os
valores éticos e estéticos criados pela vida moderna e pela civilizagdo industrial, que
despontava com todo o seu vigor em Sao Paulo. Em conexdo intima com esse ponto, tem-se o
viés urbano vinculado a metrépole sulista, contrastando com o viés rural, associado ao
Nordeste. No segundo ponto, por sua vez, o autor contrapde a direcdo predominantemente
estética, que norteava o Modernismo, uma vez que seus lideres procuravam renovar a
linguagem; ao carater amplamente cultural, que se observava no movimento nordestino. Isso ¢
possivel, na medida em que o socidlogo pernambucano direciona sua atencao para campos
mais amplos, menos limitados pelo especificamente artistico. Por isso,

A renovagdo literaria vem a ser aqui fruto de um contato direto da arte com a

realidade local (linguagem coloquial, vida social, folclore, etc...), ndo produto de

uma experimentagdo consciente com os meios de expressdo. A arte se renova por

um mergulho no rico manancial de valores e tradi¢des locais, até entdo desprezadas
em prol da cultura académica alienante. (ALMEIDA, 1999, p. 200)

Além disso, o autor de A tradigdo regionalista no romance brasileiro afirma que o
movimento regionalista ndo se esgotou em um tradicionalismo estéril, pois na arte, assim
como na literatura, sua influéncia foi fecunda, diferindo substancialmente do movimento
modernista que ndo teve, em Siao Paulo, uma continuidade criativa que se poderia esperar.
Esse posicionamento, muito polémico, configura-se num reducionismo critico, porque ao
valorizar o regionalismo freyreano, incorre-se em reduzir a importancia e algumas
peculiaridades do modernismo paulista.

Esse modernismo liderado, sobretudo, por Mario e Oswald de Andrade, surgiu tanto
através de um movimento estético na literatura, nas artes pléasticas e na arquitetura, quanto
através de um modo de pensar e agir elaborado, conforme Veloso e Madeira (1999, p. 94),
coletivamente, que precipitou o surgimento de praticas estéticas e interpretacdes socio-
historicas consistentes e densas, com grande repercussdo na sociedade como um todo. Nesse
sentido, 0 movimento modernista brasileiro ndo se resume a uma atualizacao estética, mas,
acima de tudo, representa um novo modo de interpretar o povo, a cultura e a nagdo brasileira:

O povo e a nagdo aparecem nas narrativas modernistas como categorias mediadoras
entre o local e o universal. O povo era percebido como detentor da “alma nacional”,
da autenticidade e originalidade da cultura. Nas narrativas modernistas ¢ possivel

identificar uma relacdo de igualdade, uma quase sinonimia entre povo e cultura.
(VELOSO e MADEIRA, 1999, p. 98).
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Para interpretar essas trés categorias era inicialmente necessario conhecer o Brasil.
Com esse objetivo, alguns intelectuais, principalmente, Mério de Andrade, organizaram
viagens para o interior do pais. Nessas viagens, eles descobriram manifestagdes artisticas,
registraram através de imagens, dudio e textos impressos as histdrias, os ritos, os cantos e as
dancas em produtivas atividades de pesquisa. Dentre essas viagens realizadas por Mario,
segundo Telé Ancona Lopez em sua obra Mariodeandradiano, quatro foram de fundamental
importancia. A primeira foi a Minas Gerais, em 1919, quando descobre o barroco e a obra de
Aleijadinho. A segunda, o retorno a Minas, foi realizada em 1924, tendo como resultado
maior Cla do Jabuti. No entanto, as mais importantes foram as que aconteceram entre 1927 e
1929, quando ele deixou registrado em dois diarios sua estada no Norte ¢ no Nordeste. O
primeiro didrio ja se mostra multifacetado, uma vez que na estrutura e no estilo revela uma

experimentacdo modernista:

O diario prefere a ficgdo para explorar a realidade amazonica através do insolito e do
magico. Mantendo-se nas aguas do género, externa, com forte lirismo, toda a
pulsacdo perante os acontecimentos. Paralelamente, o inventar, que aceita a ironia e
o humor envolvendo o narrador consciente de seus limites e do desafio a
imaginacdo, suplanta criticamente o veridico através da verossimilhanga, no jogo
sutil que toca o damago do real ao contrapor o universo amazonico aos valores do
progresso urbano. (LOPEZ, 1996, p. 94)

Para Mario de Andrade, tanto as viagens pelo territorio nacional, quanto pela
imaginacdo e pelas pesquisas etnograficas, sdo essenciais para a elaboracdo de sua obra
literaria, na fase mais madura. Essas viagens tinham o objetivo estabelecido de descobrir o
Brasil. Para tanto, Mdrio se tornou, conforme Lopez (1996, p. 94), um leitor incansavel,
estudioso das culturas populares e indigena. Ambicionando conhecer a psicologia do
brasileiro, “Maéario ¢ nacionalista sem ufanismo, triste perante a nossa alienagdo e
amorosissimo ao constatar a vigéncia de uma logica diferente, sensivel e poética, o oposto a
rigidez do pensamento cartesiano” (LOPEZ, 1996, p. 94).

O resultado mais notavel dessas viagens e pesquisas, que tinham o objetivo de
conhecer o Brasil, pode ser percebido em Macunaima. Essa obra expde, nitidamente, a
utilidade dessas pesquisas, sobretudo, conforme Lopez (1996, 98), a partir de frases feitas. A
incorporacdo dessas frases suscitou um amplo debate na literatura brasileira acerca dos
processos de apropriagdo e colagem, ja que o escritor paulista, ao escrever Macunaima
incorpora um grande repertorio de tradigdes, lendas e linguagens da cultura popular e de obras
literarias previamente existentes, atribuindo, consequentemente, a estes um novo sentido.
Além disso, o uso da linguagem coloquial torna-se um elemento caracterizador do texto

Macunaima. “— Tu vai por aqui, menino-home, vai por aqui, passa pela frente daquele pau,
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quebra a mao esquerda, vira e volta por debaixo dos meus uaiariquinizés.” (ANDRADE,
2008, p. 19)

No campo das pesquisas € inquestionavel a influéncia exercida por Vom Roraima zum
Orinoco de Koch-Griinberg sobre Macunaima. Nesse texto, Mario de Andrade encontrou boa
parte da inspiragdo necessaria a construgdo de sua obra, inclusive, foi principalmente a partir
dessa rapsodia que o herdi — anti-heroi latino-americano, Macunaima, tornou-se conhecido do
autor de Cld do jabuti. E nessa perspectiva que a inten¢do de conhecer o Brasil “promoveu
toda uma releitura critica de nossas tradigdes, identificando tracos recorrentes, alguns que
deveriam ser afirmados — como o nosso patrimdnio ludico e estético — e outros, a serem
superados, como 0s arcaismos remanescentes da tradi¢ao patriarcal. (VELOSO e MADEIRA,
1999, p. 91).

No entanto, ainda para Veloso e Madeira (1999) o trago marcadamente renovador do
Modernismo brasileiro diz respeito a vinculagdo entre ética, estética e politica. Isso ocorre
porque os autores/intelectuais desse periodo literario tinham consciéncia de que eram atores
de uma miss@o social, no sentido de transformar a sensibilidade estética e, paralelamente,
promover rupturas institucionais para a organizacao da cultura.

Esses intelectuais sentem necessidade de agir concretamente, no sentido de
organizar a cultura, pois eles se sentem responsaveis por essa organizagdo. No
Brasil, isso se torna caracteristico: os intelectuais assumem a postura de falar em
nome do povo. O povo sempre, ¢ até esse momento, ¢ considerado como um infante,
ou seja, aquele que ndo fala, por isso é preciso que alguém o represente. Dai a idéia
de missdo, de organizacdo da sociedade e de naglo que os modernistas vao

compartilhar, langando-se em trabalhos concretos, como o da criagio de um
conjunto enorme de institui¢des culturais (VELOSO e MADEIRA, 1999, p. 138).

Essa atitude moderna assumida pelos intelectuais mais atuantes desse periodo literario
visava, acima de tudo, a manter uma postura de compromisso social em que a identidade do
artista estivesse engajada na complexa vida social que despontava. Mério de Andrade ¢ o
representante maximo dessa postura modernista, porque personifica a figura de homem
publico, a partir da luta que empreendeu para a construgdo e implementacao de um projeto
coletivo de ambito nacional. Ele tinha como missdo tornar o brasileiro um cidaddo consciente
e participante do projeto de construgdo nacional. Para tanto, ele “foi um defensor ferrenho da
vida publica e das manifestagdes coletivas, centrando seu interesse em fendOmenos como a
lingua falada, os ritos sociais, os folguedos, as dangas dramaticas, a literatura de cordel, os
cantadores populares.” (VELOSO e MADEIRA, 1999, p. 113).

Mario de Andrade na tentativa de compreender, descobrir e construir a cultura

brasileira procurou inicialmente conhecer a cultura popular, uma vez que esta comporta
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reacdes de carater ético-religioso, critico e afetivo, permitindo, consequentemente, identificar
a cultura popular que se apresenta como um elemento imprescindivel a concep¢do da cultura
brasileira, ja que conhecer a vertente popular dessa cultura, assim como o seu processo de
formagao, através de pesquisas, era um projeto da maior relevancia. Assim, a cultura popular
seria a fonte de conhecimento do povo, na medida em que constitui um repertorio de suas
manifestagdes, sendo a expressdo da nacionalidade. Por isso, todo o projeto modernista
liderado por Maério era permeado pelo didlogo entre a arte popular e arte erudita. Essa
relacdo, consequentemente, deveria conduzir, primeiramente, a formagdo de uma cultura
nacional, que num segundo momento, pudesse atingir o universal. O nacionalismo, nesse
periodo, nao deve ser associado ao patriotismo, como aconteceu largamente no romantismo
literario brasileiro, haja vista que, na concepcdo de Mario de Andrade, “o nacionalismo deve
ter uma aplicacdo universal, contra a estreiteza do patriotismo.” (VELOSO e MADEIRA,
1999, p. 129).

E nessa perspectiva que o programa modernista brasileiro liderado, particularmente,
por Mario e Oswald de Andrade, difere-se substancialmente do patriotismo indianista
romantico, bem como do regionalismo freyreano.

O regionalismo nordestino, conforme Aratjo (2008, p. 119), ¢ impulsionado por
alguns elementos como: o gosto pela expressao local e pelo sentimento do exdético. Elementos
estes, bastante criticados pelos modernistas, pelo menos os da fase heroica, ja& que nela
acusou-se os regionalistas, segundo Vallerius (2010, p. 64), de produzirem uma literatura
localista, rural, limitada, centrada no pitoresco e na artificialidade da linguagem.

Contrariamente, Leite (1995, p. 2) ao expor dez teses sobre o regionalismo na
literatura, afirma que este movimento estd longe de ser, como ¢ acusado, localista e
isolacionista, uma vez que:

o regionalismo ¢ um fendmeno universal, como tendéncia literaria, ora mais ora
menos atuante, tanto como movimento -- ou seja, como manifestacdes de grupos de
escritores que programaticamente defendem sobretudo uma literatura que tenha por
ambiente, tema e tipos uma certa regido rural, em oposi¢@o aos costumes, valores e
gosto dos citadinos, sobretudo das grandes capitais -- quanto na forma de obras que

concretizem, mais ou menos livremente, tal programa, mesmo que
independentemente da adesao explicita de seus autores.

Isso se confirma com a presenga de Gilberto Freyre que, ao voltar dos EUA, traz
consigo e para o Brasil uma ideologia bastante influenciada pela Sociologia dos pensadores
norte-americanos, sobretudo, parametrizado pelo pensamento de Franz Boas. O Brasil havia
recebido, até entdo, uma grande influéncia do evolucionismo e do positivismo europeu.

Gilberto Freyre, ao retornar dos Estados Unidos, distancia-se dessas correntes teoricas, ao
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mesmo tempo que se aproxima do culturalismo do antropdlogo Franz Boas. Esse
acontecimento estimula uma nova atitude no sociologo brasileiro, uma vez que para
consolidar a cultura regional, ele recorre a uma nova postura enquanto pesquisador, na medida
em que adere a pesquisa empirica, baseada em dados e documentos, em bibliotecas e
arquivos.
Essa ideologia ¢ a tonica do famoso Congresso Regionalista de Recife, em 1926:
No Nordeste, o movimento regionalista recrudesce sob a lideranga de um sociélogo
paradoxalmente recém-chegado dos Estados Unidos, Gilberto Freire. Impressionado
com a visdo da cultura regional ameagada pela modernizagdo progressiva (mais de
fachada que real, no caso de Recife), Freyre inicia toda uma agdo no sentido de

valorizar da comida & musica da regido. E a tonica do famoso Congresso
Regionalista de Recife, de 1926 (LEITE, 1994, p. 697).

Entdo, em meio a hegemonia urbana, ao influxo cultural e econdmico dos imigrantes,
ao predominio da técnica e da industria nas recém-formadas metropoles brasileiras no inicio
do século XX, o regionalismo volta-se para o passado mais tradicional, para valores
esquecidos ou em via de esquecimento. Portanto, a contribuicdo de Gilberto Freyre, a partir
do Congresso Regionalista do Nordeste, tinha como objetivo encontrar, nessa Regido, o
espago capaz de fazer frente ao movimento modernista tanto em sentido politico, quanto
literario.

Esse Congresso, que expds o manifesto regionalista, aconteceu na cidade do Recife,
durante o més de fevereiro de 1926 e foi o primeiro do género, ndo s6 no Brasil, como na
América. Inicialmente, o manifesto foi publicado em partes, em jornais da época. Na integra,
sua primeira edi¢do foi lancada pela Editora Regido, somente em 1952. Esse manifesto
visava, acima de tudo, reabilitar os valores regionais e tradicionais do Nordeste. Para tanto, o
grupo de regionalistas se reunia toda terca-feira em volta da mesa de cha com sequilhos e
doces tradicionais da regido para discutirem, em tom mais de conversa, os problemas do
Nordeste.

Gilberto Freyre teve uma formagdo ampla, uma vez que, desde o berco, recebeu
influéncia significativa de seu pai, o Dr. Alfredo Freyre, professor universitario e intelectual
humanista de formag¢ao erudita. O autor de Casa Grande & Senzala estudou e teve contato
direto, durante sua estada nos Estados Unidos, com os grupos mais destacados das ciéncias

humanas daquele pais.

Freyre teve uma formagdo académica significativa, em que freqiientou cursos,
disciplinas, escreveu trabalhos e produziu uma importante dissertagdo de mestrado
Vida Social no Brasil em Meados do Século XIX (1922), uma das origens de Casa
Grande & Senzala. Vale lembrar a importancia da antropologia fisica da época,
inclusive na propria obra de Boas. Freyre estudou diretamente com mestres ou leu
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trabalhos que lidavam com biologia, cultura e sociedade. Mas frise-se que sempre
manteve uma dimensdo autodidata, que lhe dava uma liberdade para circular entre os
diferentes circulos e areas de conhecimento. Ou seja, além de viver durante um
periodo das primeiras décadas do século XX, em que havia maiores possibilidades
de transito, ele distinguia-se, por caracteristicas pessoais, cOmo um permanente
viajante entre diferentes mundos (VELHO, 2008, p. 14).

A interpretagdo da realidade nordestina, realizada por Gilberto Freyre, introduziu a
categoria “Regido” como matriz de organizacdo social, em contraposi¢do a categoria politico-
administrativa “Estado”, haja vista que para o socidélogo nordestino, a substituicdo da forma
de organizagdo do espago nacional do estadualismo pelo regionalismo se constitui num
projeto essencial a superagao do bairrismo ou do separatismo.

A maior injustica que se poderia fazer a um regionalismo como o nosso seria
confundi-lo com separatismo ou com bairrismo. Com anti-internacionalismo, anti-
universalismo ou anti-nacionalismo. Ele é tdo contrario a qualquer espécie de
separatismo que, mais unionista que o atual e precario unionismo brasileiro, visa a
superacao do estadualismo, lamentavelmente desenvolvido aqui pela Republica -
este sim, separatista - para substitui-lo por novo e flexivel sistema em que as regides,
mais importantes que os Estados, se completem e se integrem ativa e criadoramente
numa verdadeira organizag¢ao nacional. Pois sdo modos de ser - os caracterizados no
brasileiro por suas formas regionais de expressio - que pedem estudos ou
indagacdes dentro de um critério de interrelacdo que a0 mesmo tempo que amplie,
no nosso caso, o que ¢ pernambucano, paraibano, norte-riograndense, piauiense e até
maranhense, ou alagoano ou cearense em nordestino, articule o que ¢ nordestino em

conjunto com o que ¢ geral ¢ difusamente brasileiro ou vagamente americano
(FREYRE, 1996, p 48).

Na concepcao freyreana, a polarizagdo regional entre o espaco do Nordeste —
concebida como repositorio dos valores nacionais — e o espaco do Rio-Sao Paulo ndo aponta,
necessariamente, uma proposta separatista, uma vez que, “tanto o modernismo como o
regionalismo sdo, na verdade, manifestacdes especificas, em literatura, de uma problematica
mais geral da cultura, da politica e da organizacdo da sociedade como um todo.” (LEITE,
1995, p. 669).

No regionalismo, o atraso e a decadéncia do Nordeste ndo significavam um aspecto
negativo, mas simbolizavam a “pureza” e a “autenticidade” culturais. Ao se manter fechado
em relagdo ao progresso industrial, a Regido Nordeste pretendia conservar a tradicdo
brasileira, que partia de seu histérico colonial.

Em uma outra perspectiva, tem-se 0 modernismo constituido ndo como uma Escola
Literaria, mas antes, como um movimento que esteve em permanente constru¢do, descoberta e
reinvengdo. Nao foi uma estética literaria imposta aos seus seguidores, porém um ideal
literario e cultural construido ao longo de um processo de questionamento acerca da

dependéncia do Brasil em relacao a influéncia europeia. O modernismo nao era:
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Uma estética, nem na Europa nem aqui. Era um estado de espirito revoltado e
revolucionario que, si a nos nos atualizou, sistematizando como constancia da
Inteligéncia nacional o direito antiacadémico da pesquisa estética e preparou o
estado revolucionario das outras manifestagdes sociais do pais, também fez isto
mesmo no resto do mundo, profetizando estas guerras de que uma civilizagdo nova
nascerd (ANDRADE, 1996, p. 275).

Segundo Candido (1999), o Modernismo nao foi apenas um movimento literario, mas
um movimento cultural e social de ambito bastante largo, que promoveu a reavaliacdo da
cultura brasileira, inclusive porque coincidiu com outros fatos importantes no terreno politico
e artistico, dando a impressdo de que na altura do Centendrio da Independéncia o Brasil
efetuava uma revisdo de si mesmo e abria novas perspectivas, sobretudo apods as
transformagdes mundiais ocasionadas pela Primeira Guerra Mundial. Essas transformagdes
aceleraram o processo de industrializagdo e abriram um breve periodo de prosperidade para o
principal produto de exportagdo, o café. O escritor afirma ainda que:

O Modernismo Brasileiro foi complexo e contraditorio, com linhas centrais e linhas
secundarias, mas iniciou uma era de transformagdes essenciais. Depois de ter sido
considerado excentricidade e afronta a0 bom-gosto, acabou tornando-se um grande
fator de renovagao e o ponto de referéncia da atividade artistica e literaria. De certo
modo, abriu a fase mais fecunda da literatura brasileira, porque ja entdo havia
adquirido maturidade suficiente para assimilar com originalidade as sugestdes das

matrizes culturais, produzindo em larga escala uma literatura propria (CANDIDO,
1999, p. 69).

Esse movimento modernista teve como marco a Semana de Arte Moderna de 1922,
realizada em Sdo Paulo, que fomentou uma critica radical ao conservadorismo artistico-
cultural, valendo-se da proposi¢cdo de uma nova grade de valores. Surgiu em didlogo com os
movimentos das vanguardas europeias e foi o ponto “instaurador” do modernismo como

projeto explicito na literatura brasileira:

A Semana foi um reinado-bufao, e significava um veto radical ao conservadorismo
artistico-social e uma relativizagao de valores. Ela foi uma “pratica carnavalizante”
instituida contra o “lado doutor” de uma sociedade enferma e mergulhada num
marasmo cultural petrificante (HELENA, 1983, p. 96).

A Semana de 22 foi um momento no qual se fundiram diversas abordagens da cultura
nacional e tinha, a partir do movimento de vanguarda, o projeto aparentemente contraditorio
de acertar a arte brasileira com a hora internacional e de reencontrar as raizes da identidade
nacional. Para isso, ela estava imbuida de um espirito novo que objetivava, em didlogo com a
iconoclastia vanguardista, elaborar conceitos para a literatura e qui¢cd alcancar um novo
conceito de nagdo, inicialmente exposto no “manifesto da poesia pau-brasil” e,

posteriormente, ¢ de maneira mais radical, no “manisfesto antropdfago”.
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No entanto, esse espirito novo/moderno, para Candido (2008), ndo podia ignorar a fungao que
a arte primitiva, o folclore e a etnografia tiveram na definicdo das estéticas modernas. Isso ocorre
porque o modernismo “inaugura um novo momento na dialética do universal e do particular,
inscrevendo-se neste com forga e até arrogancia, por meio de armas tomadas a principio ao arsenal
daquele”. (CANDIDO, 2008, p. 126).

O modernismo, conforme Santos (2010, p. 33), propde um resgate da cultura primitiva
enquanto um procedimento ligado a estética de vanguarda. O primitivismo ¢ abordado nessa
perspectiva, enquanto “uma forma de expressao estética de vanguarda que visa romper com os modos
de representacdo vinculados ao espaco plastico renascentista e reivindicar o direito a fruicdo de outros
sistemas artisticos” (SANTOS, 2010, p. 33). Na arte brasileira, ainda, segundo a autora, o reflexo da
tendéncia primitivista se da por trés vias:

Uma primeira efetuada através das viagens que nossos artistas fazem para o exterior
e o0 contato que travam com o0s artistas europeus e a valorizacdo da cultura
“primitiva” que promoviam; uma segunda, realizada através de contemplagdo das
obras dos novos expoentes das artes plasticas brasileiras, particularmente os de
Anita Malfatti e os de Vitor Brecheret; e, finalmente uma terceira, através das
viagens que os modernistas fizeram pelo interior do Brasil, como Mario de Andrade,

que registrou suas impressdes sobre o norte no livro O turista aprendiz (SANTOS,
2010, p. 34).

Além disso, Oliveira (2002) identifica uma dupla voca¢do no Modernismo:

Se o Modernismo marcou um periodo de excepcional abertura a todas as
vanguardas, sublinhou também a urgéncia de reencontrar um Brasil incontaminado,
livre de qualquer influéncia. Existe, portanto, um desejo de abrir-se ao mundo, um
maximo cosmopolitismo, mas existe também uma recusa da passividade e do
servilismo com os quais muitos intelectuais haviam assimilado modelos culturais e
estéticos de importacao (OLIVEIRA, 2002, p. 64).

A autora afirma ainda que, ap6s a fase herdica do modernismo brasileiro, o esteticismo
exasperado da Semana de Arte Moderna ¢ substituido pela preocupacdo de reintegrar a
literatura na realidade, de mergulhar profundamente naquele Brasil do qual tanto se
propagava, mas que pouco se conhecia. Assim, “O Modernismo comeca a assumir um carater
ideoldgico em contraposicdo as primeiras manifestacdes, que se tinham desenvolvido
totalmente as margens dos fatos politico-sociais”. (OLIVEIRA, 2002, p. 66). E nesse sentido
que a autora contrapde duas tendéncias ideoldgicas: a primeira corresponde ao nacionalismo
verde-amarelista que surge como um “tipo” sentimental, propagador de valores como o
patriotismo, a terra, a religido, a familia e a ordem politica vigente. J4 a segunda tendéncia
estd associada ao grupo oswaldiano. Este grupo € critico, polémico e denunciador dos
aspectos negativos do Brasil. Essa segunda tendéncia adquire notoriedade mais ampla, pois
desenvolve um projeto que se propde a enfrentar, através da antropofagia oswaldiana, o

dilema da dependéncia cultural.
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2.2 Antropofagia oswaldiana e Macunaima

De acordo com Lucia Helena (1983), a antropofagia suscita duas interpretagdes
possiveis: a primeira esta relacionada ao ethos nacional, nesse sentido a antropofagia compde,
ou ¢ a propria tradicao estético-literaria brasileira que se manifesta desde o periodo colonial e,
consequentemente, antecede a proposta antropofagica oswaldiana. Essa interpretacao
apresenta duas linhas de for¢a: uma matriz judaico-cristd e uma carnavalizante. A primeira ¢
profundamente marcada por um modelo racionalizante e influenciada diretamente pela
colonizacdo europeia. A matriz carnavalizante se explicita num estilo dionisiaco, contestador,
cuja principal marca ¢ a critica da cultura dominante realizada por um acervo de gestos
marginais. A segunda interpretacdo corresponde a vertente modernista, segundo a qual a
antropofagia ¢ altamente critica da cultura dominante e abre para a cultura brasileira a
possibilidade permanente de deglutir e recriar repertdrios locais e transnacionais, e traz, ainda,
a partir da assimilagdo e da incorporagdo de toda influéncia, através da metafora da
devoracao, a férmula ideal para a busca da tdo propagada identidade nacional.

E de acordo com esta ultima perspectiva que, segundo Shohat e Stam (2006, p. 427),
os modernistas brasileiros da década de 1920 propdem a devoragdo antropofagica das técnicas
e informagdes originarias dos paises “superdesenvolvidos”. Essa devoracdo deveria ter como
objetivo digerir os produtos culturais importados para explora-los como matéria-prima para
uma nova sintese, direcionada contra o colonizador. Ainda conforme os autores, o artista na
cultura dominada nao deveria ignorar a presenga estrangeira, mas antes engoli-la, carnavaliza-
la, recicla-la para fins nacionais, sempre em uma posicdo de autoconfianca cultural. A
devoragdo antropofagica, nesse sentido, equivaler-se-ia a do “carnavalismo”, j& que ambas
apresentam em comum o apelo aos rituais de resisténcia, a insisténcia na digestdo e
reciclagem critica da cultura estrangeira.

Essa metafora da devoragdo, por sua vez, conforme Shohat e Stam (2006), foi
explorada pelos modernistas brasileiros a partir de duas perspectivas: uma negativa e outra
positiva. A primeira utilizava a devoracdo para revelar o carater perverso do darwinismo
social de classes. Mas o lado positivo era ainda mais sugestivo, uma vez que ao radicalizar a
valorizagdo iluminista da liberdade do nativo indigena, os modernistas enfatizavam a
organizacdo matriarcal e comunitaria dos indios como modelos utdpicos. Esses modelos se
baseavam, diretamente, conforme Souza (2007, p. 117), em uma ruptura em relacdo a

perspectiva patriarcal e, concomitantemente, um retorno a utopia matriarcal caraiba:
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A Antropofagia implica em uma ruptura com o mundo patriarcal que possui, nas
filosofias messidnicas, sua expressao ¢ sua justificativa, ¢ a ruptura com elas implica
também, em seus textos filosoficos assim como no Manifesto Antropofagico, em
retorno a utopia matriarcal, caraiba, mas um retorno antropofagico, ou seja, que
incorpore na utopia a ser construida os valores e os elementos da modernidade
(SOUZA, 2007, p. 117).

Segundo Chalmers (2002), a antropofagia oswaldiana repde o carater ritual da
operacao de assimilacdo através da metafora da transformacao do tabu em totem: “Tinhamos
a justica codificagdo da vinganga. A ciéncia codificacio da Magia. Antropofagia. A
transformagdo permanente do Tabu em totem” (ANDRADE, 2001, p. 48). Essa transformacao
do tabu em totem surge a partir das leituras que os modernistas fizeram de Freud, uma vez
que o pai da Psicandlise “para explicar a passagem do estado natural ao social, da Natureza a
Cultura, fixou a hipdtese mitica do parricidio canibalesco” (ANDRADE, 2001, p. 20),
possibilitando, pois, a criagdo do famoso conceito metaforico de devoragdo antropofagica.
Essa metafora antropofagica, idealizada por Oswald de Andrade em seu Manifesto
Antropofago, langado em 1928, permitia a devoracao das qualidades admiradas do inimigo e a

assimilag@o de suas virtudes guerreiras.

A metafora utilizada foi a Antropofagia, pratica comum entre 0s primeiros
habitantes do Brasil. Ao devorar ritualmente seus inimigos, os indios acreditavam
assimilar suas qualidades; o que os obrigavam a avalia-las previamente, devendo
isso resultar no reforco das capacidades do devorador (PERRONE-MOISES, 2007,
p. 45-6).

A antropofagia propde uma solu¢do para o problema das influéncias estrangeiras sobre

a cultura nacional, que consistia ndo na sua recusa, mas na sua incorporagao critica, através da

devoragdo simbolica, por vezes ironica e debochada, por vezes utdpica e messianica, como

pode ser evidenciado no seguinte aforisma: “S6 me interessa o que nao ¢ meu. Lei do homem.

Lei do antropofago”. (ANDRADE, 2001, p. 47). Nessa perspectiva, segundo Andrade (2001,

p. 15) a Antropofagia, como simbolo da devoragdo, €, ndo apenas, metdfora da cerimdnia de

imolacdo do indio inimigo capturado em combate, mas também diagndstico e terapéutica. Em
ultima analise, a Antropofagia é:

metdafora organica, inspirada na cerimonia guerreira da imolagdo pelos tupis do

inimigo valente apresado em combate, englobando tudo quanto deveriamos

repudiar, assimilar e superar para a conquista de nossa autonomia intelectual;

diagnostico da sociedade brasileira como sociedade traumatizada pela repressdo

colonizadora que lhe condicionou o crescimento, e cujo modelo tera sido a repressdo

da propria antropofagia ritual pelos Jesuitas; e ferapéutica, por meio dessa reacdo

violenta e sistematica, contra os mecanismos sociais e politicos, os habitos

intelectuais, as manifestacdes literarias e artisticas, que, até a primeira década do
século XX, fizeram do trauma repressivo, de que a Catequese constituiria a causa
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exemplar, uma instancia censora, um Superego coletivo (ANDRADE, 2001, p. 15-
16).

Com a Antropofagia, ganha corpo a grande proposta “demolidora” do modernismo. E
com ela que se da a fase mais radical desse momento literario brasileiro, caracterizando-se
como um periodo de dissensdes intencionais: “A Antropofagia, exaltando os indios
devoradores de europeus, €, portanto, a resposta, genial por si sO, apesar da sua inicial
formulacao contraditoria, que Oswald de Andrade encontra para descrever a originalidade da
cultura brasileira” (FINAZZI-AGRO, 2003, p. 621).

Oswald de Andrade, ao formular o projeto antropofiagico como estratégia para
discussdo sobre a autonomia cultural brasileira, desconstréi velhas oposi¢des dicotomicas,
como civilizado/barbaro, natureza/tecnologia e colonizador/colonizado; para tanto, ele propde
a reabilitagdo do primitivo, do canibal, enquanto estratégia crucial para o processo de
devoracgao da cultura alheia.

Além disso, a proposta antropofagica, ao ser anti-hierarquizante rompe com o critério
de evolugdo e progresso, pois, segundo Almeida (2002, p. 125), esse critério, “decorrente da
associacdo feita entre desenvolvimento técnico e a nog¢ao de civilizagdo, impoe as producdes
periféricas uma visao de que essas estariam em eterno atraso ¢ nao teriam possibilidade de
originalidade”.

Entdo, a antropofagia surge como um modelo ideoldgico imprescindivel a
consolida¢do do projeto cultural lancado em 1922, pois, diante da impossibilidade de negar
toda a influéncia do estrangeiro sobre a cultura nacional, a Gnica saida seria ser receptivel ao
alheio e absorver a alteridade: “Absor¢cdo do inimigo sacro. Para transforma-lo em totem”
(ANDRADE, 2001, p. 51). E nessa perspectiva que Perrone-Moisés (1990) associa a
antropofagia a intertextualidade, teoria, segundo a autora, proposta por Bakhtin e Julia
Kristeva, na medida em que esses dois teoricos registram um processo em que “a literatura
nasce da literatura, pois cada obra nova ¢ uma continuacdo, por consentimento ou
contestagdo, das obras anteriores, dos gé€neros e temas ja existentes. Escrever €, pois, dialogar
com a literatura anterior e com a contemporanea.” (PERRONE-MOISES, 1990, p. 94). Além
disso, a antropofagia oswaldiana propde extinguir todo o complexo de inferioridade nacional
em relacdo a Europa, assim como resolver os problemas da ma consciéncia patridtica que
conduz, muitas vezes, a uma oscilagdo entre a admiragdo beata da cultura europeia e as

reivindicagdes estreitas e xendfobas por uma autenticidade nacional. Assim,
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A Antropofagia é antes de tudo o desejo do Outro, a abertura e a receptividade para
o alheio, desembocando na devoracdo e¢ na absorcdo da alteridade. A devoragdo
proposta por Oswald, contrariamente ao que alguns afirmam, ¢ uma devoragdo
critica, que esta bem clara na metafora da Antropofagia. Os indios, ponto de partida
dessa metafora, ndo devoravam qualquer um de qualquer modo. Os candidatos a
devoracdo, antes de serem ingeridos, tinham de dar provas de determinadas
qualidades do devorado. Ha, entdo, na devoracdo antropofagica, uma selegdo como
nos processos da intertextualidade (PERRONE-MOISES, p. 95-96).

O projeto Antropdfago, nesse sentido, representa uma sintese metaforica da trajetoria
dos diferentes grupos de experiéncia moderna no Brasil. Como cita Boaventure (1985), esse
projeto, ao fazer emergir os conflitos de uma produgdo de um pais colonizado, procura manter
as caracteristicas proprias, enquanto se atualiza com as conquistas expressivas e as técnicas
oferecidas pela Vanguarda de fora.

O termo vanguarda, segundo Compagnon (1996), ¢ de origem militar, significa a parte
do exército situada a frente do corpo principal, a frente do grosso das tropas. Tornou-se um
termo politico e, em seguida, estético. O primeiro corresponde aos artistas a servico da
revolu¢do politica; a arte € utilizada para mudar o mundo, o estético, por sua vez, corresponde
aos artistas satisfeitos com a revolucdo estética, isto €, essa corrente acredita que mudando a
arte, o0 mundo a seguira. Desse modo, o termo designava tanto a extrema esquerda quanto a
extrema direita; aplicava-se a0 mesmo tempo aos progressistas e aos reacionarios. No entanto,
para o autor, a vanguarda nio se confunde com a modernidade, apesar dos inegaveis pontos
de convergéncia, pois enquanto esta se identifica com uma paixdo do presente contra o
passado, “a vanguarda supde uma consciéncia historica do futuro e a vontade de se ser
avancado em relag¢do ao seu tempo.” (COMPAGNON, 1996. p. 38).

Corroborando com esse posicionamento, Santos (2009, p. 18) afirma que
etimologicamente a palavra vanguarda remete ao termo avant-garde que designava as forgas
ou grupos armados que seguiam a frente das tropas principais € que eram incumbidos de
sondar o terreno e dar o primeiro combate ao inimigo. Essa caracteristica, inerente a
vanguarda, foi utilizada em larga escala pelos movimentos artisticos, na medida em que estes
antecipavam mudancgas e, consequentemente, radicalizavam as transformacdes nao apenas

artisticas, mas, sobretudo, politico-ideologica e culturais:

As concepcdes militaristas de se colocar permanentemente em posi¢do de combate
ao inimigo passam a ser um eficiente meio de representagdo do anseio de
determinados movimentos artisticos. Se o vanguardista, de acordo com a acepg¢do
militar, ¢ aquele sujeito que perpassa um caminho que, futuramente, serd percorrido
por varios outros, podemos inferir que, dentro da histéria da estética, essa palavra
ganhou um sentido metaférico: o do artista que estd a frente do seu tempo.
(SANTOS, 2009, p. 18)
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Segundo a autora, Mario de Andrade ao escrever Macunaima insere sua obra na
perspectiva vanguardista, uma vez que as incertezas que o cercaram, no momento de
lancamento de sua rapsodia, revelaram a posi¢do avancada do escritor paulista em relacdo a
ordem cultural vigente e ilustraram o estado de incerteza que envolveu o criador vanguardista.

Além disso, segundo Sant’Anna (2003), o comportamento vanguardista, conforme o
modelo europeu, associa-se a semantica militarista no sentido de que incorpora uma postura
hierarquizante, elitista e autoritaria, mesmo quando, em alguns casos, seu discurso explicito
pensa falar o contrario. Com isso, de acordo com o autor, os manifestos literarios
vanguardistas desenvolvem claramente a sindrome da “personalidade autoritaria”, na medida
em que as vanguardas nao sao apenas o resultado de uma vontade estética renovadora, mas
antes sao manifestacdes ideologicas mais amplas. Ja do ponto de vista antropoldgico, ainda,
de acordo com Sant’Anna (2003), a vanguarda dramatizava o mito do heréi fundador que
encenava o rito de passagem e estabelecia uma linha divisoria entre o antes e o depois.

Nessa perspectiva, a vanguarda latino-americana, de acordo com Gelado (20006),

apresenta, inevitavelmente, pontos de contato com a vanguarda europeia, tais como:

a ideia de uma missdo social da arte, a desautomatiza¢do na receptividade do
publico, o problema que propde uma nova legibilidade da obra de arte, as exigéncias
que impode a producado artistica uma sociedade tecnologica (ou em vias de sé-1o), a
necessidade de adequagdo as condi¢des de uma vida coletiva em conflito, a negacao
a fragmentag@o da cultura, a exaltacdo do homem em suas melhores possibilidades
e, sobretudo, a afirmagdo da invencdo contra o automatismo (formuladas ja pela
vanguarda russa e, posteriormente, pelo surrealismo francés). (GELADO, 2006, p.
26)

Isto ¢ observado, explicitamente, nos momentos iniciais do modernismo literario
brasileiro, periodo este receptivo a incorporagdo das vanguardas, enquanto diagnostico e ao
mesmo tempo antecipagdo da “novidade”. A incorporagdo dessas vanguardas tinha como
objetivo alcangar em curto tempo o progresso das nagdes desenvolvidas, entretanto, diante da
confluéncia, e, paralelamente, da contradicdo entre as varias correntes modernistas, somente
com o movimento antropofagico proposto por Oswald de Andrade foi possivel oferecer a
técnica capaz de “atualizar” a literatura com as inovagdes estéticas, sem negar uma tradi¢do
literaria brasileira. Assim, segundo Barbosa (1990, p. 123), se, por um lado, a antropofagia
representa um modo de perceber a cultura brasileira sob o angulo complexo de uma
interpretagdo que tocava no nervo de toda uma tradi¢do hermenéutica, a relacdo entre
localismo e cosmopolitismo; por outro lado, obrigava Oswald de Andrade a se desfazer das
molduras do romance realista de extracdo europeia, “permitindo-lhe vincular as agudezas das

técnicas mais modernas de composicao ao modo primitivo de resgatar a personalidade do
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intelectual brasileiro deslocado em sua existéncia brasilica em confronto com aquelas mesmas
técnicas” (BARBOSA,1990, p. 123).

A antropofagia ¢ um movimento originario de uma cultura colonizada que pretende se
definir autonomamente em relagdo a uma colonizadora através da devoragdo. Esta revela que
os vanguardistas brasileiros tendo consciéncia da impossibilidade de reintegrar a identidade
primordial, definitivamente perdida, tentam reafirma-la na assimila¢do, na incorporagdo
consciente daquilo que deriva do outro e ja habita no horizonte identitario brasileiro. Entdo,

O Brasil ¢ o pais dos antrop6fagos, no qual a devoracao do outro, em vez de levar a
alienagdo, representa a revigoragdo do proprio. A suposta sujeicdo transfigura-se,
observando-se mais detidamente, em um jogo sofisticado, no qual o algoz, o
colonizador, sem dar-se conta, se transforma em vitima do colonizado
(FLEISCHMANN; ZIEBELL-WENDT, 2002, p. 100).
Desse modo, a antropofagia para realizar seu projeto de devoragdo toma como base
a metafora da resisténcia. Nessa metafora, Oswald buscava resolver a contradi¢ao instaurada
pelo duplo movimento da vanguarda brasileira, nacionalista e cosmopolita. Esse movimento
dialético, segundo Gelado (2006, p. 29), suscita, nos artistas brasileiros uma preocupagdo, no
que se refere a busca pela expressao de uma identidade nacional, paradoxalmente, mediada
pela cultura europeia. Essa dialética somente encontra solu¢do com a devoragdo dos valores
culturais do estrangeiro e sua transforma¢do num produto cultural autdctone, assimilando,
dessa forma, a técnica avancada do colonizador a técnica atrasada da cultura periférica. Aqui,
o atraso se transforma numa vantagem, haja vista que o primitivo tupi corr6i e deglute a
cultura opressora. Porém, ¢ impossivel negar que o inimigo sacro, o colonizador, com todo o
seu acervo cultural esta presente no seio da cultura brasileira. Dessa forma, segundo Veloso e
Madeira (1999), a operacao antropofagica constitui-se ndo s6 em devorar e deglutir os valores
europeus e/ou metropolitanos, como também devolvé-los de forma original, colocando, pela
primeira vez, a cultura brasileira em patamares mais igualitarios em relacdo a cultura
europeia.

Com esse objetivo os representantes da antropofagia brasileira, sobretudo, Oswald de
Andrade procuraram destacar o sucesso de seu Manifesto a partir de algumas obras literarias
publicadas na década de 1920. Entre essas obras, a mais reivindicada ao projeto oswaldiano
foi Macunaima. No entanto, Mario de Andrade ao ser convidado pelos integrantes da
vanguarda brasileira para fazer parte do projeto antropdfago se recusou terminantemente a
essa possibilidade e foi contrario a qualquer tentativa de vinculacao de sua rapsddia a esse

projeto vanguardista.
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Oswald procurou persuadir Mario de Andrade a participar do movimento. As idéias
do poeta de Pauliceia desvairada ajustavam-se perfeitamente aos esquemas
antropofagicos. Mas Mario desinteressou-se do convite. Sentia-se satisfeito com a
popularidade que lhe coube no inventario da Semana. Tinha, além disso, fortes
implica¢des de amizade, com uma confraria de admiradores. (BOAVENTURA,
1985, p. 38).

Prova maior de que Madrio ndo aderiu a esse programa antropofigico foram as
intensas criticas e ataques recebidos por ele, através da Revista de Antropofagia, como muito

bem cita Maria Eugénia Boaventura:

A RA, em ambas as fases, de varios modos, ridiculariza a acdo e o pensamento dos
companheiros modernistas que nao aderem, se afastam do grupo, ou ainda, de
escritores que se opdem a programatica antropdfaga. No primeiro caso, Mario de
Andrade € o alvo principal da RA. Pode-se ordenar os ataques ao escritor em trés
partes: a pessoa do escritor, a sua obra e a sua atuagdo ao modernismo. Parece ser
um comportamento normal da Vanguarda mais agressiva o massacre dos confrades
necessariamente denunciados como ultrapassados. (BOAVENTURE, 1985, p. 34).

No entanto, observa-se que essa tentativa de associar Macunaima de Mario de
Andrade a antropofagia oswaldiana ndo era aleatoria, mas tinha uma motivagdo especial, uma
vez que o processo de constituicdo dessa rapsodia, ao utilizar a ironia e, sobretudo, a parddia
como elementos essenciais a sua elaboragdo, mantém inegédveis pontos de contato com o
Manifesto Antropéfago de Oswald de Andrade. Esse manifesto, no Brasil, surge como
parédia do sério. Todavia, segundo Boaventura (1985) a concepgdo de parddia, nesse

momento literario brasileiro, difere-se bastante da concepcao grega, uma vez que:

Da concepgdo grega do termo parddia a moderna teoria, observa-se uma grande
dilatagdo semantica. Da antiga restricdo de imitagdo deformada, comica, de uma
obra literaria conhecida, a parddia passa a envolver o plagio de qualquer texto. Do
exercicio pobre, derivativo, critica banal, transforma-se em mecanismo influente na
dindmica da criacdo. Isto se deve ao novo conceito que se tem do trabalho artistico,
atribuindo grande peso a participagdo consciente do artista. Redescobre-se o valor da
parddia como motor da evolucdo literdria, recriando e organizando a matéria nova.
A Vanguarda alarga, com suas experimenta¢des, o campo para novas ¢ diferentes
utilizagdes da parddia. O comportamento da arte moderna, como mimeses de si
mesma, relaciona-se diretamente com as caracteristicas da parddia: imitagdo de um
trabalho artistico. Transforma-se a parddia em modo eficaz de expressdo, tipico de
uma civilizagao em estado de transicio (BOAVENTURA, 1985, p. 23).

Entdo, a parddia ¢ utilizada pela antropofagia como instrumento de expressao literaria,

j& que conforme a autora, na Revista de Antropofagia, a parddia se processa pelo mecanismo

de incorporacao de textos diversificados:

A articulagdo parddia tanto ¢ detectada na macroestrutura (no peridédico em si) como
na microestrutura, isto € nas contribui¢des individuais. Essa composi¢do plural deve
ser encarada nos seus variados angulos e implica¢des. Primeiro, a fim de constatar o
notorio carater inovador de uma produgéo tipicamente de vanguarda, principalmente
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no segundo periodo (citagdes, colagens, antiantincios, anticomunicados, textos
truncados): um caos aparente espalhado numa folha de jornal que se chamava
revista, a espera de decifragdo destinado ao leitor. Em seguida, atentar para o fato de
que esses pedagos de textos (parodicamente invertidos, carregados de ironia e
truques retdricos, visando a comicidade) as vezes tém apenas o intuito de: a)
desmitificar e negar a atuagdo de antigos companheiros do modernismo (sem
distinguir as posi¢des de Mario de Andrade e Alcantara Machado ou atitudes de
Plinio Salgado, para ficar apenas nos chefes); b) servir de recurso para esconder a
escassa elaboracdo e algumas vezes a pobreza do assunto (BOAVENTURA, 1985,
24).

E nessa perspectiva que ¢ possivel associar a rapsddia de Mario de Andrade a
antropofagia oswaldiana, tendo em vista que Macunaima é um texto plural, multivalente,
aberto, composto por citagdes e uma alegoria do acervo cultural. Representa a atitude de
Mario de Andrade de desautorizar o poder colonial e transgredir a propriedade, representante
do sistema patriarcal. No entanto, apesar de ser uma obra que apresenta alguns pontos de
contato com a antropofagia, ela vai muito além do projeto antropofigico de Oswald de
Andrade, na medida em que essa rapsddia ndo se restringe, nem se limita aos aforismas dessa
vanguarda brasileira, mas vai muito além, pois representa, por um lado, a formacao do povo
brasileiro e consequentemente a diversidade de seu carater; por outro lado, ¢ uma obra
universal, porque extrapola todos os limites territoriais, uma vez que o heréi Macunaima
desgeograficaliza o territério nacional tornando-o, ao mesmo tempo “singular” e “plural”,
nacional e universal.

Em ultima instancia, essa obra modernista simboliza as proprias duvidas e
inquietagdes do homem contemporaneo, ja que Mario de Andrade compreendeu que para
descobrir a identidade nacional era imprescindivel romper com o proprio projeto do
romantismo literario, o de valorizacdo da cor local. Isso somente seria possivel com a énfase
especial na diversidade étnica e cultural essenciais a constituicdo do povo brasileiro. Desse
modo, a identidade do brasileiro, representada por Macunaima, ¢ a universalidade.

Entdo, a aproximagdo existente entre Macunaima e a Antropofagia oswaldiana, ndo se
tratava de uma relagao filial, nem de dependéncia entre a rapsddia e o Manifesto oswaldiano,
mas os pontos de contato existentes se tratam de uma tendéncia estética e ideologica
propagada na literatura brasileira no inicio do século XX. Essa tendéncia, ao valorizar a ironia
e a parddia, tinha o objetivo de oferecer uma solugdo a problematica que envolvia a
dependéncia cultural brasileira em relagdo ao estrangeiro.

Além disso, segundo Prysthon (2002), Macunaima n3o se limita ao projeto

antropofago de Oswald de Andrade, na medida em que realiza de modo mais consciente, em

relacdo a antropofagia oswaldiana, o proficuo dialogo entre primitivo/sofisticado e o
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provincianismo/cosmopolitismo, incorporando ou representando, dessa maneira, o proprio
sentimento cosmopolita da modernidade latino-americana. Nessa singular rapsodia, “Mario de
Andrade apresenta uma série de oposi¢des fundamentais: a saber, entre o urbano e o rural,
entre a Civilizagdo e a Barbarie, entre o progressivo e o retrogrado, entre o moderno e o
primitivo para relocar e redefinir tais oposig¢des.” (PRYSTHON, 2002, p. 54).

A rapsodia de Mario de Andrade ¢ uma obra inquietante, a qual o seu préprio autor
encontrou muita dificuldade em defini-la. Inicialmente, foi classificada de historia, porque
fugia aos pardmetros meramente ficcionais. No entanto, essa classificagdo nao foi suficiente
para representar toda a dimensao desse importante texto nacional/universal, sendo, por altimo,
denominada de rapsddia, género, de fato, mais apropriado a defini¢do do estilo dessa obra
modernista. Isso pode ser evidenciado no prefacio a primeira edi¢ao, no qual o proprio Mario
discorre sobre o estilo empregado em sua rapsodia: “Quanto a estilo, empreguei essa fala
simples tao sonorizada, da musica mesmo, por causa das repeticdes, que ¢ costume dos livros

religiosos e dos contos estagnados no rapsodismo popular.” (ANDRADE, 2008, p. 186-187).

2.3 A rapsodia brasileira

Macunaima estrutura-se em dezessete capitulos que podem ser divididos em trés
momentos: o primeiro corresponde ao nascimento do herdi e a consequente conquista e perda
da muiraquitd; o segundo engloba a saga do herdi na tentativa de recuperar o talisma; ja o
terceiro momento diz respeito a recuperacao, e, paralelamente, a perda definitiva do amuleto
sagrado e a consequente transformacao do herodi na constelagdo da Ursa Maior.

O primeiro momento ¢ constituido pelos quatro capitulos iniciais: Macunaima,
Maioridade, Ci, Mae do Mato, e Boiuna Luna. Logo no primeiro capitulo, evidencia-se o

nascimento do herdi brasileiro no fundo do mato virgem.

No fundo do mato virgem nasceu Macunaima, herdi de nossa gente. Era preto
retinto e filho do medo da noite. Houve um momento em que o siléncio foi tdo
grande escutando o murmurejo da Uraricoera, que a india tapanhumas pariu uma
crianca feia. Essa crianca ¢ que chamaram de Macunaima (ANDRADE, 1997, p. 9).

Macunaima ¢ o her6i brasileiro sem nenhum carater definido, porque a cultura

brasileira é hibrida. E o legitimo representante da cultura nacional e diferentemente do indio
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romantico que nasce no passado medieval europeu, ele nasce nas terras brasileiras. E um heroi
interesseiro e ambicioso: “Vivia deitado mas si punha os olhos em dinheiro, Macunaima
dandava pra ganhar vintém” (ANDRADE, 2008, p. 9).

No segundo capitulo, Maioridade, o her6i ao fugir do Currupira ¢ ajudado pela cotia

que o transforma em homem.

Entdo pegou a gamela cheia de caldo envenenado de aipim e jogou a lavagem no
pia. Macunaima fastou sarapantado mas s6 conseguiu livrar a cabega, todo o resto
do corpo. Foi desempenando crescendo fortificando e ficou do tamanho dum homem
taludo. Porém a cabega ndo molhada ficou pra sempre rombuda e com carinha
enjoativa de pia. (ANDRADE, 2008, p. 20).

Além disso, nesse capitulo, Macunaima mata por engano a sua propria mae, a figura

feminina, ap6s confundi-la com uma viada parida, e parte com seus irmaos, Maanape ¢ Jigué,

juntamente com sua cunhada Iriqui, para o mundo, com o objetivo de conhecé-lo.

Entdo o herdi flechou a viada parida. Ela caiu esperneou um bocado ¢ ficou rija
estirada no ch@o. O hero6i cantou vitoria. Chegou perto da viada olhou que mais
olhou e deu um grito, desmaiando. Tinha sido uma pe¢a do Anhanga... Ndo era
viada ndo, era mas a propria mae tapanhumas que Macunaima flechara e estava
morta ali, toda arranhada com os espinhos das titaras e mandacarus do mato
(ANDRADE, 2008, p. 21).

O terceiro capitulo, Ci, Mde do mato, corresponde a uma das partes mais importantes

da rapsodia, na medida em que narra a historia da lider da tribo das mulheres sozinhas, as

amazonas.

Era Ci, Mae do mato. Logo viu pelo peito destro seco dela que a moga fazia parte
dessa tribo de mulheres sozinhas parando la nas praias da lagoa Espelho da Lua,
coada pelo Nhamunda. A cunha era linda com o corpo chupado pelos vicios colorido
com jenipapo (ANDRADE, 2008, p. 23).
Macunaima somente consegue domina-la e violentd-la com a ajuda de seus irmaos.
ApOs o heroi “brincar” com a icamiaba, ele se tornou o novo imperador do mato-virgem. Da
unido do her6i com a nova companheira nasce o filho do casal, que teve pouco tempo de vida,

uma vez que o “curumim’ morreu apos ter contato com o envenenado peito de sua mae, que

tinha sido sugado, anteriormente, pela cobra preta.

Entdo chegou a Cobra Preta e tanto que chupou o tinico peito vivo de Ci que ndo
deixou nem o apojo. E como Jigué nao conseguira mocar nenhuma da icamiabas o
curumim sem ama chupou o peito da mae no outro dia, chupou mais, deu um suspiro
envenenado ¢ morreu (ANDRADE, 2008, p. 27).
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Apo6s a morte do filho, a icamiaba decide ndo mais viver, mas antes de se transformar
em Beta do Centauro, ela passa para o companheiro a famosa muiraquita e sobe para o céu
através de um cipo.

O quarto capitulo Boiuna Luna, representa a transi¢do do primeiro para o segundo
momento da rapsddia, ja que o herdi ao ser perseguido pela boitna Capei, a lua, acaba
perdendo a muiraquitd. “Entdo Macunaima pds reparo que perdera o tembetd. Ficou
desesperado porque era a Unica lembranga que guardava de Ci. la saindo pra campear a pedra
porém os manos nao deixaram. Nao durou muito a cabeca chegou. Juque! Bateu.”
(ANDRADE, 2008, p. 33). Uma vez perdida a muiraquita, a recuperacao desse talisma sera o
objetivo de Macunaima. Essa missao de recuperar a inica lembranga que o ligava a icamiaba
ira direcionar toda a saga herdica a ser percorrida pelo filho do medo da noite. A tentativa em
recuperar o amuleto, como sera analisado, com maior profundidade, mais a frente, assemelha-
se as novelas de cavalaria, nas quais o heroi era impelido a recuperar o Santo Graal.

A partir do quinto capitulo, Piaimd, inicia-se o segundo momento da obra Macunaima,
uma vez que o heroi decide, com o objetivo de recuperar a muiraquitd, ir a Sdo Paulo. No
entanto, este ndo ¢ um ato consciente, uma vez que ao entrar em contato com a civilizagao o
her6i nunca mais voltara a ser o mesmo, sabedor disso ele deixou sua consciéncia na ilha de

Marapata

No outro dia Macunaima pulou cedo na uba e deu uma chegada até a foz do rio
Negro pra deixar a consciéncia na ilha de Marapatd. Deixou-a bem na ponta dum
mandacaru de dez metros, pra ndo ser comida pelas sauvas. Voltou pro lugar onde os
manos esperavam e no pino do dia os trés rumaram pra margem esquerda da Sol
(ANDRADE, 2008, p. 38).

Nessa viagem, da-se a transformag¢do mais importante, experimentada pelo heroi, haja
vista que Macunaima, ao tomar um banho, com uma agua encantada que jorrava, ele,
definitivamente, sai transformado: “Quando o heroéi saiu do banho estava branco loiro e de
olhos azuizinhos, a agua lavara o pretume dele. E ninguém ndo seria capaz mais de indicar
nele um filho da tribo retinta dos Tapanhumas.” (ANDRADE, 2008, p. 39). Essa
transformagdo prepara o heroi para uma nova vida na cidade grande. “E foi numa boca-da-
noite que os manos toparam com a cidade macota de Sdo Paulo esparramada a beira do
igarapé Tiete. Primeiro foi a gritaria da papagaiada imperial se despedindo do herd6i. E 14 se
foi o bando sarapintado volvendo pros matos do norte.” (ANDRADE, 2008, p. 41). Ao chegar

a cidade o herdi ¢ surpreendido com uma nova dindmica, segundo a qual as maquinas

ocupavam todos os espacos. “Eram maquinas e tudo na cidade era s6 maquinas”
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(ANDRADE, 2008, p. 41). No entanto, ap6s o processo de adaptacdo a essa nova realidade,
ele retoma seu objetivo inicial, o de derrotar Venceslau Pietro Pietra e recuperar o Muiraquita.
Com esse objetivo, o herdi, no sexto capitulo, 4 francesa e o gigante, se veste de mulher, ao
modelo francés, e tenta seduzir o Gigante Piaima, com o objetivo de recuperar o talisma, no
entanto, esse estratagema ndo ¢ logrado com éxito. A primeira vitdria do herdi, somente, vira
no capitulo seguinte, Macumba. Nesse capitulo, ele vai ao Rio de Janeiro, mais precisamente,

ao terreiro de Tia Ciata e pede auxilio a Exu, para vencer o Gigante comedor de gente:

- Venho pedir meu pai por causa que estou muito contrariado.

- Como se chama? Perguntou Exu.

- Macunaima, o heroi.

- Uhm... o maioral resmungou, nome por Ma tem ma-sina...

- Mas recebeu com carinho o heréi e prometeu tudo o que ele pedisse porque
Macunaima era filho. E o herdi pediu que exu fizesse sofrer Venceslau Pietro Pietra
que era o gigante Piama comedor de gente.

Entdo foi horroroso o que se passou. Exu pegou trés pauzinhos de erva-
cidreira benta por padre apostala, jogou pro alto, fez cruzilhada, mandando o eu de
Venceslau Pietro Pietra vir dentro dele Exu para apanhar. Esperou um momento, o
eu do gigante veio, entrou dentro da fémea, ¢ Exu mandou o filho dar a sova no eu
que estava encarnado no corpo polaco. O her6i pegou uma tranca ¢ chegou-a em
Exu com vontade. Deu que mais deu (ANDRADE, 2008, p. 67).

Nos seis capitulos seguintes: Vei, a sol, Cartas pras icamiabas, Paui-Pddole, A velha
Ceiuci, Tequeteque, Chupinzdo e a justica dos homens, e A piolhenta do Jigué observa-se que
o herdi faz uma pausa, no que se refere a busca pela muiraquita. Entre esses capitulos, pode-se
destacar o oitavo, Vei, a Sol, ja que neste, o herdi da rapsddia tem a possibilidade de conseguir
a eterna protecao para a sua vida, caso aceite se casar e ser fiel a uma das filhas da Deusa Sol.
Entretanto, ele quebra o acordo e trai a confianca da Deusa, quando “brinca”, mantém relagao

sexual com uma portuguesa. Por isso, Macunaima serd punido e perseguido, até o fim, pela

Vei:

- Pois si vocé tivesse me obedecido casava com uma das minhas filhas e
havia de ser sempre mogo e bonitdo. Agora vocé fica pouco tempo mogo
talqualmente os outros homens e depois vai ficando mocetudo e sem graga
nenhuma.

Macunaima sentiu vontade de chorar. Suspirou:

- Si eu soubesse...

- O “si eu soubesse” ¢ santo que nunca ndo valeu pra ninguém, meus
cuidados! Vocé o que ¢ mas ¢ muito safadinho, isso sim! Nao te dou mais nenhuma
das minhas trés filhas ndo! (ANDRADE, 2008, p. 76).

Outro capitulo merecedor de destaque ¢ a Carta pras icamiabas, um dos mais
importantes da rapsodia de Mario de Andrade, tendo em vista que se caracteriza pela ironia,

parddia e o processo de colagem, uma vez que o heroi ao relatar as icamiabas a vida em Sao
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Paulo, utiliza fragmentos de textos ja existentes, critica, através de um falso elogio, o modo de
vida paulistano, assim como, apropria-se, ironicamente, de um exagerado preciosismo
linguistico, tdo valorizado pelos parnasianos. Para Melo e Souza (2003) Mario de Andrade
propde na rapsddia, sobretudo, na carta pras icamiabas, a retomada de anedotas tradicionais
da historia do Brasil, episddios de sua biografia pessoal, transcri¢cdes textuais dos etnologos,
dos cronistas coloniais, frases célebres de personalidades histéricas ou eminentes, fatos da
lingua como modismos, locucdes, formulas sintaticas; processos mnemodnicos populares,
como associacdes de ideias e de imagens; ou processos retdricos, como as enumeracoes
exaustivas.

Nessa carta, o her6i, Macunaima, assume, ao descrever os habitantes de Sdo Paulo, a
funcdo dos cronistas descobridores das Américas, a exemplo de Pero Vaz de Caminha, no
entanto, isso se d4 de modo invertido, tendo em vista que hd uma inversao na hierarquia de
valores, quando o primitivo observa o comportamento e registro, por escrito, o modo de vida

do civilizado:

Vivem essas damas encasteladas num mesmo local, a que chamam por ca de
quarteirdo, ¢ mesmo de pensdes ou “zona estragada”; sobrelevando notar que a
derradeira destas expressoes ndo caberia, por indina, nesta noticia sobre as coisas de
Sdo Paulo, ndo fora o nosso anseio de sermos exacto € conhecedor. Porém si, como
vo6s, formam essas queridas senhoras um clan de mulheres, muito de vos se apartam
no fisico, no género de vida e nos ideais. Assim, vos diremos que vivem a noute, ¢
se ndo ddo aos afazeres de marte nem queimam o destro seio, deixam-nos
evolverem, a feicdo de gigantescos e flacidos pomos, que, si lhes ndo acrescentam
ao donaire, servem para numerosos ¢ arduos trabalhos de excelente virtude e
prodigiosa excitagdo (ANDRADE, 2008, p. 82).

Nessa carta, que sera analisada com maior profundidade mais a frente, Mario de
Andrade inaugura, ou pelo menos intensifica, na literatura, o processo parodico, que a partir
do modernismo literério brasileiro conquistard um espaco mais dinamico.

J& o décimo quarto capitulo, Muiraquitd, um dos mais importantes de toda a obra,
representa a transicdo do segundo para o terceiro momento da rapsodia, na medida em que
este capitulo focaliza a definitiva vitoria do herdi sobre seu oponente € a consequente

retomada da muiraquita:

O gigante caiu na macarronada fervendo e subiu no ar um cheiro tdo forte
de couro cozido que matou todos os ticoticos da cidade e o heroi teve uma sapituca.
Piama se debateu muito e ja estava morre-nao-morre. Num esforgo gigantesco inda
se ergueu no fundo do tacho. Afastou os macarrdes que corriam na cara dele, revirou
os olhos pro alto, lambeu a bigodeira:

- FALTA QUEIIO! Exclamou...
E faleceu.
Este foi o fim de Venceslau Pietro Pietra que era o gigante Piaima comedor
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de gente.

Macunaima quando voltou da sapituca foi buscar a muiraquitd e partiu na
maquina bonde pra pensdo. E chorava gemendo assim:

- Muiraquitd, muiraquitd de minha bela, vejo vocé mas nao vejo elal...
(ANDRADE, 2008, p 144).

O her6i e seus dois manos, com a reconquista da muiraquitd, deixam, no décimo
quinto capitulo da obra, 4 pacuera de oibé, a cidade de Sao Paulo, e seguem em dire¢ao ao
mato-virgem. Para tanto, Macunaima leva consigo algumas lembrangas que o entusiasmara na

civilizacdo paulista:

Estavam ali com ele o revélver Smith-Wesson o relogio Pathek e o casal de
galinha Legorne. Do revolver e do relégio Macunaima fizera os brincos das orelhas
e trazia na mao uma gaiola com o galo e a galinha. Nao possuia mais nem um tostao
do que ganhara no bicho porém lhe balangando no bei¢o furado pendia a muiraquita
(ANDRADE, 2008, p. 145).

No capitulo seguinte, Uraricoera, o heroi adoece de lepra e numa atitude anti-herdica
passa essa doenga para o irmao Jigué, transformando-o em uma sombra que, apds engolir o

mano Maanape, passa a perseguir o heroi:

De-manha inda estava acocorada ali. Macunaima acordou e escutou. Nao se
ouvia nada e ele concluiu:

- Arre! Foi-se!

E saiu passear. Quando passou pela porta a sombra trepou no ombro dele. O
heroi ndo maliciou nada. Estava padecendo de fome porém a sombra ndo deixava ele
comer. Tudo o que Macunaima pegava ele engolia, tamorita mangarito inhame
biriba graviola cajui guaimbé guacd uxi inga bacuri cupuagu pupunha tapereba
graviola grumixama, todas essas comidas do mato (ANDRADE, 2008, p. 165).

Ao fugir da sombra o hero6i encontra um boi, que ao ser assustado foge sem destino,
com o barulho da fuga a sombra imaginou que fosse Macunaima, nesse sentido, uma vez

alcancando o boi, para ndo perder a viagem, ela monta no costado do animal:

O herdi deu um trompago nele de tanta flria. Isso o boi saiu numa galopada louca de
susto e 14 foi cego manadeiro abaixo. Entdo Macunaima quebrou por uma picada
sem jeito e se amoitou por debaixo dum mucumuco. A sombra escutava a bulha do
marrud galopeando e imaginou que era Macunaima, foi atras. Alcangou o boi e pra
ndo perder a pernada fez poleiro no costado dele. E cantava satisfeita:

Meu boi bonito,
Boi Alegria,

D4 um adeus
Pra toda a famila

Oh... éh bumba,
Folga meu boi!
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Oh... éh bumba,
Folga meu boi!(ANDRADE, 2008 p. 166).

Nesse sentido o bumba-meu-boi adquire uma importancia imprescindivel na rapsodia
de Mario de Andrade, uma vez que esse folguedo representa dramaticamente o proprio
percurso trilhado pelo heroi. Isso ¢ observado com maior profundidade na importante obra O
tupi e o alaude de Gilda de Melo e Souza. Nessa obra, a autora destaca as duas formas basicas
da musica ocidental, transpostas em Macunaima por Mario de Andrade: o principio da suite e
o da variagdo, comuns tanto a musica erudita, quanto a musica popular.

O principio da variagdo é “uma regra basica de compor e consiste em repetir uma
melodia dada, mudando a cada repeticdo um ou mais elementos constitutivos dela de forma
que, apresentando uma fisionomia nova, ela permanece sempre reconhecivel na sua
personalidade" (MELLO e SOUZA, 2003, p. 19). Esse principio se manifesta a partir de dois
movimentos complementares: o nivelamento e o desnivelamento estético. O primeiro consiste
no fendomeno de ascensao de um género inferior a um nivel superior de arte culta. Ja o
segundo, menos comum de ocorrer, se manifesta quando o povo apreende e adota a melodia
erudita.

Ja o principio da suite “¢ um dos processos mais antigos de composi¢do. Comum a
musica erudita e popular, ndo ¢ patrimonio de povo nenhum. Constitui uma unido de varias
pecas de estrutura e carater distintos, todas de tipo coreografico, para formar obras complexas
e maiores.” (MELLO e SOUZA, 2003, p. 13).

Esse principio se manifesta de maneira mais clara no Bumba-meu-Boi que, para Gilda
de Melo e Souza, apresenta afinidades estruturais com Macunaima. Essa aproximagdo tem
uma motivagdo ideologica definida, pois a representacdo popular do Bumba-meu-Boi adquire

a caracteristica de expoente maximo da identidade brasileira.

A analise das representagdes coletivas brasileiras revelara a Mario de Andrade que o
boi era "o bicho nacional por exceléncia" e se encontrava referido de norte a sul do
pais, tanto nas zonas de pastoreio como nos lugares sem gado. Ocorria em todas as
manifestagdes musicais do populdrio: "na ronda gaucha, na toada de Mato Grosso,
no aboio do Ceara, na moda paulista, no desafio do Piaui, no coco norte-rio-
grandense, na chula do Rio Grande e até no maxixe carioca". Num pais sem unidade
e de grande extensdo territorial, "de povo desleixado onde o conceito de patria ¢
quase uma quimera", o boi — ou a danga que o consagra — funcionava como um
poderoso elemento "unanimizador" dos individuos, como uma metafora da
nacionalidade (MELO e SOUZA, 2003, p. 17).

Mario de Andrade interpretava a morte e a ressurrei¢do do boi como a destruicao e o

ressurgimento do principio vital. Assim, ao reservar parte da narrativa a descri¢do minuciosa
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do episddio culminante da danca dramaética, estava usando-o como metéafora, como um grande
sinal premonitorio do desenlace dramatico que se preparava.

A morte e a ressurrei¢do do boi significava a antecipacao do sacrificio do heroi que,
vitima das artimanhas da Vei, teria seu corpo dilacerado pela Uiara para, em seguida,
ressurgir no céu em forma de estrela.

Entretanto, para a pesquisadora Vilani Maria de Padua que desenvolveu a importante
tese Mdario de Andrade e a estética do bumba-meu-boi, a ida para o céu ndo significa,
necessariamente, que o herdi ressuscitou, visto que esse trecho de Macunaima ¢é inspiracao
dos bumbas desprovidos de finais com ressurrei¢ao, pois o animal ¢ retalhado e dividido, nao
dancando, como acontece em varios bumbas.

A homenagem ao boi se deve a importancia desse animal na vida rural do pais. O gado
bovino, desde sua chegada ao territorio nacional, ocupou um espago preponderante na cultura
de subsisténcia, pois além de proporcionar o leite e seus derivados, o animal era abatido para
saciar a fome dos mineiros, assim como era aproveitado para auxiliar nos trabalhos pesados,
sobretudo, para puxar o arado nas atividades agricolas e impulsionava a moenda dos
engenhos.

Além do animal se tornar respeitado, era querido e imprescindivel as comunidades
coloniais brasileiras, principalmente, mineira e rural, pois adquiriu na cultura nacional um
viés sagrado e, por isso, propagador da complexa relagdo “morte” e “ressurrei¢dao”. Ele
também foi de fundamental importancia no descobrimento e interligacdo do territorio
nacional. O boi, nessa perspectiva, torna-se o simbolo da unidade nacional, sendo
representado por dangas dramaticas, os bumbas. Isso ¢ possivel em decorréncia do folguedo
ser encontrado, mesmo com algumas variagdes, em quase todos os estados do Brasil.

Sabedor disso, Mario de Andrade, com o objetivo de inserir em sua obra a cultura
popular, reconhece a importancia do bumba-meu-boi, dedicando, para essa dan¢a dramatica

popular, o capitulo XVI, Uraricoera, de sua rapsodia. Nesse sentido,

o boi, para Mario de Andrade surge como simbolo da unidade nacional. O boi como
o deus sacrificado e renascido a cada ano nos ritos de vegetagdo que unem povos de
todos os continentes; o boi do Piaui da mais divulgada quadra de bumba. O “boi
Paciéncia” e sabedoria que “pertence a Armida” e tem, portanto, acesso ao jardim
das delicias, a um paraiso pagdo (LOPEZ, 1996, p. 101).

No entanto, apesar de Mario de Andrade proporcionar a mistura de varios bumbas das
mais diversas regioes do pais, com o objetivo de desregionalizar o folguedo, ele atribui amplo

destaque ao bumba de Bom Jardim.
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Bom Jardim, de acordo com Péadua (2010) era um engenho de propriedade da familia
de Antdnio Bento, colaborador das pesquisas folcloricas de Mario de Andrade. Esse engenho
se localizava em Goianinha, ao sul de Natal-RN. Era um dos lugares onde o escritor
hospedou-se em sua viagem de 1927/1928. “Nessa viagem, Mario de Andrade pode,
finalmente, assistir a bumbas que se apresentaram para ele, a convite dos donos da casa: os
bumbas de Bom Jardim e fontes.” (PADUA, 2010, p. 122). Esses bumbas eram realizados em
homenagem aos Reis Magos, uma vez que o espetaculo ¢ uma comemoragdo de Reis, tradi¢ao
esta vinda, de acordo com a pesquisadora, diretamente de Portugal, de onde se originaram os
reisados.

Além disso, a homenagem ao boi adquire um sentido de ritual de passagem e mistério
da morte, haja vista que ao se dramatizar o fim da vida do animal ndo se reconhece apenas a
sua importancia, mas, sobretudo, pretende-se representar a morte, que sempre foi um mistério

para OS SCres humanos.

O meu boi morreu,

Qué sera de mim?

Manda buscar outro,

— Maninha,

La no Bom Jardim... (ANDRADE, 2008, p. 167).

Nesse sentido, o bumba-meu-boi ¢ o elemento representativo da diversidade cultural
brasileira, uma vez que ele se constituiu em uma das manifestagdes populares mais dinamicas,

na medida em que ¢ encontrado em quase todos os Estados do Brasil.

E por isso que nem o boi e nem o bumba poderiam deixar de fazer parte de
Macunaima, pelos sentidos de nacionalismo e unidade vistos por Mario de Andrade
naquele animal. O folguedo fazia e faz parte do universo cultural do pais, por ser um
dos brinquedos populares encontrados em quase todos os Estados (PADUA, 2010, p.
65).

Ja o ltimo capitulo, Ursa maior, o herdi muito contrariado, porque ndo compreendia a
soliddo e o silencio: “ficara defunto sem choro, no abandono completo.” (ANDRADE, 2008,
p. 170). Diante dessa situagdo ele € atraido pela Uiara, monstro caracterizado por seduzir suas
vitimas, para a morte, a partir de sua beleza. “A lagoa estava toda coberta de ouro e prata e
descobriu o rosto deixando ver o que tinha no fundo. E Macunaima enxergou 1a no fundo uma
cunha lindissima, alvinha e padeceu de mais vontade. E a cunha lindissima era a Uiara”
(ANDRADE, 2008, p. 175). Essa armadinha, preparada para destruir o her6i, tinha sido mais
um estratagema de Vei, a sol, que desde o momento que havia sido contrariada pelo herdi,

buscava derrota-lo:
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Macunaima queria a dona. Botava o deddo n’agua e num atimo a lagoa
tornava a cobrir o rosto com as teias de ouro e prata. Macunaima sentia o frio da
agua, retirava o dedao.

Foi assim muitas vezes. Se aproximava o pino do dia e Vei estava
zangadissima. Torcia pra Macunaima cair nos bragos traigoeiros da moga nao era
moga nao, era a Uiara. E a Uiara vinha chegando outra vez com muitas dangas. Que
boniteza que ela era!... Morena e coradinha que nem a cara do dia e feito o dia que
vive cercado de noite, ela enrolava a cara nos cabelos curtos negros como as asas da
gratina. Tinha no perfil duro um narizinho tdo mimoso que nem servia pra respirar.
Porém como ela s6 se mostrava de frente e fastava sem virar Macunaima ndo via o
buraco no cangote por onde a pérfida respirava. E o her6i indeciso, vai-ndo-vai. O
sol teve raiva. Pegou num rabo-de-tatu de calordo e guascou o lombo do heréi. A
dona ali, diz que abrindo os bragos mostrando a graga fechando os olhos molenga.
Macunaima sentiu fogo no espinhago, estremeceu, fez pontaria, se jogou feito em
cima dela, juque! Vei chorou de vitéria. As lagrimas cairam na lagoa num chuveiro
de ouro e de ouro. Era o pino do dia (ANDRADE, 2008, p. 176).

Apos cair na armadinha, o her6i sai da lagoa, bastante prejudicado, uma vez que nao
contava mais com alguns tesouros perdidos, como uma perna, os deddes, as orelhas, os dois

brincos, o nariz, além da muiraquitd, no entanto, com muito esforco, ele conseguiu recuperar

todos os objetos, com exce¢do da perna e do amuleto sagrado.

Macunaima campeava campeava. Achou os dois brincos achou os deddes
achou as orelhas os nuquiiri o nariz, todos esses tesouros e prendeu todos nos
lugares deles com sapé e cola de peixe. Porém a perna e a muiraquitd ndo achou nao.
Tinham sido engolidos pelo monstro Ururau que ndo morre com timbo nem pau. O
sangue coalhara negro cobrindo a praia ¢ o lagodo. Era de-noite (ANDRADE, 2008,
p. 177).

Diante disso, Macunaima niao mais encontrava motivos para viver nesse mundo, indo,
consequentemente, buscar abrigo “na maloca de capei” (ANDRADE, 2008, p. 178), a lua,
por sua vez, negou-o abrigo. Em decorréncia disso, ele foi pedir abrigo na casa de
Caiuanogue, a estrela-da-manha, no entanto, esta também nao aceitou o her6i. Somente na
terceira tentativa, apds muita insisténcia, o herdi ¢ abrigado por Paui-Pdédole. “Entdo Paui-
Podole teve d6 de Macunaima. Fez uma feitigaria. Agarrou trés pauzinhos jogou pro alto fez
encruzilhada e virou Macunaima com todo o estenderete dele, galo galinha gaiola revolver
relogio, numa constelagdo nova. E a constelagio da Ursa Maior”. (ANDRADE, 2008, p. 180).

Finalizando a obra, no epilogo, ha a revelagdo de como a histéria de Macunaima,

assim como acontece com os grandes relatos miticos, resistiu ao tempo.

A tribo se acabara, a familia virara sombras, a maloca ruira minada pelas
saivas e Macunaima subira pro céu, porém ficara o araui do séquito daqueles
tempos de dantes em que o heroi fora o grande Macunaima imperador. E s6 o
papagaio no siléncio do uraricoera preservava do esquecimento os casos ¢ a fala
desaparecida. S6 o papagaio conservava no siléncio as frases e feitos do heroi.

Tudo ele me contou pro homem e depois abriu asa rumo de Lisboa. E o
homem sou eu, minha gente, e eu fiquei pra vos contar a historia (ANDRADE,
2008, p. 182).
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Diante dessa abordagem acerca da rapsddia, pode-se observar que Mario de Andrade
se tornou “aquele que escreveu uma obra magnifica em que a proposta pau-brasil se une a
devoracdo antropofagica expressa pelo parricidio simbolico” (HELENA, 1983, p. 148).
Macunaima pode ser analisado como primeiro texto antropofagico, ndo no sentido
oswaldiano, da literatura brasileira, uma vez que ¢ uma obra aberta e plural, que vai muito
além da questdo nacional, é uma satira mais universal ao homem contemporaneo. E um texto
que mantém e proporciona um didlogo entre a tradi¢ao e a modernidade, na medida em que ¢é
uma obra moderna por estar atualizada em relacdo as inovagdes estéticas incorporadas e
suscitadas pelas vanguardas e, sobretudo, pelas propostas do modernismo literario, mesmo
que esse movimento ndo tenha uma orientacao ideologica unificada. Paralelamente a isso, ¢
uma obra, que busca inspira¢do no primitivismo, nas tradi¢des descobertas e inventadas sobre
a nagdo brasileira, ainda, em processo de constru¢do. Nesse sentido, Macunaima é um texto
que se aproxima do projeto antropofagico, pois ao resgatar os mitos e lendas brasileiras
valoriza o primitivo e o utiliza como arma capaz de enfrentar as propagadas dependéncia e
importacdo culturais, tdo combatidas pelo programa antropofagico. Macunaima e a
antropofagia oswaldiana caminham lado a lado, compartilham um ideal comum, a devoracao
da cultura estrangeira, no entanto esta rapsodia ndo esta submissa ao manifesto antropofago
oswaldiano. E uma obra que vai além, que n3o se submete a uma Ginica teoria ou a uma Gnica
interpretagdo, uma vez que ela representa uma diversidade étnica e cultural inerente ao povo
brasileiro.

Inicialmente foi associada as obras indianistas do século XIX, no entanto, apesar do
heroéi ser um indio, ele ndo caracteriza apenas esse elemento racial, mas sobretudo a falta de
carater do brasileiro, como Mario assevera em carta Carlos Drummond de Andrade em

20/11/1927:

Meu Macunaima nem a gente ndo pode bem dizer que ¢ indianista, o fato dum heréi
principal de livro ser indio ndo implica que o livro seja indianista. A maior parte do
livro se passa em S. Paulo. Macunaima ndo tem costumes indios, tem costumes
inventados por mim e outros que sdo de varias classes de brasileiros. O que procurei
caracterizar mais ou menos foi a falta de carater do brasileiro que foi justamente o
que me frapou quando li o tal ciclo de lendas sobre o herdi taulipangue. Os
caracteres mais principais que a gente percebe no livro sdo a sensualidade, o gosto
pelas bobagens um certo sentimentalismo malandro, heroismo coragem e covardia
misturados, uma propensao pra politica ¢ pro discurso. Porém nem teve intengdo de
fazer um livro importante de psicologia racial ndo. Fiz o que me vinha na cabeca
unicamente me divertindo e nada mais (ANDRADE, 1998, p. 105).

Macunaima, de acordo com Nunes (2009, p. 293), revela, com maior profundidade,

na literatura brasileira, uma nova tendéncia: a descoberta das raizes miticas. Isso ocorre
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porque essa obra ¢ resultado das viagens que tinham como objetivo a recolha de mitos
etnograficos, realizadas por Mario de Andrade.

Com efeito, Macunaima ¢, acima de tudo, a confirmagdo da capacidade dos
modernistas de por em pratica a partir de uma obra literaria o préprio projeto de inovagao

cultural.

Macunaima é uma alegoria das ruinas de uma cultura hibrida, de uma historia
escrita a varias maos e a varias ragas, cujo texto “oficial” foi tantas vezes redigido de
um ponto de vista externo, governado pela 6tica européia, até nos momentos de mais
exacerbado nacionalismo [e talvez até por isso] como no caso do indianismo
romantico alencarino (HELENA, 1983, p. 148).

No entanto, diferentemente de muitos jovens da primeira fase do modernismo literario,

principalmente, os participantes do rapsodia:

Pois esse tal de brasileirismo estd me fatigando um bocado, de tdo repetido e tdo
aparente, “Sou brasileiro” ¢ frase que me horroriza, palavra. E tio facil j4 a gente ser
brasileiro sem gritar isso! Também publico Macunaima que ja esta feito e ndo quero
mais saber de brasileirismo de estandarte. Isso tudo conto s6 pra vocé porque afinal
de contas reconheco a utilidade do estandarte (ANDRADE, 1998, p. 126).

Além disso, em carta mais antiga, sem data, direcionada ao poeta mineiro, Mario ja

revelara sua concepcao de arte nacional:

Primeiro: ndo existe oposi¢do entre nacionalismo e universalismo. O que ha é mau
nacionalismo: o Brasil pros brasileiros — ou regionalismo exotico. Nacionalismo
quer simplesmente dizer: ser nacional. O que mais simplesmente significa: Ser.
Ninguém que seja verdadeiramente, isto ¢, viva, se relacione com o seu passado,
com as suas necessidades imediatas praticas e espirituais, se relacione com o meio e
com a terra, com a familia etc, ninguém que seja verdadeiramente, deixara de ser
nacional. O despaisamento provocado pela educagdo em livros estrangeiros por
causa da ingénita macaqueagdo que existe sempre nos seres primitivos, ainda, por
causa da leitura demasiadamente pormenorizada ndo das obras-primas universais
dum outro povo, mas das suas obras menores, particulares, nacionais, esse
despaisamento ¢ mais ou menos fatal, ndo ha divida, num pais primitivo ¢ de
pequena tradi¢do como o nosso. Pois ¢ preciso desprimitivar o pais, acentuar a
tradigdo, prolonga-la, engrandecé-la (ANDRADE, 1998, p. 30).

Mario de Andrade tinha horror a fronteiras, ao pudor patridtico que fizesse preterir
qualquer escritor ou qualquer tendéncia literaria por ser de determinado povo, ou territorio. A
influéncia estrangeira significava, para ele, a tomada de conhecimento necessaria, acerca de

outros povos, outras culturas, que engrandeciam a producdo artistica brasileira. Para

(PERRONE-MOISES, 2007, p. 45-6), Mario de Andrade:

tinha consciéncia de que, em determinados momentos culturais, como o do
modernismo, era oportuno ser nacionalista, € que o nacionalismo econdmico e



72

politico era uma necessidade sempre renovada. O que ele ndo aceitava era o
nacionalismo ufanista e xen6fobo, porque conhecia suas ilusdes e perigos, € o
nacionglismo artistico, porque sua concepcdo da arte era universalista (PERRONE-
MOISES, 2007, p. 45-6).

Dessa maneira, Mario repudiava o nacionalismo exacerbado, estreito e xen6fobo que
levava a recusa dos valores europeus. Ele defendia o universalismo, a assimilacdo de toda
influéncia estrangeira e/ou local e de toda inovagdo artistica. O nacionalismo, para ele, em
lugar de preservar a identidade nacional, ¢ utilizado muito mais para desgastar o conceito
tradicional de patria. Em Macunaima, Mario de Andrade faz uma sintese da cultura brasileira,
no entanto, essa sintese ndo ¢ Unidimensional, no sentido de reduzir toda a diversidade
cultural brasileira a uma tunica perspectiva, pois, segundo Prysthon (2002, p. 54), tanto a
estrutura rapséddica da obra, quanto a composi¢do fragmentaria e polissémica do personagem
principal facilitam um processo multiplo e des-geograficazante da identidade cultural

brasileira.

Mario firmemente renega a possibilidade de que a “brasilidade” tenha algo a ver
com a simples enumeragao e catalogag¢do de peculiaridades regionais ou bairrismos
redutores. Ele superpde as lendas colhidas pela pesquisa etnografica as peripécias
romanescas, sem que a trajetéria de Macunaima seja necessariamente linear ou se
estabeleca uma hierarquia entre seus pontos (PRYSTHON, 2002, p. 54).

Assim, em Macunaima, Mario de Andrade ndo cai na armadilha de buscar a
identidade nacional, enquanto apego a cor local, que supde a ideia de origem, mas sim ele
busca estabelecer uma identidade nacional, enquanto concepc¢do universalista da cultura e,
mais especificamente, da literatura brasileira. Porém, essa identidade somente sera efetivada
com a identificacdo e o reconhecimento da influéncia estrangeira, sobretudo, estético-
ideoldgica, sobre a cultura nacional e, concomitantemente, a realizacdo de pesquisas
folcloricas/etnologicas para a descoberta de um pais ainda desconhecido da maioria de sua
populagdo. E com esse objetivo que Mario de Andrade fomenta na rapsédia um ritual
antropofagico, calcado, de acordo com Eneida Maria de Souza (2002), na revisdo de todo o
populério nacional e no deslocamento parodistico de dogmas e canones oficiais. “Macunaima
representa a forca revoluciondria de uma aprendizagem em processo, embaralhando os textos
da cultura erudita e do imagindrio nacional, constituido de lendas, contos populares e mitos
indigenas.” (SOUZA, 2002, p. 55).

Nessa perspectiva, a parddia surge como uma tendéncia estética na literaria
imprescindivel a solucdo da problematica que envolvia a dependéncia cultural brasileira em

relagdo ao estrangeiro, tdo debatida no inicio do século XX. De acordo com Bitaraes Netto
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(2004), a parddia tornou-se a escrita mais adequada dentro do Modernismo Brasileiro,
justamente, por ser um texto subversivo. E nessa perspectiva que Barbosa (1990, p. 125),
destaca a importancia de Mario de Andrade, uma vez que foi esse representante do
modernismo literario brasileiro que conseguiu atingir, precisamente, a parodizagdo da historia
nacional, afirmando, deste modo, o valor critico da invencao literaria. “Neste sentido, o seu
modernismo ndo estd apenas no trato desafogado e rebelde com a lingua, como ainda na
maneira de fazé-lo responder a uma mais profunda amostra de desarticulagao entre literatura e
realidade” (BARBOSA,1990, p. 125).

Essa parodizacao se manifesta de modo mais intenso em Macunaima, principalmente,
na Carta pras Icamiabas, visto que o herdi da narrativa relata, ironicamente, as icamiabas,
que estdo no Amazonas, 0s costumes que testemunhou e as diferencas culturais, sobretudo, do

modo de vida feminino, na cidade de Sdo Paulo.

Falam numerosas e mui rapidas linguas; sdo viajadas e educadissimas; sempre todas
obedientes por igual, embora ricamente dispares entre si, quais loiras, quais
morenas, quais fosse-maigres, quais rotundas; e de tal sorte abundantes no numero e
diversidade, que muito nos preocupa a razdo, o serem todas e tantas, originais dum
pais somente. Acresce ainda que a todas se lhes dao o excitante, embora injusto,
epiteto de "francesas". A nossa desconfianca ¢ que essas damas ndo se originaram
todas da Poldnia, porém que faltam a verdade, e sdo iberas, italicas, germanicas,
turcas, argentinas, peruanas, ¢ de todas as outras partes férteis de um e outro
hemisfério (ANDRADE, 2008, p. 83).

Nesse trecho, € possivel evidenciar ainda a diversidade étnica no Brasil. A carta ¢
representativa, pois ¢ o unico momento em que Macunaima se torna o narrador. Isso reforca a
énfase do olhar indigena sobre a sociedade nacional. Além disso, no texto parddico, a voz do
presente assume seu vinculo com o passado, a0 mesmo tempo em que recusa tal paternidade
por meio do discurso ir6nico. A ironia € seu principal recurso retérico, na medida em que
pode aproximar o leitor das herancas do passado, integrando diferentes expressdes de arte e

cultura, como pode ser observado, ainda, na citada carta.

Assim t3o bem organizados vivem e prosperam os Paulistas na mais perfeita ordem
e progresso; ¢ lhes ndo é escasso o tempo para construirem generosos hospitais,
atraindo para ca todos os leprosos sulamericanos, Mineiros, Paraibanos, Peruanos,
Bolivianos, Chilenos, Paraguaios, que, antes de ir morarem nesses lindissimos
leprosarios, e serem servidos por donas de duvidosa e decadente beldade — sempre
donas! — animam as estradas do Estado e as ruas da capital, em garridas comitivas
eqiiestres ou em maratonas soberbas que sdo o orgulho de nossa raga desportiva, em
cujo conspeito pulsa o sangue das heroicas bigas e quadrigas latinas! (ANDRADE,
2008, p. 87).
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Outro exemplo de ironia ¢ observado a partir do proprio estilo da carta, ou seja, todo a
missiva € perpassada por uma exagerada “pureza” lingiiistica, que tem como objetivo ironizar
os escritores parnasianos e, sobretudo, os cronistas que levavam a Portugal suas impressoes
sobre as terras brasileiras recém-descobertas. Ao ironizar o estilo parnasiano de escrever,
Mario propde em Macunaima um projeto linguistico que, acima de tudo, valorize a linguagem
coloquial e promova a integracdo das variantes linguisticas existentes e faladas pelos
diferentes povos brasileiros. Além desse projeto linguistico, essa obra promove, através de sua
estrutura parodica, uma valorizagdo e reconhecimento da diversidade cultural, caracterizadora
do Brasil. Sendo assim, pode-se afirmar que Mario de Andrade antecipou, em sua obra, o que
Edouard Glissant denomina de crioulizagdo. Esse fendmeno, segundo o autor do livro
Introdu¢do a wuma poética da diversidade, caracteriza-se por proporcionar uma
“intervalorizagdo” dos elementos envolvidos numa relagdo de trocas culturais. Nesse sentido,
mesmo em uma relacdo entre componentes culturais que sejam desvalorizados em relagdo a
outros, como os africanos, durante o trafico negreiro, percebe-se que se torna inegavel a
presenca de mutuas influéncias culturais entre colonizador-colonizado. Isso se d4 de maneira
inegavel em Macunaima j4 que essa obra promove uma relagdo inter-racial e, sobretudo,
intercultural entre negro, indio e branco: “E estava lindissima na Sol da lapa os trés manos um
louro um vermelho outro negro, de pé bem erguidos e nus. Todos os seres do mato espiavam
assombrados”. (ANDRADE, 2008, p. 40). Essa relagdo entre os trés componentes étnicos
essenciais a constituicdo do brasileiro confirma o projeto de Mario de Andrade de negar a
crenga, segundo a qual a identidade de um ser s6 ¢ valida e reconhecivel se for exclusiva e
diferente de todas as outras identidades.

Além disso, o escritor paulista, percebendo que a lingua ¢ um dos expoentes mais
consistentes e representativos da identidade de um povo, propde, em sua rapsddia, o registro,
e, a0 mesmo tempo, a sintese em um unico espago textual das “varias linguas”, faladas pelos
“varios brasileiros”. E nesse sentido que se pode classificar Macunaima como uma obra
composta de “matéria épica”, inicialmente pelo critério de género, pois assim como as
grandes obras épicas classicas, a exemplo de Odisséia, Macunaima ¢ uma rapsodia, uma vez
que procura reunir, em toda a sua estrutura: as lendas, mitos, tradicoes folcloricas e a
diversidade linguistica de seu povo. No entanto, essa rapsodia vai além, ja que também
constréi, descobre e redescobre as tradigdes tanto originadas em solo brasileiro, quanto para
aqui importadas.

Essas tradi¢des, que compdem a rapsddia de Mario de Andrade, constituem-se em um

importante instrumento revelador da inerente relacao entre tradicdo e modernidade, visto que
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essa obra representa o elo entre a tradicdo folcldrica brasileira, (re)descoberta a partir de
pesquisas etnologicas e a incorporagdo, através da ideologia antropofdgica oswaldiana, de
toda influéncia estrangeira, principalmente, estética, sobre a cultura nacional.

Mario de Andrade resgatou essas tradi¢des a partir da valorizagdo das lendas ¢ mitos
tanto do mundo cléssico, através da devoragdo antropofagica, quanto da Amazonia latino-
americana. Dentre os varios mitos e lendas cabe destacar aqui duas vertentes complementares,
embora cada uma com suas peculiaridades: os mitos e lendas incorporados da tradicao
ocidental, dentre os quais a lenda do Graal e os mitos e lendas extraidos da propria Amazodnia,
como: a lenda do amuleto muiraquita e o mito do heréi, baseado na lenda de Macunaima.

A lenda do Graal narra a busca por um objeto precioso, o Calice Sagrado que, apos ter
sido perdido, devera ser buscado, incansavelmente. O Graal podera ser recuperado se o desejo
dos que o procuram for santificado.

Para ocupar-se do processo de busca, os homens deveriam ser puros de coragdo; se
encontrassem o Calice, defrontar-se-iam com imagens insolitas, com vivéncias
subjetivas terrificantes, experimentando sentimentos estranhos. E assim poderiam,

se a tudo suportassem, por meio de uma proximidade impar, entrar em contato com
a divindade (ALVARENGA, 2008, p. 19).

A busca do Graal, nesse sentido, ndo se restringe a uma cultura, a um estagio da
evolucdo humana, mas representa o proprio homem ocidental, que a partir da simbologia
representada pelo calice sagrado, busca as suas proprias origens, com a pretensao de retomar
as raizes perdidas. Sendo assim, a lenda do Graal revela a necessidade humana de entrar em
contato fisico com o simbolico, com o representativo. E nessa perspectiva que se pode
associar a busca pelo Graal a saga de Macunaima, que tem como mote, no decorrer da
narrativa, a procura pelo talisma, pelo amuleto indigena, enfim pela muiraquita.

A muiraquita na tradi¢do indigena apresenta varios atributos, dentre os quais, segundo
Pereira (2001), funcionava como uma protecao para os guerreiros que mantinham relacdes
sexuais com as Amazonas. Na rapsodia de Mario de Andrade, a rainha das Icamiabas, apos
ter perdido seu filho, decide se transformar estrela e como heranga deixa a Macunaima o
talisma, como sindnimo de protecao e, ao mesmo tempo, passando ao herdi o atributo de

imperador das Icamiabas.

Terminada a fungdo a companheira de Macunaima toda enfeitada ainda, tirou do
colar uma muiraquita famosa, deu-a pro companheiro e subiu pro céu por um cipé. E
14 que Ci vive agora nos trinques passeando, liberta das formigas, toda enfeitada
ainda, toda enfeitada de luz, virada numa estrela. E a Beta do Centauro
(ANDRADE, 2008, p. 28).
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No entanto, Macunaima triste com a auséncia de Ci e em suas andancas pela floresta
acaba por perder a muiraquita.
Porém agora, cantava o lamento do uirapuru, nunca mais que Macunaima havia de
ser marupiara ndo, porque uma traga ja engulira a muiraquitd e o mariscador que
apanhara a tartaruga tinha vendido a pedra verde pra um regatdo peruano se
chamando Venceslau Pietro Pietra. O dono do talismd enriquecera e parava

fazendeiro e baludo 14 em Sdo Paulo, a cidade macota lambida pelo igarapé Tieté
(ANDRADE, 2008, p. 36).

Ap6s descobrir o paradeiro do talisma, o herdi relata aos irmdos que estava disposto a
ir a S3o Paulo procurar Venceslau Pietro Pietra e recuperar o amuleto indigena. Para tanto, o
heréi “foi até a foz do rio Negro pra deixar a consciéncia na ilha de Marapata” (ANDRADE,
2008, p. 38). Esse ato revela/antecipa que deixar sua terra natal para ir a metropole nacional ¢
uma atitude insana que trard, para o hero6i e seus manos, conseqiiéncias desastrosas. Esse fato
pode ser associado ao percurso trilhado pelos retirantes nordestinos, que em busca de um
ideal, de um sonho, se sujeitam as diversas formas de exploragdo nas grandes metropoles
brasileiras, sobretudo, Sao Paulo.

Ao chegar a Sdo Paulo, inicia-se a saga macunaimica em busca da muiraquitd, e como
toda saga o heroi ird enfrentar todas as adversidades e todos os seus medos até o éxito final.
Inicialmente, o herdi vai morar com os “manos” numa pensao, sendo este o local onde ele tera

0 primeiro contato com as constantes doengas:

E foi morar numa pensdo com os manos. Estava com a boca cheia de sapinhos por
causa daquela primeira noite de amor paulistano. Gemia com as dores e ndo havia
meios de sarar até que Maanape roubou uma chave de sacrario e deu pra Macunaima
chupar. O her6i chupou chupou e sarou bem. Maanape era feiticeiro (ANDRADE,
2008, p. 43).

Portanto, Macunaima rompe com a ideia do heroi classico que se sacrifica pela
coletividade, pelo bem comum. Recusa o esteredtipo daquele ser que dé a vida por algo maior
ou diferente de si mesmo, entretanto, como todo her6i que segue uma jornada. Macunaima
ndo foge a essa regra, na medida em que ao buscar o talisma indigena, ha uma mudanca de
toda a trajetdria de sua vida.

O herdi da rapsodia, repleto de defeitos, foge do ideal de perfeicao proposto pelo mito
do her6i cléassico, que se apresenta como uma entidade ou um ser repleto de virtudes e
representante de uma moralidade a ser seguida. Macunaima estd em constante transformagao,
por isso ¢ imprevisivel. Além disso, ¢ medroso, vingativo, desleal, injusto, ganancioso,
mentiroso, suscetivel aos impulsos sexuais e invejoso: “Macunaima estava muito contrariado.

Venceslau Pietro Pietra era um colecionador célebre e ele ndo. Suava de inveja e afinal
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resolveu imitar o gigante”. (ANDRADE, 2008, p. 58).

Venceslau Pietro Pietra surge na narrativa como o gigante Piaimd, o grande
antropofago, comedor de gente, que impde ao herdi varias derrotas. Para vencer seu oponente
Macunaima recorre a macumba, que surge na narrativa como legitima representante da
nacionalidade, uma vez que o terreiro, enquanto espago receptivo ao heterogéneo,
proporciona uma mistura inter-racial e intercultural. O terreiro de macumba desponta como o
espaco propicio ao sincretismo religioso, ¢ abordada na rapsédia de Mério de Andrade, como
0 ambiente que reune as mais variadas tendéncias religiosas, as etnias constituidoras do povo
brasileiro, além das vérias classes e categorias sociais. Nessa perspectiva, a macumba surge

como metafora “multidimensional” do espago e identidade nacionais.
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3. MACUMBA: METAFORA DA IDENTIDADE BRASILEIRA

Na obra Macunaima um dos capitulos mais relevantes ¢ aquele intitulado de
Macumba, uma vez que este revela, por um lado, o processo de constitui¢ao da identidade
nacional, a partir do sincretismo religioso e cultural. Por outro lado, ¢ neste terreiro que o
herdi encontra apoio e forgas para conseguir sua primeira vitoria em relagdo ao seu oponente
Venceslau Pietro Pietra. No entanto, esse éxito de Macunaima ndo ocorre de imediato, mas
sim apds varias tentativas frustradas de recuperar a muiraquitd. Diante dessas reiteradas
frustragdes o hero6i decide derrotar o seu oponente Piaima, porém, para tal iniciativa ele ainda

estava muito fraco:

Entdo saiu da cidade e foi no mato Fulano experimentar for¢a. Campeou légua e
meia e afinal enxergou uma peroba sem fim. Enfiou o brago na sapopemba e deu um
puxao pra ver si arrancava o pau mas s6 o vento sacudia a folhagem na altura porém.
"Inda n3o tenho bastante forca nao", Macunaima, refletiu. Agarrou num dente de
ratinho chamado cro, fez uma bruta incisdo na perna, de preceito pra quem ¢ frouxo
e voltou sangrando pra pensdo. Estava desconsolado de ndo ter for¢a ainda e vinha
numa distragdo tamanha que deu uma topada (ANDRADE, 2008, p. 60).

No dia seguinte, mesmo muito fragilizado, Macunaima resolve se vingar de
Venceslau. Para tanto decide ir ao Rio de Janeiro, a um terreiro de macumba, para pedir ajuda
a Exu. Nesse espaco religioso o heroi ¢ acolhido com jubilo, conseguindo finalmente realizar
seu objetivo de obter a primeira vitoria contra o gigante Piaima. Isso somente se concretiza a
partir de uma cerimoénia no terreiro de Tia Ciata, no qual Exu adota Macunaima como seu

filho e atende ao seu pedido de vinganga. No entanto, antes de conhecer com mais

, .

profundidade o ritual realizado no terreiro, ¢ imprescindivel discutir os mais variados
significados do termo macumba.
Segundo o Novo dicionario banto do Brasil, de Nei Lopez, o termo macumba

apresenta varios significados, entre os quais podem-se estacar alguns:

Macumba [1], s. f. (1) designagdo genérica e pejorativa dos cultos afro-
brasileiros e seus rituais; (2) Audacia, ousadia (SC). De origem banta mas de étimo
controverso. Nascentes, talvez trazendo eco a Raymundo, prende ao quimbundo
makumba, PL. de dikumba, cadeado fechadura, em virtude das cerimoOnias de
fechamento de corpos presentes nesses rituais. Para nos, vem de cumba, feiticeiro,
com uma possivel adi¢cdo do prefixo plural ma. Q. v. tb. O quicongo makumba, PL.
de kumba, prodigios, fatos miraculosos. E o afro-cubano mayumba, bruxaria.

Macumba [2], s. f. espécie de reco-reco (BH). — Do quimbundo mukumbu,
som, provavelmente (LOPEZ, 2003, p.131-132).



79

Além disso, macumba ¢ um termo popular usado para designar trabalho de magia
negra ou feitigaria, pelo menos no Rio de Janeiro, praticada nos terreiros do Candomblé e
Umbanda. Para Prandi (1990, p. 3) “macumba ¢ termo corrente usado em Sao Paulo, no Rio,
no Nordeste, quando se faz referéncia as religides de orixas. E ¢ uma autodesignacdo que ja
perdeu o sentido pejorativo, como pejorativo foi, na Bahia, o termo candomblé”.

Diante da complexidade que envolve esse termo, ele ¢ empregado, nesta dissertacao,
para designar as mais variadas praticas religiosas desprovidas de um corpo doutrinario
definido, pois misturam e, ao mesmo tempo, decorrem de elementos africanos, indigenas e
catolicos, que se espalharam praticamente por todo o Brasil. Nesse sentido, esse ritual
religioso afro-brasileiro, por um lado desponta como representante ou metafora da propria
identidade brasileira, uma vez que esta identidade apresenta como caracteristica predominante
a diversidade étnica e cultural, tdo enfatizada na obra de Mario de Andrade. Por outro lado, a
macumba ¢ a continuadora de uma tradicdo religiosa iniciada no Candomblé e,
posteriormente, ¢ resignificada pela Umbanda.

Em Macunaima o terreiro de macumba exerce uma fun¢do preponderante, ja que neste
espaco religioso hd a representacdo da propria diversidade social, étnica e cultural da
sociedade brasileira. Mario de Andrade ao enfatizar a dinamicidade do ritual no terreiro de
macumba, como marco decisivo na trajetéria do herdi, endossa um ponto de vista profundo e
diverso sobre a formagao do carater do povo brasileiro. Este carater, representado a partir das
atitudes contraditorias do heroi, revela um duplo sentido: o primeiro assevera que o heroéi ¢
desprovido de carater moral, por isso das decisdes impensadas e contraditorias; a segunda
afirma que o hero6i ndo possui um carater definido, porque ele representa a propria diversidade
étnica, religiosa e cultural do povo brasileiro. Isso ¢ comprovado de modo mais decisivo no
terreiro de macumba, pois na rapsoddia esse espaco concorre € rompe com a moral cristd
predominante no Brasil, ao propor uma forma diferente de entrar em contato com o divino.

Além disso, a macumba acompanha o processo de transformagdo da sociedade
brasileira, pois se forma a partir da segunda metade do século XIX nos centros urbanos, como
Rio de Janeiro e Sao Paulo. Esse periodo historico torna-se importante para o Brasil, uma vez
que em 1888 tem-se a abolicdo da escraviddo e no ano seguinte, 1889, ¢ decretada a
Republica e com ela a separagdo formal entre o Estado e a Igreja. Tem-se nesse periodo
também, o desenvolvimento da industrializagdo, sobretudo, com a eclosdao da Primeira Guerra
Mundial, que proporciona, consequentemente, uma intensa concentra¢do populacional nos

grandes centros urbanos:
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Do inicio do século XX em diante, Rio de Janeiro e Sao Paulo foram assim
perdendo as caracteristicas de cidades grandes e adquirindo as de metropoles. Seu
crescimento demografico intenso era concomitante com um rapido desenvolvimento
de empregos terciarios, indispensaveis a organiza¢do de grandes centros urbanos,
cujos habitantes constantemente estdo exigindo vida mais confortavel e mais
sofisticada. O mercado de trabalho se ampliou, oferecendo oportunidades antes
inexistentes a populagdo de camadas médias e inferiores.

O Sudeste brasileiro foi literalmente invadido por grande quantidade de
imigrantes europeus, que traziam consigo sua propria cultura, a qual passou a
ameacar de submersao a civilizacdo existente, — civilizagdo construida durante trés
séculos de contatos constantes e muito proximos entre portugueses, indios e
africanos (QUEIROZ, 1989, p. 24).

Esses fatores foram essenciais para a formac¢do da macumba, visto que causaram
transformagdes profundas no amago da sociedade brasileira. Por um lado, com a urbanizagao
as fronteiras entre brancos, negros, ricos € pobres, embora ainda persistissem, tornaram-se
menos nitidas, na medida em que os espacos passaram a ser ocupados pelos diferentes. Esse
panorama contribuiu consequentemente para um embrionario sincretismo cultural, ou seja, a
interacdo das varias culturas, representadas pelos variados povos, das mais variadas
orientagdes e categorias sociais, profissionais e religiosas em um mesmo espago. Isso ¢
observado com consisténcia na rapsodia, na qual reiteradamente ¢ citado que o espaco da
macumba ¢ sincrético, porque ¢ acessivel a todos aqueles que o procuram e acreditam no
poder dessa religido. “Tia Ciata sentou na tripeca num canto e toda aquela gente suando,
médicos padeiros engenheiros rabulas policias criadas focas assassinos, Macunaima, todos
vieram botar as velas no chao rodeando a tripeca.” (ANDRADE, 2008, p. 63).

Por outro lado, a laicizagao do Estado contribuiu para a oficializacdo das religides
afro-brasileiras e a expansdo das comunidades-terreiros, mesmo que ainda reprimidas e
marginalizadas por grande parcela da sociedade e pelo poder estatal.

E ironicamente nesse espaco marginalizado pela elite da sociedade brasileira que o
herdéi nacional € acolhido e atendido: “Macunaima tirou os sapatos € as meias como 0s outros
e enfiou no pescogo a milonga feita de cera de vespa tatucaba e raiz seca de assacu. Entrou na
sala cheia e afastando a mosquitada foi de quatro saudar a candomblezeira imovel sentada na
tripeca, ndo falando um isto.” (ANDRADE, 2008, p. 61). Apds a chegada do heroi, a

macumba inicia-se e € descrita da seguinte forma pelo narrador da rapsddia:

Entdo a macumba principiou de deveras se fazendo um ¢airé pra saudar os santos. E
era assim: Na ponta vinha o ogd tocador de atabaque, um negrao filho de Ogum,
bexiguento e fadistas de profissdo, se chamando Olelé Rui Barbosa. Tabaque
mexiamexia acertado num ritmo que manejou toda a procissdo. E as velas jogaram
nas paredes de papel com florzinhas, sombras tremendo vagarentas feito
assombragdo. Atras do ogd vinha tia Ciata quase sem mexer, so beicos puxando a
reza mondtona. E entdo seguiam advogados taifeiros curandeiros poetas o heroi
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gatunos portugas senadores, todas essas gentes dancando e cantando a resposta da
reza (ANDRADE, 2008, p. 61-62).

A partir dessa reunido de macumbeiros no terreiro, inicia-se o ritual de invocacao

liderado pela mae de santo Tia Ciata:

E era assim:

— Va-mo sa-ra-val!...

Tia Ciata cantava o nome do santo que tinham de saudar: v. ...
— Oh Olorung!

E a gente secundando:

— Va-mo sa-ra-val...

Tia Ciata continuava:

— O Boto Tucuchi!

E a gente secundando:

— Va-mo sa-ra-val...

Docinho numa reza mui mondtona.

— O Iemanja! Anamburucu! e Ochum! trés Maes-d'agua!
— Va-mo sa-ra-va!.... (ANDRADE, 2008, p. 62).

Nessa cerimoOnia de invocagdo, observa-se de imediato a associagdo, através do
sincretismo religioso, do orixd aos santos catélicos. Isso aconteceu porque nos terreiros de
macumba, para se evitar a repressdo e persegui¢cdo aos praticantes, havia a tendéncia de se
camuflar o nome dos orixds ou entidades, denominando-os de alguns santos catdlicos que
apresentassem caracteristicas semelhantes. Desse modo, esse sincretismo dos orixds com 0s
santos catdlicos atribuiu as religides afro-brasileiras uma certa legitimidade entre a populacao

predominantemente catoélica no pais, como cita Carneiro (1981, p. 97):

Ogum, deus das lutas e das guerras identificou-se com o Santo Antdnio, cujas
aventuras guerreiras o negro conhece.

Ox0ssi, de deus da caga, vale hoje como Sao Jorge.

Iemanjé, a mae-d’agua, ndo se distingue mais da Senhora da piedade. Os
demais orixas das aguas, todos femininos, Oxum, Anamburucu (Nanamburucu,
Nand) e lanasd, estdo hoje respectivamente identificados com a Senhora das
Candeias, a Senhora Sant’ Ana e Santa Barbara.

Além disso, nesse ritual de macumba, descrito em Macunaima, todos estavam unidos
para receber um santo. Essa unido, por sua vez, nao se dava por lagcos sanguineos, mas sim por
comunhao de objetivos. Isso acontece porque os terreiros, de acordo com Theodoro (2009, p.
226), constituem-se em um verdadeiro sistema de aliancas, expressas a partir de um
parentesco comunitario, tendo em vista que nesses espagos religiosos, os lagos de sangue sao
substituidos pelos de participa¢do na comunidade, de acordo com a antiguidade, as obrigacdes
e a linhagem inicidtica:

Todos estdo unidos por lagos de iniciagdo as divindades cultuadas, aos demais
iniciados, as autoridades, aos antepassados e aos ancestrais da comunidade. As

mulheres sdo pecas fundamentais dos rituais comunitdrios, jA que seus corpos se
transformam em verdadeiros altares vivos que recebem, distribuem e multiplicam o
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ax¢ ou energia de vida dos orixas, dos ancestrais e dos participantes (THEODORO,
2009, p. 226).

A autora afirma ainda que as comunidades-terreiros surgiram a partir das confrarias
religiosas baianas, especificamente da ordem Terceira do Rosario de Nossa Senhora das
Portas do Carmo, fundada na igreja de Nossa Senhora do Rosario do Pelourinho (negros de
Angola) e da irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte da Igreja da Barroquinha (mulheres
nagos). Tendo em vista isso, as mulheres sempre tiveram um papel fundamental na
organizacdo dessas comunidades. Isso ocorre, porque elas sao “as poderosas depositarias dos
mistérios da gestagdo, estdo presentes em todos os rituais, sendo as guardiaes da sociedade: do
espaco ¢ do tempo do homem no mundo, da transitoriedade e interligagdo das coisas... Elas
mantém o equilibrio do mundo.” (THEODORO, 2009, p. 229).

Essa importancia do feminino ¢ encontrada na obra Macunaima, na qual as
personagens decisivas para o desfecho da rapsodia sao femininas, a exemplo de Vei, a sol; a
Uira e Ci, mae do mato, a rainha das icamiabas. Além dessas personagens, ¢ inegavel a
importancia do corpo da mulher no terreiro de macumba, na medida em que, neste terreiro,
Exu se manifesta, principalmente, a partir do feminino, como ¢ observado na rapsoddia: “Nem
bem reza recomecou se viu pular no meio da saleta uma fémea obrigando todos a siléncio
com o gemido meio choro e puxar canto novo. Foi um tremor em todos e as velas jogaram a
sombra de cunha que nem monstro retorcido pro canto do teto, era Exu!” (ANDRADE, 2008,
p. 65).

Nesse terreiro, a mulher surge como cavalo de santo, isto €, a responsavel ou mais
habilitada a incorporar os orixas: “Quando acabou, a fémea abriu os olhos, principiou se
movendo bem diferente de ja-hoje e ndo era mais fémea era o cavalo do santo, era Exu. Era
Exu, o romaozinho que viera ali com todos pra macumbar.” (ANDRADE, 2008, p. 65).

Além disso, tem-se na rapsodia a presenga marcante de mais um personagem
feminino, de tia Ciata, mae-de-santo responsavel pelo terreiro de candomblé, procurado por
Macunaima para se vingar de seu inimigo, Venceslau Pietro Pietra. “Era junho e o tempo
estava inteiramente frio. A macumba se rezava 14 no Mangue no zungu da tia Ciata, feiticeira

como nao tinha outra, mae-de-santo famanada e cantadeira ao violdo.” (ANDRADE, 2008, p.

61).
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3.1 Tia Ciata e o samba carioca

Tia Ciata, citada em Macunaima, ¢ uma personagem historica, que participou,

decisivamente, do processo de criagdo do samba carioca, sendo este identificado como um dos

simbolos mais significativos da identidade nacional. Hildria Batista de Almeida, a tia Ciata,

nasceu em Salvador, provavelmente em 1854, e aos 22 anos levou o samba baiano para o Rio

de Janeiro. Além disso:

A seu espirito forte, Ciata aliaria uma crescente sabedoria de vida, um talento para a
lideranga e solidos conhecimentos religiosos e culindrios. Doceira, comeca a
trabalhar em casa e a vender nas ruas, primeiro na Sete de Setembro e depois na
Carioca, sempre paramentada com suas roupas de baiana preceituosa, que nunca
mais abandonaria depois de uma certa idade (MOURA, 1995, p. 96).

Foi a mais famosa das tias do inicio do século. Essas tias eram negras baianas que

foram para o Rio de Janeiro, especialmente, na ltima década do século XIX e na primeira do

século XX para morar na regido da Cidade Nova, do Catumbi, Gamboa, Santo Cristo e

arredores:

As casas das Maes de Santo (as chamadas Tias), organizadas principalmente em
torno do candomblé por baianas que migraram para o Rio de Janeiro, eram
referéncias para os grupos negros que habitavam, principalmente, a periferia da
cidade, em bairros como a Cidade Nova, Gamboa, Santo Cristo, Satde, etc. Muitas
das casas dessas baianas localizavam-se nas vizinhangas da Praca Onze, uma das
poucas areas que escaparam ilesas ao “bota abaixo” de Pereira Passos, na Cidade
Nova. Inicialmente, localizavam-se num lugar conhecido como Pedra do Sal, em
Gamboa, mas com o tempo reaglutinaram-se na Cidade Nova, a Pequena Africa do
Rio de Janeiro (FENERICK, 1999, p. 96).

A casa de tia Ciata despontou como uma alegoria da diversidade cultural carioca do

inicio do século XX e como nucleo de resisténcia cultural, representado pelas manifestacdes

religiosas e musicas populares que deram origem ao samba. Em Macunaima ela é descrita

como:

uma negra velha com um século no sofrimento, javevo e galguincha com a cabeleira
branca esparramada feito luz em torno da cabega pequetita. Ninguém mais nao
enxergava olhos nela, era s6 ossos duma compridez ja sonolenta pendependendo,
pro chao de terra (ANDRADE, 2008, p. 63).

Para Moura (1994, p. 100) Ciata de Oxum — orixa expressa a propria esséncia da

mulher, patrona da sensualidade e da gravidez, protetora das criancas que ainda ndo falam,

deusa das aguas doces,

da beleza e da riqueza. Ja para Theodoro (2009), Ciata era festeira,

ndo deixava de comemorar as festas dos orixas em sua casa na Praga Onze:
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No Rio de Janeiro a baiana Tia Ciata da Oxum (Hilaria Batista de Almeida),
conhecida no inicio do século por suas ligagdes diretas com o samba do morro
carioca, gerador das conhecidas “escolas de samba”, provou todo o poder das
Ayaba, ou mades-de-santo por realizar em sua casa, na Praca Onze, festas
processionais negras, que proibidas pela igreja no Dia de Reis, foram deslocadas
para o periodo de carnaval (THEODORO, 2009, p. 5).

Segundo Vianna (2005, p. 21) a casa de tia Ciata era marcada por seu trabalho no
candomblé e a musica que acontecia nas festas nao estava dissociada disso. Basta observar
vidas e obras de Pixinguinha, Donga, Jodo Baiana, Sinho e outros pioneiros para ver que os
cultos e as musicas faziam parte de um mesmo quadro cultural. Nao € por acaso que o lugar
onde nascem os sambas passou a ser chamado terreiro. Além disso, para o autor, Ciata
também alugava roupas de baiana para espetaculos teatrais e para mulheres e homens usarem
no carnaval. Esse aluguel de roupas, somado a sua exceléncia como quituteira, foi importante
para que a tia Ciata se tornasse uma lideranca forte entre as baianas que costuravam as roupas

e atraiam pessoas “de fora” a sua casa, ja na mitica rua Visconde de Itatna, 117:

Ela foi para esse enderego depois de passagens pelas ruas S3o Diogo e dos
Cajueiros, todas na Cidade Nova. Jornalistas, politicos e sobrenomes importantes
comegaram a visitar Ciata para conhecer as roupas, as comidas, e, muito
especialmente, os pagodes (ai em seu sentido original, de festa regada a comida,
bebida e muisica) que aconteciam na casa (VIANNA, 2005, p. 21).

As comunidades formadas em torno das Tias se constituiram, segundo Gomes (2003,
p. 176). na principal matriz formadora de uma cultura popular urbana, no Rio de Janeiro, entre
o fim do século XIX e inicio do XX. Essas comunidades/terreiros, no coracdo da Capital
Federal, formaram o espago conhecido como “Pequena Africa” lugar, segundo Moura (1991,
p. 92), que se estendia da zona do cais do porto até a cidade nova, tendo como capital a Praga

Onze e, mais precisamente, a casa de tia Ciata:

Da Pequena Africa no Rio de Janeiro surgiriam alternativas concretas de vizinhanga,
de vida religiosa, de arte, trabalho, solidariedade e consciéncia, onde predominaria a
cultura do negro vindo da experiéncia da escravatura, no seu encontro com o
migrante nordestino de raizes indigenas e ibéricas ¢ com o proletario ou o paria
europeu, com quem o negro partilha os azares de uma vida de sambista e trabalhador
(MOURA, 1994, p. 106).

Ela era respeitada na cidade, fato incomum aos negros de sua época. Isso aconteceu
em decorréncia da popularidade, centralidade e seriedade do seu terreiro. Tido, no incio do
século XX, como um dos principais espacos religiosos e, sobretudo, culturais afro-brasileiros.

Isso ¢ comprovado em Macunaima, tendo em vista que o autor da rapsodia enfatiza esse
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terreiro como um espago propenso a promocdo de sincretismos religioso, étnico e,

principalmente, cultural:

Porque a macumba da tia Ciata ndo era que-nem essas macumbas falsas ndo, em que
sempre o pai-de-terreiro fingia vir Xangé Oxosse qualquer, pra contentar os
macumbeiros. Era uma macumba séria e quando santo aparecia, aparecia de deveras
sem nenhuma falsidade. Tia Ciata ndo permitia dessas desmoralizagdes no zungu
dela e fazia mais de doze meses que Ogum nem Exu ndo apareciam no Mangue.
Todos desejavam que Ogum viesse. Macunaima queria Exu sé pra se vingar de
Venceslau Pietro Pietra (ANDRADE, 2008, p. 63-64).

Além disso, esse terreiro de tia Ciata era responsavel também por promover o
sincretismo social, caracterizado por proporcionar a interacao das diferentes classes sociais
em um mesmo espago. Esse sincretismo constitui-se em elemento imprescindivel a formagao
do sincretismo cultural, como pode ser observado ainda na rapsédia de Mario de Andrade “As
vinte horas Macunaima chegou na biboca levando debaixo do brago o garrafio de pinga
obrigatorio. J4 tinha muita gente 14, gente direita, gente pobre, advogados garcons pedreiros
meias-colheres deputados gatunos, todas essas gentes e a fung¢do ia principiando.”
(ANDRADE, 2008, p. 61)

Esse sincretismo social ¢ evidenciado com maior destaque durante o Carnaval, que
além de promover a aproximacdo das diferentes classes sociais, pelo menos na origem dos
festejos, na Idade Média, caracteriza-se pela demoli¢do das fronteiras espaciais: “Enquanto
dura o carnaval, nao se conhece outra vida senao a do carnaval. Impossivel escapar a ela, pois
o carnaval ndo tem nenhuma fronteira espacial.” (BAKHTIN, 2008, p. 6). Essas
caracteristicas dos festejos carnavalescos podem ser associadas, diretamente, a estrutura da
rapsodia de Mario de Andrade, uma vez que nesta tem-se a desgeograficalizacdo do espaco
nacional, representado, de modo magistral, a partir do terreiro de macumba. Nessa
perspectiva, pode-se afirmar que esse terreiro simboliza o indefinido e tumultuoso Teatro
Municipal, durante a Semana de Arte Moderna em Sao Paulo, j4 que assim como a macumba,
esse Teatro, que por sua vez pretendia representar o momento de transformacao da sociedade
brasileira, reuniu os intelectuais/artistas e o publico, em um mesmo espago. Por isso, em
Macunaima, alguns desses intelectuais que participaram do Modernismo Literario Brasileiro,
sdo denominados de macumbeiros: “Entdo tudo acabou se fazendo a vida real. E os
macumbeiros, Macunaima, Jaime Ovalle, Dodo, Manu Bandeira, Blaise Cendrars, Ascenso
Ferreira, Raul Bopp, Antonio Bento, todos esses macumbeiros sairam na madrugada.”

(ANDRADE, 2008, p. 69).
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No periodo carnavalesco, na Praca Onze, armava-se uma barraca reunindo desde
trabalhadores, até¢ a fina flor da malandragem. Nessa barraca eram criadas e lancadas as
musicas, que mais tarde se tornariam mundialmente conhecidas como um novo género
musical, o samba.

No entanto, antes de ser conhecido como o género musical, o samba era uma
modalidade de festa que tinha como fungdao elementar reunir as comunidades negras
espalhadas pela modernidade capitalista carioca através das conhecidas rodas de samba.

Ao lado dessa caracteristica, ele se constituia em um elemento ludico fundamental
para o individuo das camadas subalternas da entdo Capital Federal, Rio de Janeiro. Diante
desse panorama, o samba foi adotado como simbolo nacional. Esse fato, segundo Sovic
(2000, p. 251), pode ser explicado como parte do esfor¢o maior, o de esconder ou conter a
dentincia da discriminagdo racial e evitar o conflito aberto que surgiria da percepgao clara dos
mecanismos da exploragdo social e politica.

Para Fenerick (1999, p. 94) a historia do samba e dos festejos populares, no Rio de
Janeiro, tem seu inicio muito antes do apice do processo de modernizag¢do da cidade, uma vez
que estao relacionados aos processos modernizantes da virada do século, ou pouco antes, com
o advento da Republica (1889) e a Emancipagao dos escravos (1888). Entretanto, para o autor,
foi somente nos anos 1920, mais precisamente na Praca Onze, que se deu o ponto de

convergéncia de todo o mundo do samba durante o carnaval:

Ranchos, blocos e corddes que perambulavam pela cidade, em algum momento
desfilavam na Praca Onze. Os lagos de samba no carnaval se estreitavam, portanto,
cada vez mais entre os sambistas de varios pontos da cidade, passando pela famosa
praca do samba (FENERICK, 1999, p. 112).

Esse novo género musical, que teve, segundo Vianna (2004, p. 21), sua origem nos
terreiros de candomblé, foi diretamente associado as origens africanas, motivo pelo qual os

membros das rodas de samba passaram a ser perseguidos:

S6 no final da década de 1910 o samba vai tornar-se um género e, mesmo assim, ser

“sambista” ndo se transformou, na visdo oficial, em sindnimo de artista — e ser
artista ainda ndo era igual a ser trabalhador. Nos anos 1920, continuou a haver
repressdo, ja que as rodas de samba eram vistas como reunido de malandros e
marginas (VIANNA, 2004, p. 21).

Nesses novos espagos socioculturais, para Diniz (2006, p. 101) a macumba e o samba

andavam juntos:
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Todos os patriarcas do samba — da Mangueira, da Portela, da Unido da Tijuca, do
Prazer da Serrinha e de outras escolas pioneiras — afirmavam que “samba e
macumba era tudo a mesma coisa”. Na Mangueira, no final dos anos 1920, contava-
se assim: “Fui a um samba/na casa da Tia Fé/de samba virou macumba/de
macumba, candomblé... (DINIZ, 2006, p. 101).

Além disso, a realizacdo dos cultos, em cada terreiro, era ¢ ¢ acompanhada de uma
festa, regrada a muita comida, bebida, danga e musica, como ¢ observado em Macunaima, no
fim da sessao de macumba: “E pra acabar todos fizeram a festa juntos comendo bom presunto
e dangando um samba de arromba em que todas essas gentes se alegraram com muitas
pandegas liberdosas” (ANDRADE, 2008, p. 69).

E nessa perspectiva que, assim como a macumba, o samba desponta como um
espaco sincrético, onde o didlogo entre os diferentes constitui-se em sua maior virtude. Esse
fato ¢ corroborado por Sandroni (2008, p. 109), segundo o qual o samba seria uma tradi¢do
inventada por negros, ciganos, baianos, cariocas, intelectuais, politicos, folcloristas,
compositores eruditos, franceses, milionarios, poetas, entre outros. Assim, o samba surgiria
como fruto do didlogo entre estes grupos heterogéneos que, cada um com seus propositos e a
sua maneira, criam ao mesmo tempo a no¢do de uma musica nacional: “A musica popular
brasileira ¢ a mais completa, mais totalmente nacional, mais forte criagdo da nossa raga até
agora.” (ANDRADE, 1972, p. 7).

Desse modo, o samba, como estilo musical, vai sendo criado nas camadas mais
populares do Brasil, gerando, consequentemente, um sentimento nacional. Numa outra

perspectiva, para Sandroni (2008, p. 114).

o samba ndo teria sido inventado, muito menos por “varios grupos sociais”; ele ja
existia, confinado as noites da senzala, dos terreiros de macumba ou dos morros do
Rio de Janeiro, antes de sair a luz do dia e conquistar o Brasil. O “lugar” do samba
seriam os redutos da cultura negra, nichos onde esta se refugiou e resistiu.

Ainda segundo o autor existiriam em fins dos anos 1920, no Rio de Janeiro, dois tipos
de samba. O primeiro ¢ aquele originado na casa de Tia Ciata e outras tias, através dos
compositores que freqlientavam esses espagos, como Donga, Jodo da Baiana, Sinhd, Caninha,
Pixinguinha, enquanto o segundo surgiu poucos anos depois no Estacio de S&, bairro situado
entre o Rio Comprido e o Catumbi, o morro de Sao Carlos e a zona do Mangue.

Neste bairro de gente simples, as praticas musicais das classes populares contavam,
conforme Paranhos (2003, p. 86), com o talento de pessoas que ganhariam proje¢ao na
historia da musica popular brasileira, como Ismael Silva, Bide (Alcebiades Barcelos) e
Armando Margal. Esbanjando engenho e arte, os sambistas confeccionavam frequentemente

seus proprios instrumentos de percussdo, uma forma de tentar contornar cronicos problemas
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financeiros, em decorréncia da condi¢gdo marginalizada vivida pelos artistas. Além disso, o
autor afirma que o percurso trilhado pelo samba estd conectado ao contexto mais geral do
desenvolvimento industrial capitalista, isso vai influenciar diretamente, mesmo sem perder
contato com suas raizes negras, na incorporagao de outras atitudes e outros tons musicais e
culturais, proporcionando, consequentemente uma integracdo nas rodas de samba da
diversidade étnica e cultural brasileira. Além disso, esse género carnavalesco em seu processo
de evolucdo passou a incorporar, de acordo com Tinhordo (1997, p. 20), a partir de uma
atitude pioneira de seus artistas mais atuantes, como Pixinguinha, uma série de influéncias
estranhas a cultura popular brasileira como o Jazz-bands e o semi-eruditismo da musica norte-
americana.

O autor afirma ainda que a histéria do samba carioca €, assim, a historia da ascensdo
social continua de um género de musica popular urbana, num fendmeno em tudo semelhante
ao jazz, nos Estados Unidos. Fixado como género musical por compositores de camadas
baixas da cidade, “o samba criado a base de instrumentos de percussao passou ao dominio da
classe média, que o vestiu com orquestracdes logo estereotipadas, e o langou comercialmente
como musica de danca de saldo.” (TINHORAO, 1997, p. 20).

A compreensdo do fendmeno musical torna-se imprescindivel para acompanhar o
processo de transformacao e evolucdo da religido e cultura brasileiras. Isso ¢ observado com
maior profundidade na Musica de Feiticaria do Brasil, obra de Mario de Andrade. Nessa
obra, o autor descreve com riqueza de detalhes uma sessao de catimbd vivenciada por ele em

suas viagens pelo interior do Brasil:

E impossivel descrever tudo que se passou nessa cerimonia disparatada, mescla de
sinceridade ¢ charlatanice, ridicula, religiosa, comica, dramatica, enervante,
repugnante, comoventissima, tudo misturado. E poética. Hoje, passados os ridiculos
a que me sujeitei por mera curiosidade, o repugnante nao insiste em minha
recordacdo, me sinto apenas tomado de lirismo ante aqueles cantos e mais cantos
incessantes ouvidos do natural (ANDRADE, 1983, p. 33).

A observacdo dessa sessdo pelo autor ¢ importante na medida em que ela vai ser
utilizada como base para a elaboracdo, com verossimilhanca, do capitulo macumba da
rapsodia, isso ¢ comprovado a partir da inegével semelhanga entre a descri¢do da cerimonia
do catimb6 e da macumba de tia Ciata. Essa semelhanca ¢ observada, sobretudo, a partir da
propria dona do terreiro que se trata de uma figura feminina em ambos as sessdes: no terreiro
descrito na rapsodia, tia Ciata ¢ a responsavel por conduzir a sessdo, enquanto que no catimbo
a responsabilidade ¢ atribuicdo de dona Plastina, outra personagem feminina.

A partir de suas observagdes Mario de Andrade destaca que musica e feitigaria sempre

se apresentaram indissocidveis, sendo inconcebivel pensar a feiticaria sem a presenga da
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musica. No entanto, a musica de feitigaria extrapola o processo de invocar as entidades, pois €
usada como um elemento capaz de promover o contato entre o homem e a divindade:
A musica nas feitigarias e atos magicos ndo ¢ apenas empregada como processo de
agradar a divindade: ¢ usada como um elemento do homem entrar em contato com a
divindade, exerce quase o papel do médium espiritista. E mais do que isso, ¢

considerada como uma entidade generosa, litirgica, que tem a func¢do eucaristica de
por o individuo em éxtasis, comungando o deus (ANDRADE, 1983, p. 44).

Além disso, o autor define a musica de feiticaria como uma forca oculta socializadora
e dindmica e com uma forca hipndtica destacavel: “A for¢a hipnotica da musica ¢ mesmo
apreciadissima do nosso povo, e constantemente ele usa dum processo curiosissimo,
verdadeiro compromisso ritmico-tonal, que consiste em fazer que o ritmo ndo acabe
tonalmente” (ANDRADE, 1983, p. 41). O ritmo surge como o elemento mais importante na
macumba, uma vez que ¢ a partir deste que a sessdo adquire um cardter ritualistico,
direcionando, consequentemente, todos os participantes a um mesmo objetivo. Assim, o
poder da musica ndo ¢ propriamente sonoro, e sim ritmico, por isso Mario de Andrade
distingue, na musica de feitigaria, trés maneiras de agir ritmicamente, dentre as quais pode-se
destacar as feiticarias de origem africana: “Nas feiticarias de origem imediatamente africana,
0 que predomina ¢ a violéncia do ritmo rebatido. Um pequeno motivo ritmico ¢ repetido
centenas de vezes, de forma a provocar a obsessao. Tornam-se assim as pecas de eminente
carater coreografico.” (ANDRADE, 1983, p. 37). E nesse sentido que em Macunaima o ritual
de invocagdo ¢ acompanhado por um ritmo singular, regido pelo som do atabaque: “Tabaque
mexemexia acertado num ritmo que manejou toda a procissdo. E as velas jogaram nas paredes
de papel com florzinhas, sombras tremendo vagarentas feito assombra¢dao.” (ANDRADE,
2008, p. 61). Na rapsodia, o ritmo diferenciado ndo se d4 apenas nas citagcdes de instrumentos
musicais ou cantos, mas, sobretudo, a partir da propria estrutura textual, desprovida em
grande parte da utilizagdo da virgula. A auséncia da virgula, por sua vez, tem um proposito
evidente de atribuir a narrativa uma velocidade maior. Essa aceleragdo da narrativa representa
o proprio momento de transformacao vivida pela sociedade brasileira. E Macunaima o canto e
o ritmo dos instrumentos musicais sdo acompanhados de muita bebida, essencial ao éxtase
durante o ritual: “Entdo veio a vez de beber. E foi 14 que Macunaima provou pela primeira vez
o cachiri temivel cujo nome ¢ cachaca. Provou estalando com a lingua feliz e deu uma grande
gargalhada.” (ANDRADE, 2008, p. 63). Apds a bebida todos agora desejavam a vinda de
algum santo, para tanto as rezas de invocacgdo foram iniciadas: “Depois da bebida, entre
bebidas, seguiram as rezas de invocagao. Todos estavam inquietos ardentes desejando que um

santo viesse na macumba daquela noite. Fazia ja tempo que nenhum ndo vinha por mais que
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os outros pedissem.” (ANDRADE, 2008, p. 63). Entdo, apés a primeira reza de invocacgdo
Exu surge diante de todos: “Nem bem reza recomecou se viu pular no meio da saleta uma
fémea obrigando todos a siléncio com o gemido meio choro e puxar canto novo. Foi um
tremor em todos e as velas jogaram a sombra da cunha que nem monstro retorcido pro canto

do teto, era Exu!” (ANDRADE, 2008, p. 63).

3.2 Exu do Candomblé e da Umbanda

A presenca marcante de Exu no terreiro de macumba, da rapsodia, motiva uma
abordagem mais profunda sobre o carater complexo e contraditorio dessa entidade. Conforme
Augras (1983) Exu é preexistente a ordem do mundo. E multiplo e indémito, concedendo seu
apoio a quem lhe oferecer sacrificios, mas a alian¢a tem de ser constantemente renovada.
“Como a propria vida, transforma-se sem parar, e assim faz o universo funcionar. Esse
funcionamento, porém nao € uniforme. Exu muda o jogo a seu bel-prazer. Enreda e desenreda
os caminhos do mundo.” (AUGRAS, 1983, p. 95). No entanto, ele ¢ a personificagdo do
principio da transformacio, participando de tudo que existe. E a unidade que se multiplica até
o infinito, ou, mais precisamente, ¢ unidade que, acrescentada aos nimeros pares, transforma
o estatico em dinamico.

Ainda segundo a autora, Exu ¢ o primeiro ser que aparece na criagdo do mundo,

quando renasce como filho de Orumild, como relata o mito:

Orumild, que é deus supremo em sua fungdo de senhor do destino, foi pedir
um filho a oxala. Isso ocorreu nas primeiras épocas do mundo, quando oxala ainda
ndo tinha criado os seres. Exu Yangi, o monte de laterita, Ja estava la, bem vivinho,
tomando conta da porta da casa de Oxala.

A mulher de Orumila fazia absoluta questdo de ganhar logo um filho. Oxala
disse que a hora ainda ndo tinha chegado. Orumild espantou-se: E aquele que esta
sentado, 14 fora, a esquerda de tua porta?

O criador respondeu que aquele ndo era bem o encantador rebento com que
sonhavam. Mas Orumila insistiu tanto que Oxala lhe concedeu tornar-se pai de Exu.
Voltou para casa, deitou com a mulher, ¢ depois de doze meses (preparar o
renascimento de Exu levara mais tempo que o normal), ela deu a luz um menino que
foi chamado Elegbara, ou seja, senhor do poder de transformacgao.

Ao nascer, ja fala e pede comida. Engole tudo que lhe vem pela frente.
Come todos os animais que havia na terra, os passaros, os peixes. Acaba engolindo a
propria mae.

Orumilé ndo gostou.

Quando Exu aproximou-se dele, pois pretendia comer também o proprio
pai, este o esperava de espada em punho. Exu fugiu, mas Orumila o alcangou,
cortando e recortando-o em duzentos e um pedagos. O ducentésimo primeiro
pedaco, contudo, virou Exu inteirinho, e saiu fugindo. Orumila alcango-o, ja no
segundo céu, de novo retalhou em duzentos e um pedacos, e o ducentésimo primeiro
fugiu, e assim por diante até chegarem ao nono céu. Nao tinham mais para onde ir, e
resolveram entrar em acordo.
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Exu devolveria a sua mée, e todos aqueles que engolira. E por isso que
todos os seres do mundo tem haver com Exu, cada um de nods tem seu proprio Exu,
cada bicho, cada peixe, cada passaro, cada orixa tem seu Exu particular.

Ele transforma tudo, por ter engolido e devolvido tudo. Ficou com o
encardo de receber as oferendas e distribuir os dons. Chama-se o senhor do
sacrificio, Elebo (AUGRAS, 1983, p. 96-97).

Além disso, Exu ¢ o mediador entre todos os elementos do sistema, intermediario pelo
qual se cultuam os deuses e se chamam os mortos, grande mensageiro, grande transportador
de axé, forca sagrada. Ele ¢ o deus de todas as aberturas, orificios do corpo ou portas das
casas. Conforme Luz (2002, p. 85), no sistema cosmogonico nagd, Exu esta relacionado a

for¢a que garante o0 movimento, que permite a agdo e a circulagdo. Exu é:

0 orixd que promove a existéncia e o ciclo dos renascimentos. Patrono da relagdo
sexual, ele esta associado a placenta que permite o desenvolvimento e alimentacao
do feto. Responsavel pela circulacdo do interior do corpo, pela acdo de inspirar e
respirar, pela succdo, pela ingestdo de alimentos e pela fala, pela propagacao do
som, ¢ o patrono da comunicagdo (LUZ, 2002, p. 85).

Para Bastide (2001, p. 161), a primeira vista Exu surge como um ser malicioso que se
compraz em brincadeiras, em lograr tanto os outros deuses, quanto os homens. Além disso,
uma caracteristica indiscutivel dessa divindade ¢ a sexualidade agucada:

As estatuetas mais antigas de Exu encontradas nos candomblés apresentam um
carater falico muito acentuado. Ora os padres ¢ frades, desde o inicio da
colonizagdo, tiveram que lutar contra a poligamia masculina, contra a seducdo das
indias nuas ou das vénus negras, contra a volupia dos senhores brancos e o erotismo
das mulatinhas. Para amedronta-los, recorreram em seus sermdes a ameaga dos
castigos infernais e, ainda mais do que nos paises europeus cujo clima mais
temperado ndo incita a tanta lubricidade, ligaram ao amor carnal o diabo, desejoso
de perder o maior numero de almas possiveis por meio do pecado da carne. O

membro viril de Exu, tanto quanto seus chifres, nos parece pois responsavel por sua
identificacao brasileira com o diabo (BASTIDE, 2001, p. 163)

Nesse sentido, Macunaima se assemelha a essa divindade, na medida em que o herdi
da rapsddia desconhecia ou ignorava os principios morais que norteassem uma sexualidade
equilibrada. Isso ¢ comprovado a partir das repetitivas “brincadeiras”, relagcdes sexuais, que
ele mantinha com suas cunhadas: “Quando voltaram pra maloca a moga parecia muito
fatigada de tanto carregar pid nas costas. Era que o her6i tinha brincado muito com ela”
(ANDRADE, 2008, p. 10).

Sendo assim, de acordo com as caracteristicas atribuidas a Exu, torna-se inevitavel
associa-lo ao proprio herdi da rapsodia de Mario de Andrade, uma vez que Macunaima surge
na narrativa como um ser que estd em perpétua movimentagao e transformacao: “Nem bem o

menino tocou no folhico e virou num principe fogoso”. (ANDRADE, 2008, p. 12). Além
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disso, ele transforma todos, ao seu redor, para a satisfacdo de seus objetivos: “Entdo virou
Jigué na maquina telefone, ligou pro gigante e xingou a mae dele” (ANDRADE, 2008, p. 49).
Outro ponto semelhante entre Exu e o herdi ocorre no capitulo Piaimd. Nesse capitulo, o heroi
¢ morto e cortado em pedacos pelo gigante Venceslau Pietro Pietra, mas com a interferéncia

de seu irmdo Maanape ele consegue voltar a vida:

O heroi picado em vinte vezes trinta torresminhos bubuiava na polenta
fervendo. Maanape catou os pedacinhos e 0s 0ssos e estendeu tudo no cimento pra
refrescar. Quando esfriaram a sarard Cambgique derramou por cima o sangue
sugado. Entdo Maanape embrulhou todos os pedacinhos sangrando em folhas de
bananeira, jogou o embrulho num sapicud e tocou pra pensao.

La chegado botou o cesto de pé assoprou fumo nele e Macunaima veio saindo
meio pamonha ainda, muito desmerecido, do meio das folhas. Maanape deu guarana
pro mano e ele ficou taludo outra vez (ANDRADE, 2008, p. 47-48).

Diante dessas semelhancas, Macunaima ao procurar a ajuda de Exu recebe uma
atencao especial, sendo tratado como filho e atendido plenamente, obtendo, dessa maneira, a
primeira vitoria em relagdo ao gigante Piaima:

— Venho pedir pra meu pai por causa que estou muito contrariado.
— Como se chama? Perguntou Exu.
— Macunaima, o hero6i.
— Uhum... o maioral resmungou, nome principiado por Ma tem
ma-sina...
Mas recebeu com carinho o heréi e prometeu tudo o que ele pedisse porque

Macunaima era filho. E o herdéi pediu que Exu fizesse sofrer Venceslau Pietro Pietra
que era o gigante Piaima comedor de gente (ANDRADE, 2008, p. 67).

Exu no culto nagd ¢ sempre o primeiro a ser saudado, e recebe parte das oferendas de
qualquer que seja o ritual para o orixa, para egum ou para Ifa, o ordculo. “O candomblé
comega, mesmo, com o padé, ou despacho de Exu, porque ¢ preciso entreté-lo, sendo ele vira
atrapalhar a festa... Sacrificam-se-lhe o cdo, o galo e o bode.” (CARNEIRO, 1981, p. 30).

O sacrificio constitui-se em um elemento fundamental para o ritual de invocagdo das
entidades ou santos no terreiro de macumba. Dentre os animais sacrificados, o que adquire um
destaque especial ¢ o bode, uma vez que este animal simboliza em muitos lugares, inclusive
no Oriente Médio, os demonios, pois estes aparecem em imagens com as patas fendidas do
bode. Além disso, esse animal é considerado o simbolo da fecundidade e da libido, sendo,
consequentemente, associado a Exu. Por isso, o bode ¢ o preferido nas cerimdnias de
invocagdo, acompanhado da cachaga. Isso ¢ observado na rapsddia, na qual entre rezas e goles

de cachaga, era oferecido a meia-noite o bode:
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Entre golinhos de abrideira, uns de joelhos outros de quatro, todas essas gentes
seminuas rezavam em torno da feiticeira pedindo a apari¢do dum santo. A meia-
noite foram la dentro comer o bode cuja cabega e patas ja estavam 14 no pegi, na
frente da imagem de Exu que era um tacuru de formiga com trés conchas fazendo
olhos e boca. O bode fora morto em honra do diabo e salgado com pé de chifre e
espordo de galo-de-briga. A mée-de-santo puxou a comilanga com respeito ¢ trés
pelossinais de atravessado. Toda a gente vendedores biblidfilos pés-rapados
académicos banqueiros, todas essas gentes dangando em volta da mesa cantavam:

Bamba queré
Sai Arué

Mongi gongo
Sai Orobd,

Eh!...

6h mungunza
Bom acagd
Vancé nhamanja
De pai Guengug,
Eh!...

E conversando pagodeando devoraram o bode consagrado e cada qual buscando o
garrafao de pinga dele porque ninguém nao podia beber no de outro, todos beberam
muita caninha, muita! Macunaima dava grandes gargalhadas e de repente derrubou
vinho na mesa. Era sinal de alegrdo pra ele e todos imaginavam que o herdi era o
predestinado daquela noite santa. Ndo era nao (ANDRADE, 2008, p. 64).

Ainda para Carneiro (1981, p. 142) Exu significa o senhor dos caminhos, por isso em
suas representacdes esta sempre armado com suas sete espadas, que correspondem aos sete

caminhos dos dominios imensos do orixa:

A representagdo mais comum de Exu, o orixa que simboliza as forgas contrarias ao
homem, tra-lo sempre armado com suas sete espadas, que correspondem aos sete
caminhos dos dominios imensos do orixa. De fato, o seu reino € enorme,
estendendo-se por todas as encruzinhadas, por todos os lugares esconsos do planeta.
Tanto que os negros o chamam, ora “o homem das encruzinhadas”, ora, ampliando-
lhe o raio de acdo, “o homem da rua”. O poder desse orixa é tao temivel que o seu
“assento” no candomblés se constrdéi com a pedra e cal, a portinhola fechada a
cadeado, para que ele, vendo-se solto, ndo saia a fazer diabruras pelo mundo.

No terreiro da umbanda Exu é considerado uma entidade neutra, no sentido de ndo ter

o objetivo de realizar unicamente a maldade, mas sim realizar os mais diversos trabalhos, com

as mais diversificadas intengdes, desde que seja devidamente pago. Nesse sentido, o Exu da
umbanda e do candomblé¢ apresentam caracteristicas distintas, ja que:

No candomblé Exu ¢ um orixa, dono dos caminhos e encruzilhadas, mensageiro

entre os mortais ¢ os outros deuses. Na umbanda, esse ¢ o nome de uma grande

quantidade de entidades espirituais, os exus, que compdem o “Povo da rua”. Exu

simboliza o individuo dissimulado, intrigante, de mau carater ¢ oportunista, mas que
pode ser um aliado ou amigo 1til em dadas ocasides (ONIDAJO, 2007, p. 14-15).

O Exu-Orixa do Candombl¢ se diferencia ainda do Exu-Egum da Umbanda, segundo

Nogueira e Oliveira (2002, p. 21), na medida em que o primeiro conserva, em grande parte, as
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caracteristicas do primitivo Orixa Nagd Exu, baixando nos terreiros como divindade, acima
dos homens, como acontece em Macunaima, na Umbanda, por sua vez, ele baixa como
Egum, um espirito ancestral que faz trabalhos para quem o procura.

Na Umbanda, segundo Nogueira e Oliveira (2002), os Exus sdo procurados para
realizar trabalhos e atender pedidos diversos, independente de sua procedéncia moral. Sao
espiritos neutros, que agem conforme lhes pedem, e cobram por isto, se eximindo assim de
qualquer culpa. Esta relacdo de neutralidade faz com que sejam procurados também para
realizarem trabalhos que visem prejudicar outras pessoas em beneficio proprio, como
aconteceu com Macunaima que ao procurar o terreiro solicita a Exu ajuda para se vingar de
seu inimigo, o gingante Piaima.

No outro dia o tempo estava inteiramente frio e o heroi resolveu se vingar de
Venceslau Pietro Pietra dando uma sova nele pra esquentar. Porém por causa de nao
ter for¢a tinha mas era muito medo do gigante. Pois entdo resolveu tomar um trem e

ir no Rio de Janeiro se socorrer de Exu diabo em cuja honra se realizava uma
macumba no outro dia (ANDRADE, 2008, p. 60-61).

Em Macunaima, apesar de se verificar alguns tracos da nascente Umbanda, no inicio
do século XX, no Brasil, o que observa de fato, a partir do ritual de invocagao de Exu, ¢ o
predominio de algumas caracteristicas que vinculam essa sessdo ao terreiro de candomblé. No
entanto, esse terreiro ¢ descrito na rapsodia como um espaco religioso modernizado através
das transformagdes vivenciadas pela sociedade brasileira, sobretudo por Rio de Janeiro e Sao
Paulo, nos anos 1920. Esse novo espaco religioso, descrito na rapsodia, por sua vez, conserva
algumas caracteristicas dos terreiros baianos mais tradicionais. Dentre estas caracteristicas,
pode-se destacar o proprio local onde ocorre o ritual de invocagdo de Exu. Este ritual ocorre
no terreiro de tia Ciata, baiana que levou para a entdo Capital Federal, Rio de Janeiro, toda a
tradicao do terreiro de candomblé.

O candomblé, para Fenerick (1999, p. 96), ¢ uma religido primordialmente catartica e
baseada no éxtase de seus praticantes. Ela tem o poder de transformar pobres lavadeiras,
faxineiras e domésticas, estivadores do porto em verdadeiros deuses: o guerreiro Ogum, a
rainha Iemanja ou a sedutora Oxum. As lalorixas baianas, como sacerdotisas do candomblé
(Maes de Santo) propiciaram tais metamorfoses no seio do grupo negro da Capital Federal.
Mas o candomblé ¢ também uma festa. Ou melhor, “o ponto alto na vida de um candomblé ¢
a celebragao solene e animada das grandes cerimonias festivas” (FENERICK, 1999, p. 96).

Conforme o Novo dicionario banto do Brasil de Nei Lopez o termo candomblé

significa:
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s. m. (1) Tradigdo religiosa de culto aos orixas jeje-nagds. (2) Celebragao, festa
dessa tradigdo; xiré. (3) Comunidade-terreiro onde se realizam essas festas — De
origem banta mas de étimo controverso. Para A. G. Cunha ¢ hibrido de Candombe
mais o ioruba ilé, casa. Nascentes da apenas origem africana. Raymundo da kA +
ndombe, com epéntese do 1. E Yeda P. de Castro aponta longa evolugao, a partir do
protobanto. Q. v. Candombe [2] (LOPEZ, 2003, p. 63).

Segundo Joaquim (1999, p. 32) o candomblé ¢ uma comunidade com uma estrutura
hierarquizada, que tem a lideranga da mae-de-santo como mediadora entre os Orixas e 0s
participantes, seguida pelos ancestrais e pelas pessoas mais velhas de Santo, como acontece
durante a cerimonia descrita em Macunaima. Essa lideranga carismatica ¢ eleita pelos Orixas,

aos quais os membros da comunidade devem obediéncia total:
os principais terreiros de candomblé Nagd sdo dirigidos por mulheres e os de origem
Bantu, por homens. Uma situagdo €, em parte, conseqii€ncia da outra: isto é, o fato
de tais confrarias agruparem as mulheres ou os homens por nagdes de origem criava
condigdes favoraveis para que os escravos libertados pudessem reunir-se e falar
entre si das suas patrias longinquas e reorganizar, num outro local, os cultos legados

por seus antepassados — as mulheres Nagd de um lado, e os homens Bantu, do outro
(JOAQUIM, 1999, p. 32).

Ainda segundo a autora, no Brasil, os cultos funcionavam como um elemento de
afirmacao do negro. O negro se sentia despedagado porque nao tinha o direito de cultuar seus
proprios deuses e para isto precisou criar maneiras de burlar a opressdo escravista. Além
disso, o candomblé, como religido afro-brasileira, preserva um rico repertdrio magico-ritual,

segundo o qual:

as divindades mantém com os homens uma relagdo de troca imediata através de
sacrificios, interferindo no mundo, quer no da natureza, quer no da cultura, e
realizando a vontade dos homens como meio de se fortalecerem como divindades,
numa espécie de pacto, em que o praticante se entende participando da expansdo da
propria for¢a sagrada, o Axé (JOAQUIM, 1999, p. 41).

A autora afirma também que o candomblé, enquanto religido dos orixds, possui a
caracteristica de ser receptiva a todos os grupos: negros, brancos, amarelos, que acreditam
nesta forma de culto. De acordo com essa perspectiva, o terreiro de candomblé se confunde
com o proprio espacgo desgeograficalizado da rapsddia Macunaima, uma vez que assim como
essa rapsddia o terreiro proporciona um inicial contato entre os diferentes.

No entanto, o que se observa na rapsddia ¢ que Exu, apesar de se manifestar num
terreiro de candomblé, o de tia Ciata, apresenta algumas caracteristicas da entidade do terreiro
da Umbanda. Isso ocorre em virtude do carater mundano da entidade, confirmado através de
alguns aspectos, como a sua aproximagado, a partir do didlogo, com os frequentadores do

terreiro.



96

Depois que todos beijaram adoraram e se benzeram muito, foi a hora dos pedidos e
promessas. Um carniceiro pediu pra todos comprarem a carne doente dele e Exu
consentiu. Um fazendeiro pediu pra ndo ter mais saiva nem maleita no sitio dele e
Exu se riu falando que isso ndo consentia ndo. Um namorista pediu pra pequena dele
conseguir o lugar de professora municipal pra casarem e Exu consentiu. Um médico
fez um discurso pedindo pra escrever com muita elegincia a fala portuguesa e Exu
ndo consentiu. Assim. Afinal veio a vez de Macunaima o filho novo do fute
(ANDRADE, 2008, p. 66).

Além disso, ¢ no terreiro da Umbanda onde se da de forma mais efetiva a integracao
dos diferentes, uma vez que sendo esta uma religido considerada brasileira, apresenta como
caracteristica maior a diversidade étnica, social, cultural e religiosa em seus terreiros.

Nesse sentido, apesar de em Macunaima o ritual de macumba se d4 em um terreiro de
Candomblé, observa-se ja alguns tragos da nascente Umbanda, que se tornaria a religido
originada no territério nacional. Esta religido adquire importancia na medida em que
representa a maior caracteristica e virtude do povo brasileiro, a diversidade cultural. Essa
diversidade, por sua vez, observada com abundancia na rapsodia de Madario de Andrade
encontra na Umbanda o espaco propicio a sua manifestagdo, por isso da inegavel associagao
entre Macunaima e o terreiro da Umbanda, no sentido de que em ambos a
desgeograficalizagdo e o conseqiiente contato entre os diferentes, a partir do sincretismo

religioso e cultural, torna-se possivel.

3.3 A Umbanda e o sincretismo

De acordo com o Novo dicionario banto do Brasil de Nei Lopez o termo umbanda
significa:

s. f. Religido brasileira, de base africana (BH) — O vocébulo umbanda ocorre no
umbundo e no quimbundo significando arte de curandeiro, ciéncia médica,
medicina. Em umbundo, o termo que designa o curandeiro, o médico tradicional, é
mbanda; e seu plural (uma das formas) ¢ imbanda. Em quimbundo, o singular é
Kimbanda, e seu plural imbanda também, observa-se que a medicina tradicional
africana é também ritualistica, dai mbanda ou kimbanda ser comumente confundido
com o feiticeiro, o que ndo ¢ correto, ja que os papéis sdo bem distintos: o mbanda
cura, o feiticeiro (ndoki em quicongo — q. v. endoque) fez maleficios. Q: v.
quimbanda (LOPEZ, 2003, p. 218).

Segundo Barros (2006, p. 9), embora seja uma tarefa dificil precisar quando e como
surgiu a Umbanda, ndo se pode negar que essa religido teve seu ber¢o em solo brasileiro, em

um periodo de profundas transformacgdes sociais, culturais e econdomicas. A umbanda ¢ fruto
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de duas grandes matrizes: uma africana — o candomblé; outra ocidental — o catolicismo. No
entanto,

Nas aguas dessas duas grandes vertentes, desaguaram também “veios” das
religiosidades indigenas presentes no Brasil; do espiritismo Kardecista, com sua
doutrina pautada na reencarnacdo, caridade, evolugdo espiritual e cientificismo,
desaguando ainda, ao longo desse percurso de formagdo e evolucdo religiosa da
umbanda, os valores e crengas dos cultos esotéricos e orientais, que transformaram
essa religidlo em uma das mais dindmicas e diversificadas modalidades de
experiéncia religiosa da atualidade.

Nascida da confluéncia dessas vertentes, ha também consenso quanto ao
fato de que a umbanda tornou-se uma religido universal, voltada a todos, negros,
brancos, mestigos, pobres, ricos, enfim, todo aquele que por ela se interessar,

desvinculando-se de um perfil de religido étnica ou segregacionista. Ndo uma
religido de negros, mas uma religido de todos (BARROS, 2006, p. 10).

Nessa perspectiva, o terreiro da umbanda desponta como o espago proprio a reunido
das diferentes classes, categorias e etnias. Ela representa ou se constitui como metafora da
propria identidade nacional, da propria riqueza originada pela diversidade cultural brasileira.
Essa nova religido ¢, na verdade, uma evolugdo da macumba carioca e se caracteriza por
promover um contato mais intenso e “democratico” entre as diferentes categorias e classes
sociais, culturais e étnicas. Além disso, ela permitiu e possibilitou a interagdo entre varias
tendéncias e orientacdes religiosas em seu espaco sincrético. Por isso da inevitavel associagdo
entre o terreiro da Umbanda e a rapsddia de Mario de Andrade.

Para Concone, (2004, p. 227) existem alguns tragos identificadores ou caracterizadores
da umbanda, entre os quais pode-se destacar: religido brasileira, religido dos brasileiros,
religido democratica e religido de democracia racial. O primeiro traco afirma que a
autenticidade umbandista pode ser confirmada por suas préprias raizes; por suas origens
inventadas, reinventadas ou desenvolvidas no proprio territorio brasileiro; por seu pantedao
composto de figuras miticas da brasilidade (indios e negros) ou tomadas aos extratos
populares ou marginais da sociedade brasileira (prostitutas, baianos, boiadeiros, ciganos, etc),
transfiguradas todas em entidades. O segundo traco, por sua vez, afirma que a Umbanda
reivindica para si qualidades de autenticidade e lealdade ao mundo brasileiro, colocando-se
como legitima herdeira do titulo de Religido do Brasil, substituindo o catolicismo. Ja o
terceiro traco ostenta que nos espagos umbandistas transitam, sem distin¢do, representantes de
todas as classes e profissdes, “irmanados na humildade do trabalho de caridade”. Por ultimo,
tem-se a religido de uma suposta “democracia racial”, essa caracteristica propaga que a
Umbanda incorpora em seu pantedo, e entre os seus adeptos, etnias diferentes em igualdade

de condigoes. De acordo com esses tragos torna-se inevitavel associar o terreiro da Umbanda



98

ao ritual de macumba descrito na rapsddia de Mario de Andrade, uma vez que em ambos os
espagos o contato entre os diferentes se intensifica. Isso ¢ comprovado pelo fato da Umbanda,
conforme Ribeiro (2004, p.151), ter surgido no Rio de Janeiro na década de 1920, originando-
se da macumba, que também surgiu neste Estado, provavelmente, na segunda metade do

século XIX.

A macumba assimilou elementos de multiplas origens étnico-religiosas sem o
suporte de uma mitologia ou doutrina capaz de integrar seus elementos: alguns
orixas e parte da estrutura dos cultos nagds, caboclos catimbozeiros, praticas
magicas européias e muculmanas, santos catélicos e influéncias do espiritismo de
Kardec. Profissionais liberais, militares e funcionarios publicos, advindos do
Kardecismo, migraram para esses cultos, impondo-lhes nova estrutura e
desencadeando um processo de institucionalizacdo (RIBEIRO, 2004, p. 151).

E em decorréncia dessas caracteristicas que a Umbanda é constantemente identificada
como continuadora da propria macumba, como cita Acquaviva (1997, p. 73). Para o Autor, a
umbanda ¢ um fendmeno tipicamente urbano e se trata de uma tentativa consciente de
reorganizacdo das antigas religides africanas, estioladas desde o século passado nas grandes
cidades, onde subsistiam sob a denominagdo de macumba.

Esta manifestagao religiosa, todavia, se apresenta como resultante da urbanizacgao e da
industrializacdo do pais, fenomenos que reduziriam o elemento negro a condigdo de

subproletariado e marginalizado.

A imagem oferecida dos cultos afro-brasileiros em geral e da macumba em
particular tem um delincamento negativo evidente: perigosa em nivel politico,
preocupante ou risivel, imagem de ignorancia, de primitividade condenavel quanto a
moral. Todas essas caracteristicas vinham ligadas firmemente a um segmento da
populacdo (africanos e seus descendentes), a uma visdo estamental (escravos e seus
descendentes) e a um lugar no sistema de classes (“classes baixas”). (CONCONE,
2004, p. 227)

Para resistir a influéncia desagregadora destes irreversiveis processos, as etnias negras
sediadas no Rio de Janeiro mesclaram-se, o que deu origem a macumba, sincretismo de
fundamento jeje, nagd, musulmi, banto, caboclo, catédlico e Kardecismo.

Além disso, para Concone (2004, p. 230) a umbanda desponta, nas primeiras décadas
do século XX, como o primeiro e talvez o Uinico elemento comum de identidade de um campo
religioso vasto e crescente. A busca de legitimagao (social e religiosa) aparece como um dos
esforcos mais importantes do campo umbandista a fim de compor uma nova imagem e
construir uma identidade. A questdo € que, nessa busca, tendo que lidar, entre outras coisas,

com a superacdo das imagens negativas ligadas a setores de classes e etnias diversas, os
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adeptos umbandistas abriram numerosos caminhos, redefiniram a marca africana e iniciaram,
enfim, um processo nunca completado de constru¢do de formas diversas de umbanda.

Para Queiroz (1989, p. 23) os primeiros fiéis da umbanda eram habitantes negros e
mulatos de camadas sociais inferiores das duas maiores metrépoles brasileiras, Sao Paulo e
Rio de Janeiro. Porém o novo culto ndo tardou a atrair outros grupos étnicos que ndo os de
origem africana, e em contemplar outras camadas mais elevadas da sociedade global
brasileira; imigrantes recentes, europeus ou do Oriente Médio, passaram a ser encontrados
entre os adeptos. “Também neste aspecto diferenciou-se a umbanda do candomblé; neste
ultimo, houve a penetragao de individuos de outras etnias e camadas, porém neles sempre foi
mantido o grande predominio de individuos de estratos mais baixos da sociedade e de origem
africana.” (QUEIROZ, 1989, p. 23).

Diante dessas caracteristicas, o terreiro da Umbanda desponta no cenario nacional
como o espago propicio a disseminagdo do sincretismo religioso. Segundo Risério (2007, p.
208) sincretismo € a aproximacao ou mescla, a hibridizacdo e a mistura de matrizes culturais
distintas, muitas vezes resultando em produtos novos ou inovadores, que tornam quase
irreconheciveis as suas identidades. “Assim, numa determinada sociedade, uma santa catélica
e uma entidade extranatural amerindia podem também habitar sob o mesmo teto, coexistindo
sob um guarda-chuva comum, que nio deixa de afetd-los.” (RISERIO, 2007, p. 208).

Ainda de acordo Risério (2007), os brasileiros conseguiram realizar ao longo dos
séculos de sua existéncia historica, a constru¢ao de um pais sincrético, singular e plural, uno e
caleidoscopio.

Nessa perspectiva, Onidajo (2007, p. 12) afirma que a umbanda é uma religido
sincrética essencialmente brasileira, uma vez que ¢ resultante da unido de conceitos e ritos do
candomblé, espiritismo, catolicismo, tradi¢cdes indigenas, cabala e outros cultos. Ela adota
como dogma um modelo espiritualista baseado num esquema de reencarnagdes; reconhece a
existéncia de uma divindade suprema a quem se subordinam entidades secunddrias; e realiza
magia curativa e protetora, baseada na realizagdo de oferendas e na producdo de talismas
utilizando, para tanto, elementos animais, vegetais, minerais ¢ objetos que carregam oS
poderes das entidades espirituais.

Ainda conforme o autor, no sincretismo religioso brasileiro, os orixas passaram a
representar alguns santos catolicos, segundo um esquema de correspondéncias que varia
regionalmente. Isso ocorre de maneira evidente em Macunaima, ja que nessa obra os orixas

sdo associados ou camuflados em santos: “Saudaram todos os santos da pagelanga, o Boto
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Branco que d4 os amores Xang6, Omulu, Iroco Oxosse, a Boitina Mae feroz, Obatala que da
forca pra brincar muito, todos esses santos e o sairé se acabou.” (ANDRADE, 2008, p. 61).
Além disso, nessa cerimdnia Exu ¢é associado ao Diabo, em decorréncia da

perversidade de seus atos e alguns de seus habitos:

Quando sindo quando tia Ciata parava gritando com gesto imenso:
— Sai Exu!
porque Exu era o pé-de-pato, um jananaira malévolo. E de novo era o tormento na
sala uivando:
— Uuuum!... Exu! Nosso padre Exul!...
E o0 nome do diabo reboava com estrondo encurtando o tamanho da noite.
— Oh Oxala!
— Va-mo sa-ra-va!... (ANDRADE, 2008, p. 62-63).

Para Monique Augras (1983) dois fatores principais parecem ter facilitado essa
assimilagdo:

Primeiro, seu carater falico, sua safadeza, que fazem dele uma criatura pecaminosa

aos olhos puritanos; depois o papel de senhor da oferenda, que exige sua presenca

em todos os trabalhos de sacrificio e, por degradagdo, da magia. A magia do negro

escravo era precipuamente dirigida contra os senhores e foi vista, por conseguinte,

como coisa diabolica. Essa imagem de Exu como equivalente do Diabo predomina

hoje em todas as areas de tendéncia umbandista, Rio, Sdo Paulo, seguindo, a
expansdo dessa nova religido em todo o pais (AUGRAS, 1983, p. 102).

Segundo Alvarenga (2006, p. 64), a identificagdo Exu-Diabo ndo nasceu no Brasil,
mas sim em terras africanas com os primeiros contatos dos missiondrios catdlicos e
protestantes com as tradicdes religiosas locais, uma vez que as primeiras publicagdes
referentes a Exu Elegbara na Africa ja demonstravam a tendéncia a identifica-lo com o Diabo
dos cristdos por suas caracteristicas pouco convencionais em seus assentamentos publicos e

em suas manifestagdes extaticas no corpo de seus sacerdotes:

Exu ¢ ligado ao fogo e tem como cores o preto e o vermelho; elementos estes
relacionados, na iconografia cristd ao diabo, ao inferno e as deidades ligadas a este.

A sexualidade dos negros africanos é com certeza outro elemento que
contribuiu para chocar o decoro dos missionarios europeus, tdo cheios de valores
vitorianos e entendendo o sexo ¢ a sexualidade de acordo com a nogdo de pecado do
pensamento cristdo, ndo demoraram em categorizar Exu como uma entidade
sexualizada e demoniaca (ALVARENGA, 2006, p. 67).

No entanto, ao analisar a presenga de Exu nos terreiros da Umbanda o que se
identifica, de fato, ¢ que essa entidade gosta de rir, brincar com as pessoas, dizer alguns
palavrdes, de beber e fumar. Essas atitudes sdo necessarias, algumas das vezes, para haver o
éxtase e o consequente contato do mundo terrestre com o espiritual durante os rituais. Diante

dessas caracteristicas, tornou-se comum, embora de modo indevido, a associa¢do entre os
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Demonios Judaico-Cristaos e os Exus Africanos, simplesmente por similaridades em relagdo a
cores, moradas e manifestagdo de personalidade. Esse fator contribuiu de modo decisivo para
a fomentacdo de uma visdo preconceituosa acerca das religides afro-brasileiras. Isto ¢
refletido em Macunaima, embora esta obra ndo pretenda contribuir com essa visdo negativa,
mas apenas expor um estereotipo construido em torno dos rituais de invocagdo dos orixas,

como ¢ verificado na descri¢ao da macumba de tia Ciata:

Assim. E quando a tia Ciata parava gritando com gesto imenso:

— Sai Exu!

porque Exu era o diabo-coxo, um capiroto malévolo, mas bom porém pra fazer
malvadezas, era um tormento na sala uivando:

— Uuum!... uvuum!... Exu! Nosso padre Exu...!

E o nome do diabo reboava com estrondo diminuindo o tamanhao da noite fora. O
¢airé continuava:

— Oh Rei Nagd!

— Va-mo sa-ra-va!... Docinho na reza mondtona.

— Oh Baru!

— Va-mo sa-ra-val...

Quando sindo quando tia Ciata parava gritando com gesto imenso:

— Sai Exu!

porque Exu era o pé-de-pato, um jananaira malévolo. E de novo era o tormento na
sala uivando:

— Uuuum!... Exu! Nosso padre Exu!...

E o nome do diabo reboava com estrondo encurtando o tamanho da noite.

— Oh Oxala!

— Va-mo sa-ra-val...

Era assim. Saudaram todos os santos da pagelanca, o Boto Branco que da os amores
Xangd, Omulu, Iroco Ochosse, a Boiuna Mae feroz, Obatala que da forca pra brincar
muito, todos esses santos e o ¢airé se acabou (ANDRADE, 2008, p. 62).

Com efeito, segundo Canevacci (1996, p. 15), sincretismo significa unido dos
cretenses, ou seja, significa dizer que os cretenses, sempre dispostos a uma briga entre si, se

aliavam, quando um inimigo externo aparecia:

Um conceito defensivo, portanto, que ultrapassa a fragmentagdo politica interna,
especifico dos gregos em geral, para ndo perder a liberdade e derrotar um inimigo
externo bem pior que o amigo-inimigo interno. Essa determinagdo de unir grupos
conflituais, essa busca por aliangas entre diversas “partes” da propria Creta, serviu
para a posterior migracao do conceito: da politica a religido. As tentativas sincréticas
referiam-se as possiveis aliancas momentaneas entre diferentes interpretagdes da
religido cristd em risco de heresia, sem excessivas preocupagdes quando as
coeréncias dogmaticas (CANEVACCI, 1996, p. 15).

Ainda segundo o autor, apds a conquista das Américas, os exploradores verificaram
que os nativos nao conseguiam trabalhar sob o jugo da escraviddo. Entdo surgiu a necessidade
de importar mao-de-obra mais adaptavel e se deu origem a didspora africana. “A escravidao
foi transportada de outro continente para a eliminagdo ou inutilizagdo da mao de obra interna.
Algumas das formas mais criativas do sincretismo nascem da diaspora africana nas

Américas.” (CANEVACCI, 1996, p. 15). Nesse panorama, coloca-se em pratica o sincretismo
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religioso, a partir do qual Iemanja disfarga-se de Nossa Senhora; Exu torna-se,

impropriamente, o diabo; os gémeos Ibéji tornam-se os santos Cosme ¢ Damido. Assim:
O Brasil ¢ um pais que favoreceu ao maximo o fendémeno dos sincretismos
religiosos. Mitos, ritos, divindades, cosmogonias, filosofias de origem africana
disfarcavam-se em formas catolicas para tornar aceitdvel um pacto implicito,
sancionado pelas partes contenciosas. A virada final deu-se recentemente, em
meados de 1994, quando a oficial religido catélica reconheceu a casta de religido
aqueles cultos africanos antes definidos, depreciativamente e eurocentricamente,
como feiticarias, magias animismos, supersti¢des, paganismos etc. De repente
compreendeu-se que as condi¢des historicas do disfarce sincrético-religioso ja nao
existiam. O candomblé podia ser praticado como qualquer outra religido, sem ser

forcosamente necessario dar-lhe uma maquiagem catoélica (CANEVACCI, 1996, p.
20).

Ainda, para o autor, o Brasil oferece a0 mundo o dom do sincretismo, enquanto
proposta de uma nova antropologia hibrida, “como aplicagdo de modulos narrativos
inovadores, como exploragdo da co-presenga de linguagens plurais e antitéticas, como conflito
criativo e proposicional no plano dos novos cenarios transcomunicativos.” (CANEVACCI,
1996, p. 8).

Nessa perspectiva, do sincretismo religioso, origina-se o conceito de sincretismo
cultural, que segundo Canevacci (1996, p. 17) nasceu quando no Brasil se formaram os
quilombos, que sdo espagos de resisténcia liderados pelos que recusavam a condicao de
cativeiro e que se armavam contra o dono.

Conforme Queiroz (1989, p. 26), o sincretismo cultural adquiriu uma importancia
fundamental para as camadas sociais “dessemelhantes” da sociedade brasileira, uma vez que
se os intelectuais brasileiros persistissem em desprezar os tracos culturais aborigenes e
africanos, anulariam os Unicos elementos que tornavam sua civilizagdo “Unica” entre as
demais do globo. Dessa forma, esse sincretismo cultural desponta como a prépria identidade
brasileira. Isso ocorre porque a cultura brasileira, segundo Calvani, (1998, p. 110), é resultado
de uma série de fusdes e interagcdes entre contribui¢des provenientes de diferentes povos e
lugares, além da contribui¢do dos proprios nucleos culturais antigos € contemporaneos:

A impossibilidade de identificar o que seria a “pura” cultura brasileira nasce da
convicgdo de que, quando se fala em culturas, esse ¢ um conceito intrinsecamente
dindmico, em constante movimento ¢ transformagdo. Em geral, todas as culturas
sempre misturaram elementos de procedéncias diferentes em maior ou menor grau.
Por isso antes de 1500 ndo se pode falar em “Brasil” propriamente dito. Nao havia
simplesmente um Estado ou nagdo nesse territério, mas uma mescla de diversos

grupos semindmades convivendo num espago geografico relativamente proximo,
mas sem no¢ao de fronteira (CALVANI, 1998, p. 110).

Sendo assim, a diversidade cultural, fruto da mescla de varios povos, das variadas

etnias, tendéncias religiosas e categorias sociais, constitui-se na propria identidade brasileira.
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Essa identidade, por sua vez, encontra no terreiro de macumba e, mais adequadamente, na
Umbanda o espago propicio a sua manifestacdo. Desse modo, a civilizacdo brasileira desponta
ndo como um espaco homogéneo, mas sim como um espaco heterogéneo. Essa
heterogeneidade ¢ abordada de modo intenso na rapsodia de Mario de Andrade, sobretudo, no
terreiro de macumba, uma vez que esse espaco de invocagdo dos orixds consegue reunir sob o
mesmo teto os diferentes povos dos mais diversos lugares. Essa reuniao, contudo, acontece de
forma mais dindmica e inclusiva no terreiro da Umbanda, que se constitui no espaco mais

indicado para expressar o sincretismo cultural brasileiro.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, observou-se que a defini¢do de uma identidade nacional constitui-se
em um projeto renovado pela nacdo e intelectualidade brasileiras. Esta jovem nag¢do, tomando
a literatura como expoente maior de seus ideais, utilizou-se da producdo literaria de alguns
intelectuais, defensores de uma patria autonoma, para “fabricar” uma identidade
nacional.

A necessidade de possuir uma identidade propria e diferente da metropole portuguesa
incentivou o surgimento de relevantes obras que pretenderam destacar a existéncia de uma cor
local, sobretudo, no romantismo literario brasileiro. Dentre essas obras, destacou-se, nesta
dissertacdo, o romance lracema de José de Alencar. Esta obra romantica direcionou o
entendimento da perseguida identidade brasileira a partir de dois vieses: o primeiro enfatiza
que a cor local se da em virtude da riqueza singular da flora e fauna brasileiras; o segundo
viés destaca que a identidade brasileira se confunde com o processo da formacdo étnica de
nosso povo, apontada na obra de José de Alencar como fruto da mistura racial entre o branco
estrangeiro e 0 indigena.

Tendo em vista isso, o romantismo se fixou, com exclusividade quase absoluta, na
figura do indio, promovendo, por um lado, uma fusdo paradoxal entre o “exdtico” e o
“autdctone”, e, por outro, uma identificacdo entre o nacional e o amerindio. No entanto, essa
escolha ndo foi aleatoria, mas antes de tudo estratégica, j4 que o indio respondia por um
passado pré-colombiano e reagiria a invasdo e ao dominio portugueses, sendo visto, assim,
como antecessor do projeto independentista. E nesse contexto que o negro, na grande maioria
dos romances do século XIX, em pleno romantismo literario brasileiro, ocupa um espaco
inexpressivo, enquanto elemento constituinte da cultura nacional.

Diante desse panorama, constatou-se neste estudo, que o romantismo utilizou a
valorizacao de uma identidade local como um esforco para afirmacdo de uma independéncia
nacional. E neste sentido que o conceito de na¢do ganhou importincia e passou a ser o cerne
dos principais debates e das principais obras literarias.

Entretanto, foi somente no inicio do século XX, com a Semana de Arte Moderna ¢ em
Macunaima de Mario de Andrade que esse tema da identidade (ou entidade nacional) foi
analisado com maior profundidade, a partir de um ponto de vista universal. Isso ocorreu
porque Macunaima é um texto plural, multivalente, aberto, composto por citagdes e uma

alegoria ao acervo cultural. Mario de Andrade, ao registrar em sua rapsodia a cultura nacional,
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despontou como um rapsodo moderno que tinha a missdo de “sintetizar” - ndo no sentido de
reduzir as diferencas, mas sim intensificar a valorizacdo da diversidade - em uma unica obra,
o que havia de mais novo na literatura universal. Dessa maneira, Mario ao invés de estimular
um nacionalismo exacerbado, estreito e xen6fobo que levava a recusa dos valores europeus,
como se verificou em algumas obras do romantismo literdrio brasileiro. Ele defendia,
sobretudo a partir de Macunaima, o universalismo, a assimilagdo de toda influéncia
estrangeira e/ou local e de toda inovagdo artistica.

A andlise dessa rapsoddia evidenciou muitos pontos de contato com a antropofagia
oswaldiana, uma vez que o movimento antropofagista ¢ originario de uma cultura colonizada
que pretende se definir autonomamente em relagdo a uma colonizadora através da metafora da
devoragdo. No manifesto oswaldiano, observou-se que os vanguardistas brasileiros, tendo
consciéncia da impossibilidade de reintegrarem a identidade primordial, definitivamente
perdida, tentaram reafirma-la na assimilagdo, na incorporacao consciente daquilo que deriva
do outro e ja habita no horizonte identitario brasileiro. Todavia, o que se observou neste
estudo ¢ que a rapsddia de Mario de Andrade vai muito além do projeto antropofagico de
Oswald de Andrade, na medida em que ndo se restringe, nem se limita aos aforismos dessa
vanguarda brasileira, mas representa, por um lado, a formacdo do povo brasileiro e
consequentemente a diversidade de seu carater; por outro lado, ¢ uma obra universal, porque
extrapola todos os limites territoriais, uma vez que o her6éi Macunaima desgeograficaliza o
territorio nacional tornando-o, a0 mesmo tempo singular e plural, nacional e universal.

Esta degeograficalizagdo, por sua vez, da-se de modo mais intenso e dindmico no
terreiro de macumba, uma vez que este exerce uma fun¢do preponderante na rapsodia, na
medida em que neste espago religioso, como foi observado neste estudo, ha a representacao
da propria diversidade social, étnica e cultural da sociedade brasileira, através dos
sincretismos religioso e cultural e, concomitantemente, representa um caminho para a solucao
dos problemas do personagem principal.

Nesta dissertacdo, o termo macumba foi utilizado para designar as mais variadas
praticas religiosas desprovidas de um corpo doutrinario definidamente inico, pois decorreu da
aproximacao de elementos africanos, indigenas e catolicos, que se espalharam praticamente
por todo o Brasil. Nesse sentido, esse ritual religioso afro-brasileiro despontou na rapséddia
como representativo e/ou metafora da propria identidade brasileira, uma vez que esta
identidade apresenta como caracteristica predominante a diversidade étnica e cultural, tdo
enfatizada na obra de Mario de Andrade. Sendo assim, este escritor modernista ao enfatizar a

dinamicidade do ritual no terreiro de macumba, como marco decisivo na trajetoria do heroi,
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endossa um ponto de vista profundo e diverso sobre a formagdo do carater do povo brasileiro.

Dessa forma, a partir dessas observagdes constatou-se que Macunaima de Mario de
Andrade constitui-se uma obra imprescindivel para a compreensdo do processo de formacao
da identidade do brasileiro, ja& que, como ficou constatado com esta pesquisa, Mario de
Andrade, através de sua rapsodia, formaliza um novo conceito de identidade, baseado nao na
exclusdo do outro, mas sim na assimilacdo do diferente. Além disso, verificou-se que
Macunaima ¢ um texto que mantém e proporciona um didlogo entre a tradi¢do e a
modernidade, na medida em que ¢ uma obra moderna, por estar atualizada em relagdo as
inovagoes estéticas incorporadas e suscitadas pelas vanguardas e, sobretudo, pelas propostas
do modernismo literario, mesmo que esse movimento ndo tenha uma orientagdo ideoldgica
unificada como dito acima. Paralelamente, Macunaima ¢ uma obra que busca inspiragdo no
primitivismo, nas tradigdes descobertas e inventadas sobre a nacdo brasileira, ainda em
processo de construgao.

Concluindo esta dissertagdo, acredita-se ter esta pesquisa contribuido com os estudos
sobre a identidade nacional brasileira. Mais: cré-se na significacdo da obra de Mario de
Andrade no que tange a representagdo do Brasil e espera-se com mais uma leitura de
Macunaima, aclarar pontos importantes do projeto autoral marioandradino. Esta contribuicao,
todavia, ndo obscurece a necessidade de novos estudos que explorem outras perspectivas,
estudos necessarios considerando a dimensdo do proprio tema, impossivel de ser esgotado em
uma Unica pesquisa desse porte. Fica, de tudo, a sensagao da incompletude que impulsiona

para os invios caminhos da investigacao literaria e a certeza da fertilidade do campo.
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