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Resumo

E objetivo desta pesquisa investigar nos romances As mulheres do meu pai e
Nacgéo crioula, do escritor angolano José Eduardo Agualusa, a fusdo de
culturas diversas, advinda das relacbes sociais existentes entre os paises de
Lingua Portuguesa, que estdo em constante processo de construgao
identitaria. E inerente ao estudo das literaturas de Lingua Portuguesa a relacéo
reflexiva acerca das manifestacbes sociais e culturais que marcaram o
percurso histérico dos paises africanos. Dessa forma, observam-se o quanto as
obras citadas estao inseridas em um cenario diversificado, estabelecendo um
permanente dialogo entre a ficcdo e a histéria de Angola. Os romances em
analise inserem-se em um painel historico-social marcado por diversos
acontecimentos que influenciaram a constituicdo da formacao cultural dos
Angolanos, ou o que denominamos de “angolanidade”. As obras possuem uma
escrita que se fundamenta na interacdo entre o presente e o passado, como
forma de revelar a construcao da Nacdo. Nesse sentido, colaboram para a
afirmacdo de uma identidade multifacetada, respeitando a abrangéncia cultural
do povo angolano. O desenvolvimento da presente pesquisa € decorrente da
analise comparatista dos romances, com o objetivo de identificar elementos
que possibilitem a identificagcdo da multiplicidade cultural, construida a partir da
unido dos povos lusofonos, por meio do entrelace de culturas. Torna-se
essencial a énfase na relacdo estabelecida entre Brasil — Portugal — Angola,
com interesse em destacar a viagem e o deslocamento como elementos que
possibilitam a aquisicdo de caracteristicas de diferentes culturas que
influenciam ativamente nas decisbes e na personalidade das personagens. A
leitura das obras As mulheres do meu pai € Nagdo Crioula ira fundamentar-se
teoricamente em Hamilton (1999); Hall (2001); Santos (2001); Glissant (2005);
Caetano (2007); Haesbaert (2007); Said (2011); Duarte (2012); Gilroy (2012);
Bhabha (2013); Woodward (2014); entre outros, e analisa de que maneira a
travessia realizada pelas personagens influencia na constituicdo dos seres
envolvidos na jornada pelo espacgo africano, pelo Brasil e por Portugal.

Palavras-chave: Identidade, (Re) construgdo, Agualusa, Outro.



Abstract

This study aims at investigating the fusion of the diverse cultures that outcome
from the social relations among Portuguese Language Speaking Countries,
which are under an ongoing process of identity construction, namely in the
novels Nagéo crioula and As mulheres do meu pai, by the Angolan writer José
Eduardo Agualusa. It is peculiar to the English Language Literatures the
reflexive relations around social-cultural manifestations the mark the historical
journey of the African countries. This way, one can observe how much the
above cited works are inserted in diversified scenery, establishing an
everlasting dialogue between Angola’s fiction and history. The alluded novels
are included in a socio-historical panel marked by several facts that deeply
influenced the cultural formation of the Angolans, or what one can call
“angolanity”. These writings have as basis the interaction between present and
past as a way of revealing the construction of the Nation. In this sense they
collaborate for the affirmation of a multifaceted identity, respecting the cultural
coverage of the Angolan people. The development of the present research is
the result of the comparative analysis of the above mentioned novels with the
goal of identifying elements that signal this cultural multiplicity, constructed up
from the union of the lusophone peoples by the means of the interlace of
cultures. It becomes essential the emphasis in the relationship established
among Brazil — Portugal — Angola, with interest in highlighting the questions of
“travelling” and “migration” as elements that enable the acquisition of
characteristics of different cultures that influence actively in the decisions and
in the personalities of the characters. The reading of the novels will be
theoretically based in Hamilton (1999); Hall (2001); Santos (2001); Glissant
(2005); Caetano (2007); Haesbaert (2007); Said (2011); Duarte (2012); Gilroy
(2012); Bhabha (2013); Woodward (2014); entre outros, among others, and Will
search to analyze in which way the crossing made by the characters influences
in the constitution of the beings involved in the journey through the African
space, for Brazil, and Portugal.

Palavras-chave: Identity, (Re)construction, Agualusa, Otherness.
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INTRODUCAO

As literaturas africanas de Lingua Portuguesa tém se tornado elemento
propulsor do rol de estudos de diversos pesquisadores, tendo em vista que a
literatura, inevitavelmente, reflete a sociedade na qual se encontra inserida. O
dialogo entre as producgdes literarias e o universo histérico € uma constante,
sobressaindo-se um panorama tematico diverso que circunscreve, na maioria
das vezes, o contexto historico vivenciado pelos literatos, dos quais emanam
os textos. Dessa forma, diversos temas tornam-se recorrentes aos variados
géneros literarios produzidos nesse cenario, tais como a oralidade, a
identidade, a colonizagao, a descolonizagao, o pés-colonialismo e a memodria,
como também sugerem diversas analises criticas a respeito do que abordam
as criacoes literarias evidenciadas nesse contexto.

A literatura africana pds-colonial enfrenta desafios oriundos do seu
processo de formacgao historica. Sobre isso, Inocéncia Mata (2000) afirma que
essa literatura € quase um projeto de investigagcao e compreensao do que foi o
espaco colonial, com o objetivo (seja ele subjetivo ou ndo) de regenerar-se a
partir de sua originalidade colonial e da sua continua representagado por meio
do processo de colonizagdo. Os significados presentes nas produg¢des pos-
coloniais refletem os potenciais nacionais, por meio de uma construgao
pautada pelos mecanismos de negociac¢des de sentidos de alteridades. Nesse
sentido, ainda segundo Inocéncia Mata, as literaturas africanas buscam propor
que as identidades nacionais, regionais, culturais, socioeconémicas, estéticas,
sejam geradas a partir da capacidade de aceitagado das diferengas, presentes
nas diversas esferas sociais.

A pesquisa aqui empreendida versa sobre as obras do escritor
angolano José Eduardo Agualusa, intituladas Nacgdo Crioula (2008) e As
mulheres do meu pai (2010), que sao reflexos do processo de construcao
identitaria vivenciado por aqueles que compdem o0s paises, nos quais a
descolonizacdo ocorreu tardiamente. Tais narrativas tematizam o contexto

historico angolano e o processo de globalizagdo que envolve o pais, e até
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mesmo de outros paises, evidenciando o espago como meio de construcio
identitaria e social.

A viagem é um elemento propulsor da narrativa, conferido como um
meio de aquisicdo cultural, ao ponto de influenciar a identificacdo das
personagens quanto a formacédo de sua personalidade. As experiéncias do
préprio autor se constituem como substancia inspiradora dos romances, como
também a possibilidade de releitura do personagem Fradique Mendes.

O contato entre diferentes nagdes possibilita tragar um caminho de (re)
descoberta do “eu” e do “outro” por parte do sujeito literario através da histéria,
seja ela durante o século XIX com marcas feitas pelo imperialismo e
colonialismo europeu, impulsionadores da difusdo cultural africana, haja visto,
que os mesmos o faziam por meio do trafico de escravos e através da
imposicao cultural européia, como dos multiplos olhares sob alguns paises do
continente africano, empreendido no romance As mulheres do meu pai que
traduz o ato de viajar como uma fonte de conhecimentos e sensagbes que
permitem “esquecer” o vivido a partir do embarque através do novo, relembrar
e reescrever o ontem, como meio de reconhecer a si a partir da experiéncia do
“outro”. As narrativas sdo construidas por meio das diferentes relacbes e
dinamicas interculturais, verificadas em diferentes momentos historicos, sob
uma perspectiva de conscientizagdo cultural e de defesa dos direitos humanos,
compreendendo o que diz respeito as questdes ligadas as diferengas a as
diversidades que possibilitam a afirmacao de identidades culturais.

Pode-se dizer que o surgimento da concepg¢do atual de literatura
comparada surgiu a partir das teorias desenvolvidas por Mikhail Bakhtin sob o
romance do século XIX, em particular os romances de Dostoiévski, que
resultou na descoberta de um novo tipo de comunicagao verbal. Entende-se o
romance como um didlogo. Desse modo, o método comparativo torna-se
fundamental para a analise dos dois romances de Agualusa, pois proporciona a
possibilidade de investigacao dos diferentes tipos de dialogos e olhares que se
estabelecem entre as pessoas. Além de proporcionar a compreensao, ou
melhor, a tentativa de compreender como as nacdes aprendem umas com as
outras, como elas observam as caracteristicas peculiares de cada uma,

podendo elogiar ou criticar as mesmas, aceitarem ou rejeitarem, interligando o
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passado e o presente como veiculo importante para o estabelecimento dessas
relacdes (CARVALHO, 1994).

Agualusa “confundi” as fronteiras, aparentemente claras que delimitam
paises separados por meio do atlantico, promovendo o entrelace cultural entre
espacos geograficos nos trés continentes que estdo presentes na maioria de
suas obras — Brasil/Angola/Portugal (SALGADO, 2006). Nesse contexto, a
literatura se configura como um elemento de transmissao e representacao da
cultura por meio do universo ficcional construido por Agualusa, no qual a
identidade € apresentada como elemento movel, influenciavel a partir do
contato continuo com o outro.

Essa nao fixidez identitaria € uma questdo debatida por Homi Bhaba
em seu livro O local da Cultura, no qual reflete, sobre essa problematica, como
marca da contemporaneidade que se torna ainda mais complexa no contexto
pos-colonial de comunidades em que, “apesar de histérias comuns de privacao
e discriminacgdo, o intercambio de valores, significados e prioridades pode nem
sempre ser colaborativo e dialdgico, podendo ser profundamente antagénico,
conflituoso e até incomensuravel” (BHABHA, 2013, p.20).

Diante dessas consideragdes, propomos uma investigagao das obras
aqui citadas, com vistas ao que dizem a respeito da diluicdo das fronteiras
culturais dos espacos revisitados nas tramas. Esse aspecto denota o
diferencial construtivo do escritor ao inserir os multiplos cenarios e experiéncias
vivenciados por ele, que suscita um dialogo intercultural entre paises.

Nesse contexto, a viagem é entendida como um mecanismo
substanciador para a (re) construcao da identidade dos sujeitos. Esse processo
pode ser entendido como resultado da relagdo desenvolvida pelo “eu” com o
“outro” que circunscreve o lugar visitado. Interessa-nos investigar, no primeiro
capitulo, as questbes norteadoras do que se entende por identidade e as
marcas das relagdes interpessoais para a formacao pessoal das personagens.
O segundo capitulo observa de que modo o transito de pessoas entre os
espacos retratados serviu para a formacgao cultural das mesmas e das nacdes
envolvidas. O terceiro capitulo se constrdi a partir da analise do papel do outro

na desconstrugdo de um sujeito uno e estavel e na (re) construcdo de
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identidades fragmentadas e multiplas, advindas das varias relagdes
socioculturais estabelecidas.

A leitura empreendida das obras As mulheres do meu pai e Nagéo
Crioula busca analisar de que maneira a travessia realizada pelas personagens
no texto influenciam a constituicdo dos seres envolvidos na jornada pelo
espaco africano, pelo Brasil e por Portugal. A fundamentacdo tedrica desta
dissertagao se baseara em Hamilton (1999); Hall (2011); Santos (2001); Fanon
(2005); Glissant (2005); Caetano (2007); Haesbaert (2007); Said (2011); Duarte
(2012); Gilroy (2012); Bhabha(2013); Woodward (2014); entre outros.

Sao evidenciadas nos romances em estudo, as caracteristicas
advindas da discussao proposta por Agualusa quando utiliza na construgao do
seu campo literario a revisitacdo do passado, como marca essencial para a
formagao das personagens. Dessa forma, o autor nos conduz a discutir temas
como o multiculturalismo, a identidade e a cultura. Tudo isso, construido com
boas doses de aventura, romance e intrigas, elementos integrantes do universo
literario que proporcionam ao leitor o mergulho na criagao ficcional.

Além das discussdes acerca do papel do sujeito enquanto ser dotado
de cultura, responsavel por suas escolhas que implicam na sua formacéao
identitaria, a analise apresenta ideias diferenciadas quanto ao que pode ser
Estado/Nacao e identidade nacional, tanto no romance Nacgéo crioula, marcado
pelo processo do fim do trafico de escravos quanto em as Mulheres do meu

pai, marcado pelo processo de descolonizacao tardia.
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1 LITERATURA E IDENTIDADE NACIONAL

1.1 Em busca de uma afirmacgao identitaria

A literatura de paises africanos tem servido, muitas vezes, como
mecanismo de protesto e de elaboragdo de uma construgdo identitaria. O
escritor angolano José Eduardo Agualusa nasceu em 1960 na cidade do
Huambo, e faz parte de uma gama de escritores que se inserem na producao
desse tipo de literatura. Agualusa € membro da Unido dos escritores
Angolanos, escreveu varias pegas de teatro, entre elas Geragcdo W e Aquela
Mulher. Atualmente, escreve cronicas para o jornal brasileiro O Globo, para o
portal Rede Angolana e para a revista LER. Realiza também um programa de
musicas e textos africanos, chamado “A hora das cigarras”’, na RDP Africa.
Além disso, é autor de mais de trinta livros, que ja foram traduzidos em 25
idiomas.

Os livros do escritor retratam a tradicao angolana a partir de uma visao
que nao se estrutura sob uma ética limitada, mas sob uma perspectiva na qual
o fazer literario seja compreendido como um envolvimento pelo mundo, onde
culturas de diferentes nacionalidades podem estar inseridas. Sua escrita é
construida por meio da relagdo entre passado e presente e, a partir dessa
relacdo, vai tragcando uma linha de futuro de um povo. Além de inserir em seus
textos personagens reais da historia de diferentes nacionalidades, cita livros,
autores, utiliza personagens de outros escritores, com personalidades
diferentes das que antes haviam assumido. A intertextualidade que constroi
ultrapassa a historia ja constituida por outros e avanga criando um espago
préprio do seu dizer.

Textos, como os de Agualusa, trazem uma visdo de Africa
desconhecida por muitos. O autor constréi seus textos e destaca o
desenvolvimento no continente, indo de encontro com a visao deturpada sobre
Africa, além de mostrar a questao cultural, o crescimento econémico, bem

como o subdesenvolvimento. Com esse seu fazer literario, ele desfaz possiveis
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visdes préconcebidas dos leitores quanto a verdadeira realidade do continente.
Por meio da criatividade, usa em sua escrita, mitos da tradicdo de uma forma
compreensivel ao leitor, faz referéncia a momentos histéricos e a
personalidades importantes.

As suas obras carregam experiéncias das suas constantes viagens e a
sua perspectiva sociocultural, sobretudo porque essas vivéncias estéo ligadas
a historia de Angola, marcada pelos processos de colonizagdo, movimentos em
favor da independéncia, guerra civil e as consequéncias do pais no pds-guerra.

Nessa perspectiva, Sofia Granja afirma:

(...) Elementos de suma importancia para o projeto de
construgdo da nagdo angolana, como fronteiras, historias,
tradicdo, racga, etc., sdo colocados a prova no discurso
proposto por Agualusa. Se as geragoes anteriores, € mesmo as
atuais, ainda buscam a firmacdo de uma identidade de
esséncia angolana, que possa apaziguar toda a diversidade
cultural existente em Angola, para poder retomar o sonho de
construgdo da nacéo, Agualusa se pergunta, e nos pergunta: o
que é identidade, o que é ser angolano, portugués, Goés,
brasileiro? (GRANJA, 2009, p.22).

A producdo literaria construida por Agualusa é desenvolvida de
maneira que o presente e o passado conversem entre si. Grande parte de seus
romances reflete a pluralidade cultural resultante da relagao cultural dos paises
luséfonos, marcados por diferengas etimolégicas que contribuem para a
construgcédo de uma nova identidade. Pode-se dizer que tal abordagem dialoga
do ponto de vista construido por Stuart Hall quando afirma que “as identidades
modernas estdo sendo descentradas, isto €, deslocadas ou fragmentadas”
(HALL, 2011, p. 08).

O plano cultural desenvolvido pelo autor € fundamentado no poder
social da fala, identificando-a como precedente a escrita, na qual revela uma
supremacia entre uma e outra, mas também enfatiza uma relagdo de
significados entre ambas. O autor usa contos e provérbios de caracteristica
popular para integrar o oral e o escrito. Tal ato faz com que o falante torne-se

sujeito de uma nova histéria, assim como abordam Macedo e Chaves:

No momento em que ha a consciéncia de constru¢ao de um
novo momento no qual o colonizado torna-se o sujeito de sua
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prépria histéria, a cultura toma novos rumos e um deles é
buscar na oralidade as formas de superagdo dos impasses.
Para tal, expde no corpo dos textos a matéria hibrida de que se
constitui e, entdo, a fala se torna escrita. E a escrita a fala
ritualizada no papel. (MACEDO e CHAVES, 2007, p. 26)

A literatura produzida nos paises colonizados por Portugal ndo é
homogénea. No entanto, possui percursos semelhantes e referenciais culturais
que se aproximam. A legitimidade é uma questdo contundente, quanto a
producao literaria africana. Os nao africanos desejam reconhecer nas obras
dos africanos auténticos, “as excentricidades” que envolvem o continente,
como os mortos que ndo morrem, o velho sentado a beira da fogueira, o tocar
dos tambores, etc. Quando as narrativas n&o apresentam essas
caracteristicas, ndo sdo consideradas como legitimas por aqueles que
internalizaram uma visdo equivocada do que € a cultura dos paises africanos.
Tal caso € semelhante ao que Said trata em seu livro, Orientalismo, ao falar

das imposigdes culturais estabelecidas pelos europeus no Oriente:

O que é assim transmitido pela Bibliotheque é¢ uma ideia do
poder e da eficacia do Orientalismo, que em toda parte faz
lembrar ao leitor que a partir daquele momento, para chegar ao
Oriente, ele tera de passar pelas grades e pelos codigos
eruditos fornecidos pelo orientalista. Ndo sé o Orientalismo é
acomodado as exigéncias morais do cristianismo ocidental; é
também circunscrito por uma série de atitudes e julgamentos
que nao enviam a mente ocidental em primeiro lugar as fontes
orientais para correcao e verificagdo, mas antes a outras obras
orientalistas. O palco orientalista, como o venho chamando,
torna-se um sistema de rigor moral e epistemoldgico. Como
uma forga de trés vias, sobre o Oriente, sobre o orientalista e
sobre o “consumidor” ocidental do Orientalismo (SAID, 2007,
p.107).

A ocidentalizagdo do imaginario e das representa¢des do colonizado
resultaram do processo de colonizag&o. Tal processo desvinculou a cultura do
colonizado, falseando a sua histoéria, impondo uma nova cultura. Para que a
exploragédo fosse mantida, era necessario destituir o angolano nédo somente de
sua terra e das riquezas de sua memoria cultural, era necessario anular o
sujeito, inferiorizando-o.

A literatura reflete a sociedade, e estabelece uma relacdo de

interdependéncia, sendo possivel o equilibrio em uma mesma obra com a
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estética literaria, quanto com o comprometimento com questdes sociais. Nao é
apenas uma arte idealizada, produto da criatividade humana, como era
entendida pelos roméanticos, por exemplo. Said observa que os escritores pos-

imperiais do Terceiro Mundo

trazem dentro de si o passado — com cicatrizes de feridas
humilhantes, como uma instigacao a praticas diferentes, como
visdes potencialmente revistas do passado que tende para um
futuro  pds-colonial, como experiéncias urgentemente
reinterpretaveis e reviviveis, em que o nativo outrora silencioso
fala age em territoério tomado do colonizador, como parte de um
movimento geral de resisténcia (SAID, 2011, p.332).

A literatura da diaspora se constitui, principalmente, a partir de trés
fatores: primeiro, a tradigao oral, na qual a inspiragao do escritor € voltada para
os elementos de sua terra, com vistas para a memoéria do que se passou e foi
mantido a partir das historias contadas oralmente. Segundo, o passado é um
elemento na construgdo das narrativas, pois o objetivo dos escritores é
desconstruir a ideologia do colonizador, mostrando um povo forte e a grandeza
dos reinos africanos de outrora. Terceiro, o elemento que ganha destaque é a
nacgao, a qual é projetada conforme os anseios e a histéria da populagdo. Said

(Idem, p.337) considera que

Trés grandes temas surgem na resisténcia cultural
descolonizante, todos eles separados para os fins da analise,
mas relacionados. Um, € claro, é a insisténcia sobre o direito
de ver a historia da comunidade como um todo coerente e
integral. Devolver a nacédo aprisionada a si mesma. [...] O
conceito de lingua nacional é fundamental, mas, sem a pratica
de uma cultura nacional — das palavras de ordem aos panfletos
e jornais, dos contos folcléricos aos herdis e a poesia épica,
aos romances e ao teatro — a lingua € inerte; a cultura nacional
organiza e sustenta a memdria comunal, como quando as
primeiras derrotas nas historias da resisténcia africana séo
retomadas (“eles tiraram nossas armas em 1903; agora nos as
estamos pegando de volta”); ela repovoa a paisagem usando
modos de vida, herodis, heroinas e facanhas restauradas;
formula expressdes e emogdes de orgulho e de desafio que,
por sua vez, formam a coluna vertebral dos principais partidos
independentistas nacionais. Narrativas locais dos escravos,
autobiografias espirituais e memorias da prisdo proporcionam
um contraponto as histérias monumentais, aos discursos
oficiais e ao ponto de vista pandptico aparentemente cientifico
das poténcias ocidentais.
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Bhabha constréi em O local da cultura (2013) uma argumentagao sobre
como deve ser o texto literario, ressaltando a necessidade de que ele seja
dialético e que considere a heterogeneidade das relagdes sociais, tendo as
articulagdes textuais sempre abertas as contribuicdes e influéncias exteriores,
ja que as marcas sociais e historicas fazem parte da construgao artistica. De
acordo com ele, entre o tempo e a realidade “habita uma quietude do tempo e
uma estranheza de enquadramento que cria a “imagem” discursiva na
encruzilhada entre histéria e literatura, unindo a casa e o mundo” (2013, p.38,
grifos do autor). Na esteira de Bhabha, Caetano discorre sobre a relagdo do

texto com o ambiente social no qual ocorre a produgéo literaria:

O texto literario ndo é autbnomo em relacdo ao ambiente
historico e cultural em que é produzido. Ele € um modo de
projecéo das questdes e pontos de vista que configuram esse
ambiente, sintoniza-se, em alguma medida, com a percepc¢ao
propria do seu tempo. Noutros termos, a experiéncia literaria
nao é exclusivamente estética, mas diz respeito a um certo
modo de percepcao que € histérico-cultural, implica uma
escolha discursivo-ideolégica daquele que escreve (2007, p.
03).

Assim, a literatura é construida como um elemento capaz de promover
a compreensao da historia por meio da experiéncia e interpretacdo do escritor-
narrador. E necessario observar a literatura como um elemento transformavel e
transformador por contextualizar a estética literaria, a sociedade, os individuos
e por poder estabelecer intertextualidade com obras e personagens (reais ou
ficticios) de épocas distintas. A criagdo literaria constitui-se, neste caso, com
um fator multicultural e a ficcionalidade nas obras literarias possibilita a
sociedade simbolizar a sua historia. Seguindo esta linha de raciocinio, Zuleide
Duarte discorre sobre a necessidade da criacdo de narrativas que enfatizem a

emancipacao e a afirmacgao do sujeito pos-colonial:

Esse amalgama identitario e cultural reforga a urgéncia de
narrativas que apontem para a afirmacdo do sujeito pos-
colonial e permitam, ao mesmo tempo, um processo de
emancipagao que redunda, inevitavelmente, em foco de
mobilizagdo e resisténcia desses sujeitos, que definem sua
identidade pelo cultivo da arte, pela preservacgao de rituais, pela
expressao, enfim, de uma cultura que nao se pretende unica,
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mas que se coloca entre outras, na sua diferenca. Na troca que
se da a partir dessas narrativas, e nao se fala aqui apenas das
narrativas literarias, mas das narrativas suscitadas pela
experiéncia diasporica, pelas poéticas do exilio, pela historia
das levas de refugiados e migrantes oriundos de ex-coldnias,
redefinem-se as literaturas ditas nacionais que adquirem novas
matizes, sem, necessariamente, abdicarem de suas raizes
(DUARTE, 2012, p.31).

Neste caso especifico, a lingua portuguesa € um elemento cultural que
ao longo do tempo se tornou alicerce identitario no espago europeu, e nas
diferengas que se construiram nos paises colonizados por Portugal como
idioma nacional, ou a lingua oficial, mas ndo se configura como unica lingua,
pois os paises africanos se compdéem a partir de uma variedade de idiomas.
Com a expansao da lingua portuguesa fora do territério europeu, surge a
lusofonia. Por ser uma forga simbdlico-cultural lusitana, esta possui como ponto
de partida a expansdao das nacgbes colonizadoras e a lingua, ambas
hegemoénicas.

Em Angola, a Lingua Portuguesa foi apropriada individualmente.
Assim, ha uma combinacdo entre o portugués-padréo e a oralidade do povo
angolano. Nesse caso, podemos dizer que com essa mistura, resulta em um
portugués angolanizado. Rui Duarte de Carvalho argumenta a presenca da

mistura que se caracteriza pela influéncia de outras linguas:

Se é verdade que ao traduzir e adaptar, para a minha lingua,
fontes da expressao oral africana, eu Ihe transferi a marca da
minha propria linguagem poética, também é sem duvida
verdade que, ao fazé-lo, eu estaria introduzindo as marcas de
um imaginario Outro na propria lingua portuguesa
(CARVALHO, 1995, p. 75).

Diferente do que acontece em Portugal e no Brasil, nos cinco paises
africanos, o Portugués, mesmo sendo a lingua oficial, € apenas uma lingua
existente, ndao confere uma unidade. A lingua portuguesa é utilizada de
diferentes formas, e uma delas é o enfrentamento ao dominador. Os projetos
literarios buscam romper a rigidez normativa. Nesse caso, busca-se construir
uma producgao artistica carregada de diferengas, abandonando os preceitos
eurocéntricos. Nosso interesse investigativo nesse trabalho € a literatura
africana de lingua portuguesa produzida em Angola, mais precisamente em As

mulheres do meu pai e Nagéo crioula, de José Eduardo Agualusa.
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1.2 O territério como celeiro de marcas culturais

A identidade na contemporaneidade € marcada, em alguns paises
africanos, pela descolonizagao tardia. Ainda no século XX, paises de Africa se
encontravam sob o dominio de nagdes ocidentais, mormente europeias. O
continente africano e seus habitantes, vitimizados por grandes equivocos1
eram considerados como aqueles que precisavam ser colonizados,
denominados apenas como “africanos” ou “negros”. Além de o continente ser
visto como um bloco uUnico, a denominacdo de identidade exportada pelos
colonizadores nao permitia vislumbrar a diversidade étnica, cultural e racial
pertencente aos povos e nagdes africanas.

A movimentac&o pro-independéncia iniciada no século XX possibilitou,
em paises como Angola, uma grande utopia libertaria que, consequentemente,
culminou como ponto importante para a sua construgdo identitaria. Nesse
contexto, as identidades nao seriam mais conferidas por meio do olhar
eurocéntrico, mas pelo proprio detentor de sua cultura. Com o fim da
colonizagédo, o sujeito vai passar por uma crise identitaria, justamente pela
necessidade de se reconhecer e legitimar a si mesmo. Nesse sentido, Hamilton

observa que:

Com respeito ao pds- do poés-colonialismo, penso que temos
que levar em conta que o colonialismo, ao contrario do
modernismo, traz logo a mente uma carga de significadores e
referentes politicos e socio-econdmicos. Portanto, os antigos
colonizados e os seus descendentes, mesmo com o fim do
colonialismo oficial, avangam para o futuro de costas, por
assim dizer. Isto é, ao contrario dos pds-modernistas, que
carregam o passado nas costas mas que fixam os olhos no
futuro, os pos-colonialistas encaram o passado enquanto
caminham para o futuro (1999, p.17).

Observa ainda Hamilton que, tendo que conviver com a inexpugnavel
lembranga do colonialismo, os ex-colonizados se viram na iminéncia de
reconquistar a si mesmos, enquanto conviviam com as marcas dos preceitos

sécio-culturais legados pelo colonizador.

' Os equivocos se evidenciam no que se refere & Africa como continente, e aos agentes
africanos barbaros.
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Com base em estudos feitos por Basil Davidson, Said observa que os
processos que envolvem a redescoberta de si ocorrem de forma lenta e que o
individuo passa por dois processos de resisténcia, nos quais tenta reconstituir
uma “‘comunidade estilhagada, salvar ou restaurar o sentido e a concretude da
comunidade contra todas as pressdes do sistema colonial” (SAID, 2011, p.328).

Segundo Kathryn Woodward, “a identidade é relacional” (2014, p.09),
ou seja, a identidade de um individuo depende, para existir, de algo fora dela,
uma identidade diferente que |he fornega condigbes para existir. Por ser a
identidade marcada pela diferenga, precisa se identificar com uma
nacionalidade, por isso uma identidade fatalmente renegara a outra. Marcada
por simbolos, a sua construgao sera tanto simbdlica quanto social: “A luta para
afirmar as diferentes identidades tem causas e consequéncias materiais”
(WOODWARD, 2014, p.10). Uma das formas de reafirmar a identidade é
através da busca pelo passado e dessa forma, a busca pela identidade
possibilita a tentativa de redescobrir a cultura de seus antepassados: “Uma das
formas pelas quais as identidades estabelecem suas reivindicagdes é por meio
do apelo a antecedentes histéricos” (ldem, p.11). Nesse sentido, a
redescoberta do passado deve ser entendida como parte de um processo de
construcao de identidades.

As discussbes que se estabelecem sobre a identidade sao
fundamentadas a partir das constantes mudancas que o campo identitario

sofre, sendo levadas a produzir uma crise de identidade:

E por meio dos significados produzidos pelas representagées
que damos sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos.
Podemos inclusive sugerir que esses sistemas simbdlicos
tornam possivel aquilo que somos e aquilo no qual podemos
nos tornar. A representacdo, compreendida como um processo
cultural, estabelece identidades individuais e coletivas e os
sistemas simbdlicos no quais ela se baseia fornecem possiveis
respostas as questdes: quem eu sou? O que eu poderia ser?
Quem eu quero ser? Os discursos e o0s sistemas de
representagcdo constroem os lugares a partir dos quais os
individuos podem se posicionar e a partir dos quais podem
falar (Ibidem, 2000, p.18).

Sendo assim, o mundo é formado por fronteiras difusas possibilitando o

cruzamento de diferentes culturas, tornando questionavel a preservagao da
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identidade cultural como algo imutavel. Portanto, a identidade cultural se
encontra em constante transformacgao, tornando-se algo inacabado, enquanto
as constantes modificacbes que ocorrem pela incorporacdo de novos
elementos possibilitam o desenvolvimento de um processo de nova

estruturacdo cultural, assim como cita Santos:

[As identidades] ndo sao rigidas nem, muito menos imutaveis.
Sao resultados sempre transitorios e fugazes de processos de
identificacdo. Mesmo as identidades aparentemente mais
sélidas, como a de mulher, homem, pais africano, pais latino-
americano ou pais europeu, escondem negociagdes de
sentido, jogos de polissemia, choques de temporalidades em
constante processo de transformacgao, responsaveis em ultima
instancia pela sucessao de configuragcbes hermenéuticas que
de época para época dao corpo e vida a tais identidades.
Identidades sao, pois, identificacdes em curso (SANTOS, 2001,
p.135).

E importante considerar que as identidades nacionais ndo nascem nos
seres humanos como herangas genéticas, e nem as pessoas Sao seres
passivos de uma nacgao, ou seja, elas participam da ideia de nagéo e sdo os
representantes da sua cultura, que buscam transformar a partir da interacao
com outras culturas, uma vez que o individuo, inserido no mundo, é produtor de
cultura e responsavel pela configuragao da histéria de sua época.

A lingua € portuguesa, mas a compreensdo do mundo é angolana,
mogambicana, etc. A literatura dos paises ex-colénias de Portugal ndo é so
produzida em Lingua Portuguesa, mas também em lingua nativa, além de
serem inseridos, na literatura africana, elementos correspondentes a cultura
oral como forma de preservagao da memoéria. Nesse sentido, Duarte (2012)

observa que s6 por meio da afirmagao da identidade

(...) & possivel afirmar a diferenga, garantindo as nacgbes
vitimas do processo de colonizac&o, a preservacédo de valores
tradicionais tdo longamente negados. Essas sociedades,
vivendo contradicbes viscerais no proprio seio de suas
comunidades, enfrentando dificuldades linguisticas com a
oficializacdo da lingua do colonizador, circunstancia geradora
de ambiguidades quase intransponiveis, em que o indice de
analfabetismo transcende os limites do inaceitavel, ndo tém
hipétese de sobrevivéncia com a negacao radical dos
elementos formadores da sua identidade (p.32).
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A lingua representa um fator importante na construgédo da identidade
do individuo por ser parte da heranca cultural e da tradicdo de uma
comunidade. Em paises onde a descolonizagdo ocorreu tardiamente, como
Angola, a lingua do opressor tornou-se meio de libertagdo. A lingua, portanto,
€ um signo privilegiado, fixada tanto oralmente como na escrita, se configura
como um instrumento de afirmacgéo pessoal e coletiva (MARQUES, 2005;
LOURENCO,1999). Jorge, por sua vez, afirma que

Num pais em que a diversidade linguistica € uma fonte de
instabilidade e de confrontagcbes entre as diversas etnias, a
existéncia de uma lingua comum, supra-étnica, aparece como
um elemento de aglutinagdo da Nacdo. Essa lingua é o
portugués falado em Angola, nascido, ndo de uma deformacao
do portugués, mas de uma... reinvengao da lingua (JORGE,
2006, p. 09).

Com o bombardeamento e as infiltracbes culturais, as culturas ditas
nacionais sdo expostas a diversas influéncias externas. Dessa forma, as
identidades ndo se conservam intactas e vao sendo moldadas a partir do
contato com o novo. A literatura é utilizada pelos paises africanos de Lingua
Portuguesa como ferramenta de resisténcia identitaria contra os padrdes
culturais homogeneizantes impostos pelos europeus. Nesse contexto, Chaves

observa que

(...) no século XIX, quando se inicia a atividade literaria em
paises como Angola, Cabo Verde e Mogambique, aos nossos
dias, na producgdo literaria, inscreve-se de maneira densa o
peso das contribuicbes sobre as quais se estruturava a
sociedade colonial e as suas repercussdes no periodo que
sucede a independéncia politica conquistada nos anos de 1970
(CHAVES, 2006, p.250).

Os escritores nativos de paises de descolonizacdo tardia como os
angolanos, mogambicanos, cabo-verdianos, guineenses e sao-tomenses
propdéem, segundo Hamilton (1999), a reflexdo sobre “novas estruturas
transregionais, trasnacionais, translinguisticas e, como consequéncia,
transculturais”(p.22). Nesse contexto, sdo transpostas para o texto literario as
impressdes do escritor sobre uma sociedade que nao € homogénea, pois, em

uma sociedade, existe interacao de grupos sociais diferentes. O sujeito inserido
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nessa sociedade tao diversa tem a possibilidade de escolher o grupo de que
deseja participar, a partir da interacao/identificagdo que tiver com os
participantes dos grupos.

A literatura possui um papel importante quanto a imagem/identidade de
uma sociedade/nagédo. Segundo Inocéncia Mata (2007), o texto literario € um
documento que traz representacgdes artisticas do imaginario cultural. Nesse
sentido, a literatura € considerada um objeto simbdlico por ser muito importante
para a construgcéo da imagem da sociedade.

A constituicdo das identidades contemporaneas ndo se resume ao
plano local, regional, nacional, mas vai além, pois adquire uma dimensao
transnacional, promovendo o que se pode chamar de um novo cosmopolitismo.

A ideia de territério, de uma identidade pela regido, iniciou-se com o
surgimento do Estado-Nacdo Ocidental, passando pela Revolugao Industrial.
No entanto, essa visao identitaria foi fundamentada por meio de dois pilares: a
dominagdo estatal e a autoidentificagdo dos sujeitos. Em contrapartida,
vivemos uma realidade na qual tais tipos de conceitos precisam ser
urgentemente revistos. A mobilidade de pessoas, ideias, produtos e a
reafirmacao identitaria sdo elementos integrantes de um panorama cultural que
precisa ser mais bem entendido. Nos paises onde ocorreu a colonizagéo, esse
panorama cultural se faz mais complexo, principalmente na Africa pds-colonial.

Segundo Moraes:

Nos paises de formacdo colonial notadamente os da periferia
ultramarina ou do capitalismo hipertardio, a questao nacional
emerge com vigor num quadro de identidade problematica. A
ruptura com lagos tradicionais de dominagéo (os coloniais)
implicava a construgédo de um novo Estado. O fato de que, na
maioria dos casos, tais processos tenham transcorrido como
modernizagdes conservadoras, ndo minimiza a necessidade de
construir novas formas de legitimagdo da unidade “nacional”
por outro lado, tais paises também conhecem certa
sociabilidade. Sdo paises que se originaram de processos de
expansao territorial e ocupagéo de espagos (MORAES, 1991,
p.168).

As questbes que envolvem os debates sobre espaco e territério
suscitam a ideia de que os processos que os envolvem estdo continuamente

em transformacdo. Nesse sentido, destacamos a ideia de desterritorializagéo,
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processo realizado a partir da mobilidade e de territério como espaco
geografico natural, delimitado por fronteiras bem definidas, como salienta

Esteves:

A territorialidade deixa de ser mero espaco fisico, embora os
deslocamentos fisicos existam e também sejam significativos,
ajudando a definir outro territério, mais amplo e a0 mesmo
tempo fugidio e movente, o espaco dos codigos (2010, p.126).

Ao tomarmos o termo “fronteira”, € pertinente destacar as raizes
etimoldgicas da palavra. Segundo o dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa,
a palavra fronteira teria vindo do francés frontier (c.2913), em fins do século
XIV. Referia-se aos limites do territério de um estado. Essa acepgéao € pautada
pela ideia de que a palavra fronteira tenha vindo a partir da forma feminina do
adjetivo frontier: limitrofe, ou seja, “que se situa ou vive nos limites de uma
extensdo, de uma regiao etc. que tem limites comuns” (HOUAISS, 2001).

Identificar-se em um territério, entre fronteiras, abarca a problematica
identitaria, que compreende “aquelas formacbdes de identidades que
atravessam e intersectam as fronteiras naturais, compostas por pessoas
dispersadas para sempre de sua terra natal” (HALL, 2011, p.88-89). Nesse
sentido, esse espaco ténue entre dois lugares é denominado de “entrelugar®’.
O sujeito que se localiza, ou tenta localizar-se, em meio as fronteiras culturais
difusas ndo possui uma unidade cultural por estar instaurado na estreiteza da
fronteira com um apanhado de elementos em constante movimento, que gera a
consciéncia de um ndo pertencimento. O sujeito deste “entrelugar” é tomado
pela falta de definicdo de qual é, afinal, sua identidade.

Momentos histéricos e epistemoldgicos podem representar a fronteira
espaco-temporal. Entre o colonialismo e o pds-colonialismo se estabelece, por
exemplo, o espaco limitrofe que se configura como um momento de transigao.
Pressuposicoes sao estabelecidas, como indefinicao e expectativa, até que um

novo sistema seja estabelecido.

?> Com base na leitura do que diz Silviano Santiago em seu texto Literatura nos trépicos (2000),
entendemos o entrelugar como uma estratégia que possibilita a interacdo de temas
consideraveis, ou até mesmo a introdugédo de um mesmo tema em conjunto, perspectivas ou
situacdes diferentes.
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Em Africa, o processo de descolonizacdo se deu de forma tardia. A
literatura, por sua vez, se estabeleceu como um veiculo libertario por ser
responsavel pelos registros de momentos que cercam o processo de antes,
durante e depois da colonizacdo. A literatura é, portanto, um subsidio para os
sujeitos que ja ndo sdo mais 0 que antes eram, e nem sabem o que virdo a ser.

A ideia de territério perpassa o que se estabelece sobre o mesmo,
como simples constituinte do estado, assumindo a configuragdo do processo
de territorializagado. Nesse sentido, o termo territdrio, quando visto por meio de
uma concepgdo mais integralizadora, € considerado como um espago
relacional de confronto, além de seus elementos serem considerados como
constituintes desse processo, as multiplas dimensdes historicas culturais,
temporais e sociais. Territorio €, portanto, entendido aqui, como um elemento
fruto das relagdes de poder e sentido, se constituindo, respectivamente, por
meio da dominagao e por meio de algum tipo de apropriacdo que pode ocorrer
tanto de forma individual como de forma coletiva. Nesse sentido, argumenta

Haesbaert que

Assim como a territorializacdo pode ser construida no
movimento, sobre o qual exercemos nosso controle e/ou com o
qual nos identificamos, a desterritorializacdo também pode
ocorrer através da “imobilizacdo”, pelo simples fato de que os
‘limites” do nosso territério, mesmo quando claramente
estabelecidos, podem nao ter sido definidos por nés e, mais
grave ainda, estar sob o controle ou o comando de outros
(2007, p. 236 — 237).

Este pesquisador brasileiro debate questdes que partem da ideia de
territério, se estendem a de territorialidade e culminam com a proposta da
no¢ao de multiterritorialidade. “A multiterritorialidade, (...) aparece como uma
alternativa conceitual dentro de um processo denominado por muitos como
“desterritorializacao” (Idem, 2007, p.19). Nesse sentido, o que os individuos
vivenciam vai bem mais além do que a perda ou a destruicdo de seus
territérios, mas “estamos na maior parte das vezes vivenciando a intensificacao
e complexificagdo de um processo de (re)territorializagdo muito multiplo,
multiterritorial ” (Ibidem, 2007, p.19).

A palavra territorio, etimologicamente, vem do latim ferritorium que

significa pedago de terra apropriado. O vocabulo latino terra esta associado ao
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significado da palavra territorio, pois estreita sua ligacdo com a terra, seja por
uma concepgao materialista ou idealista (Cf. CRESPO, 2010). Haesbaert

argumenta sobre tal denominacéo:

De qualquer forma, duvidosa ou ndo, é interessante salientar
essa analogia, pois muito do que se propagou depois sobre
territorio, inclusive a nivel académico, geralmente perpassou
diretamente estes dois sentidos: um predominante, dizendo
respeito a terra e, portanto a territério como materialidade,
outro, minoritario, referindo aos sentimentos que o ‘territério’
inspira (por exemplo, de medo pra quem dele é excluido, de
satisfacao para aqueles que dele usufruem ou que com ele se

identificam) (Ibidem, 2009, p.43-44).
Para o entendimento do que propomos, € necessaria a distingdo entre
0 que € espaco e territdério. Para Milton Santos, “0 espagco € um verdadeiro
campo de forgas cuja formacao é desigual. Eis a razdo pela qual a evolugao
espacial ndo se apresenta de igual forma em todos os lugares” (1978, p.122).
Nesse contexto, o conceito de espaco € compreendido como um conjunto de
formas representativas que englobam as relagdes sociais do passado e do
presente. Além de dar énfase as estruturas que compreendem as relagcdes
presentes na contemporaneidade, manifesta-se por meio de diferentes

processos e fungdes. Segundo o autor,

O espaco, por suas caracteristicas e por seu funcionamento,
pelo que ele oferece a alguns e recusa a outros, pela selecao
de localizagao feita entre as atividades e entre os homens, é o
resultado de uma praxis coletiva que reproduz as relagdes
sociais, [...] 0 espaco evolui pelo movimento da sociedade atual
(SANTOS, 1978, p.171).

Santos defende a ideia de que o espago organizado pelo homem é
uma estrutura subordinada/subordinante, como de um resto todas as estruturas
sociais. Desse modo, o termo espac¢o € evidenciado ndo apenas como um
reflexo social, mas como um fator social. O espaco &, portanto, fruto dos
processos sociais. Para ele o importante € considerar o espago como uma
totalidade, formado a partir de diversos processos que englobam o passado e o

presente das relacdes realizadas através de funcdes e formas. Além da esfera
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social, o espaco compreende a estancia humana. Nesse contexto, o espaco
social compreende o espaco humano, lugar de vida e trabalho.

Para Santos, “a utilizagcao do territorio pelo povo cria o espago” (1978,
p.145). Esse pensamento representa um dado fixo, no qual o territério é
considerado imutavel em seus limites. Para a constituicido deste trabalho,
entendemos o territério como um elemento construido e desconstruido por
diferentes relagdes de poder e atores envolvidos, no processo de identificagao

ou negagao de suas identidades.

1.3 Nacgao crioula, uma narrativa ficcional pontuada por fatos

histéricos e povoada por personagens da literatura brasileira

Nacéo crioula corresponde a uma narrativa inspirada nas cartas de
Carlos Fradique Mendes, personagem criado por Eca de Queiroz. Agualusa
reconta a histéria de Carlos Fradique Mendes, um aventureiro, que conta a
realidade por ele vivenciada através de cartas enviadas a sua madrinha,
Madame de Jouarre, a sua amada, Ana Olimpia Vaz de Caminha, e ao seu
amigo Eca de Queiroz.

A narrativa Nacgdo crioula retrata o trafico negreiro e o movimento
abolicionista do final do século XIX, sem deixar de fazer referéncia a
religiosidade e as culturas africanas, que ndo se perdem mesmo em meio aos
sofrimentos advindos da escraviddo. Também s&o retratados alguns
personagens da literatura brasileira, como os escritores Gregério de Matos,
Goncalves Dias, José do Patrocinio e Luis Gama.

Toda a trama ocorre entre os periodos de Maio de 1868 a Agosto de
1900. As cartas evidenciam a passagem da personagem por trés continentes,
eventos de caracteristica pessoal e pensamentos criticos estabelecidos em
meio aos problemas do trafico negreiro, sendo este um dos temas relevantes
da obra, pois, além de serem retratados castigos, doencgas e desrespeito para
com os escravos, enfatiza-se uma contradicao fundamentada no casamento de

uma escrava com um comerciante de escravos. Ana Olimpia nascera escrava,
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porém, torna-se dona de escravos, mas por conta de questbes burocraticas
ocorridas apos o falecimento de seu marido, volta a assumir a sua condi¢ao
anterior de escrava.

Fradigue Mendes, ao chegar a Angola, ¢ tomado por um novo
sentimento, quando “atirado para a praia, molhado e humilhado, logo ali me
assaltou o sentimento inquietante de que havia deixado para tras o proprio
mundo” (AGUALUSA, 2008, p.11), um mundo que antes entendido como seu, é
deixado para tras, e as impressées de Africa vao construindo novos elementos
de mundo em sua personalidade. Os diferentes cheiros vao construindo certa

marca de Africa que o viajante tende a considerar como sutil e melancdlico.

(...) Respirei o ar quente e humido, cheirando a frutas e a cana-
de-acgucar, e pouco a pouco comecei a perceber um odor, mais
subtil, melancolico, como o de um corpo em decomposicéo. E a
este cheiro, creio, que todos os viajantes se referem quando
falam de Africa (idem, 2008, p.11).

A instalacdo de Fradique no pais € rapida, por ter sido recepcionado
por Arcénio de Carpo. Logo conhece a casa do coronel e descobre como o
mesmo fez fortuna. A venda de escravos era a forma de como ganhava
dinheiro. Em seu quintal, Fradique conheceu um espaco que “servia para
engordar negros trazidos do interior e em transito para o Brasil”. A vinda dos
negros para o Brasil era considerada, por muitos, como uma forma de investir

no crescimento do Brasil. No fragmento abaixo, é constatada tal ideia:

Ja compreendeu, querida madrinha, como fez fortuna o senhor
Arcénio de Carpo? Precisamente: comprando e vendendo a
triste humanidade. Ou, como ele prefere dizer, <<contribuindo
para o crescimento do Brasil>>. Ainda hoje, a acreditar no que
se comenta em Luanda, continua a trabalhar para o
crescimento do Brasil (Ibidem, 2008, p.13, grifos do autor).

Reflexbes sobre os portugueses e Portugal sao feitas frequentemente:
“- O que pensar? Exceléncia, os Portugueses de hoje sao tdo pequenos que
até cabem em Portugal” (Ibidem, 2008, p.15). Por estar em contato com um
novo lugar, pessoas diferentes, e uma colénia em decadéncia, Fradique afirma

que: “Portugueses como antigamente, da velha cepa de Cabral, Cambes e
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Ferndo Mendes Pinto ja sé restam dois, querida madrinha: ele, e este seu
afilhado” (Ibidem, 2008, p.14).

Com a expansdao da colonizagdo, mesmo que em meio a
desorganizagdo, como afirmado por Fradique ao longo do romance,
personagens como o jovem Arcénio, filho do coronel, possuem uma ideia
composta pela ideologia do colonizador com respeito a imposi¢ao da cultura
europeia, quando se referem a recusa dos negros do mato quanto a falarem
portugués, e permanecerem com suas crengas e supersticdes, afirmam que
eles “constituem um grande obstaculo a rapida transformagéo de Angola num
pais moderno uma vez que nao tém sequer uma ideia de Estado” (Ibidem,
2008, p.17). A fala do jovem apresenta certa contradigdo, pois como explicar a
rapida transformagao angolana, se nem ideia de Estado possuem? Isto pode

ser explicitado no trecho seguinte:

(...) Antes de forcar um Africano a trocar as peles de leopardo
por uma casaca de Poole, ou a calgar umas botinhas do
Malmstrom, seria melhor procurar compreender o mundo em
que ele vive e a sua filosofia.

O jovem Arcénio de Carpo olhou-me entre 0 escandalo € o
desgosto: <<Filosofia? Pois vossa exceléncia veio a Africa &
procura de filosofia?!>>. Dei-lhe razao. Aquilo que os europeus
desconhecem é porque nao pode existir (Ibidem, 2008, p.17,
grifos do autor).

A imposicdo do colonizador se faz evidente no fragmento acima,
quando Fradique cita que “aquilo que os europeus desconhecem € porque hao
pode existir’. Pode ser ilustrada pelo que diz Said em seu livro Orientalismo,
quando trata da invencdo do oriente feita pelo ocidente, pois aquilo que é
natural de determinado povo, se ndo agrada aos europeus € ignorado, e eles
logo tratam de mostrarem ou criarem o que lhes interessem.

Ana Olimpia, uma das personagens importantes do romance, havia
nascido escrava e era filha de escrava; seu pai, no entanto, foi um principe
congolés, mas durante muitos anos permanecera preso. Sua histéria ganha um
novo rumo quando casa com Victorio Vaz de Caminha e, segundo Arcénio de
Carpo, “é hoje uma das mulheres mais ricas do pais, senhora de muitos
escravos, poderosa e respeitada” (AGUALUSA, 2008, p.24).
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Fradique, que foi nbmade a vida inteira, diz: “Atravessei metade do
mundo, desde Chicago até a Palestina, desde a Islandia até o Sahara e nunca
soube que nome dar a essa errancia aflita” (ldem, 2008, p.44). Ele fica
encantado com as descobertas diarias que faz sobre Africa. Doente, tudo lhe
aparenta ainda mais fantasiado. “Estendido nesta cama, ardendo de febre e, no
entanto, trémulo de frio, procuro entender os segredos de Africa” (Ibidem, 2008,
p.29).

Pretende Darwin que os homens descendem do macaco e na
maior parte dos casos sera assim — foram descendo. Creio,
porém, que com a minha familia aconteceu o inverso, e ela se
foi erguendo desde esse simio original até ao rude lusitano.
Veio depois Afonso Henrique, vieram geracées de marinheiros
e navegantes, os Acores foram descobertos e povoados, e
nascido, e nasci eu. De toda esta gesta oceanica resta-me um
primo, o Louco André, que ha varios anos comanda nos mares
do norte um brigue aparelhado para a dificil pesca ao bacalhau
(Ibidem, 2008, p.44).

Viagens, lugares, pessoas, dancgas, culinaria, entre outros, sao
descritos por Fradique em suas cartas, além de sempre fazer a associagao

entre diferentes paises, comparando e identificando pontos comuns entre eles.

Presumo que tenha recebido a carta que lhe enviei de Novo
Redondo, e assim ja sabe porque me encontro aqui. Sentado
nesta mesa vejo a cidade, as casas pintadas de cores loucas,
os palacetes coloniais, as igrejas barrocas e as palmeiras altas,
ondular pelos morros em diregdo ao abismo. Novo Redondo
fica do outro lado dessa vasta escuridao, a vinte e cinco dias
de barco, trés mil e quinhentas milhas, quase no mesmo
paralelo em que o fidalgo portugués Duarte Coelho Pereira
mandou erguer Olinda ha trés séculos atras (Ibidem, 2008, p.
67-68).

Fradique é um grande observador. Descreve ambientes, pessoas,
lugares, cheiros, etc. Algo que lhe marcou foi o odor de Africa, o mesmo
encontrado no Brasil, “nas ruas respira-se o mesmo odor melancélico que me
surpreendeu em Luanda, um entorpecimento que se transmite das pessoas
para as casas’. Para Fradique, € como se toda a populacdo de Pernambuco

“estivesse ja morta e a cidade em ruinas” (Ibidem, 2008, p. 79).
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A ironia é sempre algo presente na fala do protagonista, sejam criticas
a sociedade, aos portugueses, ou aos lugares. A indignagéo aparece a partir
do que |Ihe é apresentado nos diferentes lugares por onde passa. Em Santo
Antonio, lhe chamam a atencao os palacetes exuberantes: “onde a noite se
dangam romanticos bailes, enquanto os negros dormem exaustos em casebres
de palha” (Ibidem, 2008, p. 79). Enquanto faz critica ao modo de vida futil dos
ricos e o desprezo que tem em relagdo aos pobres: “Os ricos sao odiosamente
ricos e ainda mais ricos e odiosos parecem ser por contraste com a extrema
miséria do povo” (Ibidem, 2008, p. 79).

Padre Nicolau conta para Fradique o que aconteceu no encontro que
teve com o Papa, e ndo poupa criticas a igreja e até mesmo a Santidade, que

deve saber dos diversos prodigios realizados por Nicolau de forma imprudente:

(...) O velho Pio IX sabe que vivemos no século da luz, da
ciéncia, do cepticismo, e que a Igreja, para ser moderna, deve
romper com o Milagre, com o seu remoto passado de
catacumbas e magia. A Igreja, para ser contemporanea, nao
pode permitir que em seu nome andem feiticeiros a ressuscitar
defuntos, a devolver a vista aos cegos, a multiplicar paezinhos
ou a transformar a dgua em quissangua fresca; estas coisas
podiam fazer-se ha dois mil anos atras, e eram admiradas, mas
hoje atentam contra a seriedade e o bom nome das instituicées
— ninguém imagina, por exemplo, a Rainha Victéria a passear
descalgca e devota sobre as aguas do Tamisa! (Ibidem, 2008,
p. 113).

Fradique € questionado por E¢a quanto aos detalhes das pessoas que
convive e dos lugares que visitou. Segundo seu amigo, ele esta a criar
literatura. No entanto, afirma nao fazer literatura € nem deseja escrever
memoria, e defende que o mais interessante que tem acontecido em sua vida:
“foram as vidas de outras pessoas” (Ibidem, 2008, p. 122). Ana Olimpia € prova
do que afirma Fradique que, sendo “princesa por direito, foi escrava, e depois
escravocrata, e € hoje uma das vozes mais autorizadas no combate a
escravidao” (Ibidem, 2008, p. 122).

A amizade entre Fradique e Eca se perpetua, apesar de Eca ndo poder
participar das reunides com os grupos abolicionistas, por ser um “representante
da coroa, envolver-se neste assunto, incbmodo para Portugal e para o Brasil”

(Ibidem, 2008, p. 122). No entanto, isso ndo € um empecilho para que Ega o
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ajude na divulgagcao do que se passa com relagado ao movimento abolicionista,

como o trecho abaixo mostra:

(...) Peco-lhe outra: mantenha os seus superiores informados
sobre esta, sobre todas as palestras abolicionistas. Envie dia
apos dia relatoria alarmistas, mostrando como a questdo da
escravatura domina a opiniao publica no Reino Unido. Diga-
Ihes que é urgente tomar medidas efectivas para acabar com o
que resta trafico negreiro. Insinue que a armada britanica
estuda um bloqueio total ao Brasil. Diga-lhes que se fala num
boicote ao Vinho do Porto. Enfim, aborreca-os, aterrorize-os
(Ibidem, 2008, p. 122).

A ultima carta que compde o romance € escrita por Ana Olimpia, uma
resposta a carta que lhe fora enviada por Ega de Queiroz, logo apds a morte de
Fradique, na qual solicita a permissao para publicar as cartas do falecido. No
entanto, a resposta de Ana Olimpia ocorre depois de alguns anos, quando Ecga
ja havia publicado as cartas do amigo sem a permissao de Ana Olimpia, por

acreditar que seria:

<<uma forma de homenagear o portugués mais interessante do
século XIX>>, e era também um acto de patriotismo, <<pois
nos tempos incertos e amargos que vao, Portugueses destes
nao podem ficar para sempre esquecidos, longe, sob a mudez
de um marmore>>(lbidem, 2008, p. 137, grifos do autor).

Ana Olimpia afirma que Fradique conta a histéria dela a partir da
perspectiva dele. Fradique ao chegar a Angola, ndo foi bem visto por alguns,
por identificar os problemas existentes no pais, chegando a ser chamado de
invencao literaria pelo marido de Ana Olimpia. No entanto, essas impressdes

quanto a sua personalidade vao sendo modificadas ao longo do romance.
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1.4 As relagoes entre paises de lingua portuguesa em As mulheres

do meu pai

As viagens empreendidas no romance As mulheres do meu pai surgem
como forca motivadora da construcdo dos elementos do texto — narrador,
personagens, espaco e tempo. O romance apresenta o enredo centrado na
protagonista Laurentina, que atravessa a Africa Austral em busca de seu
suposto pai biolégico, 0 musico Faustino Manso. A jornada tem inicio logo apos
a morte de sua mae. Laurentina € mais uma entre tantos filhos perdidos do
galanteador Faustino Manso. Sua jornada tem a finalidade de conhecer e
recolher depoimentos das mulheres com as quais o pai teria convivido, ja que
este havia falecido assim que Laurentina inicia sua busca.

Nesse contexto, a trama, escrita como um registro de viagem, tem
como possivel orientagcdo a tentativa de resgatar a memoria e a identidade do
musico Faustino Manso. Tal objetivo é trilhado a partir da reconstituicdo da
memoria do musico, contada a partir das pessoas que o conheceram. Dessa
forma, os caminhos por ele percorridos sao trazidos ao momento da
peregrinacédo da filha como meio de possibilitar-lhe conhecer o pai a partir da
visdo de quem com ele conviveu. Por meio do caminho tragado para o
conhecimento de seu suposto pai, novos personagens de caracteristicas e
atitudes peculiares sao apresentados a Laurentina, além de momentos
historicos do pais, que sado relembrados, a partir de referenciais que
correspondem a luta de um povo em busca de sua liberdade e contra os
regimes de segregacéo racial e processo de colonizagao.

A viagem é o elemento desencadeador do romance. No entanto, o
desdobramento ficcional da obra esta interligado possivelmente a dois niveis
de ficcdo: um deles transita em torno da busca empreendida por Laurentina
pela memodria de seu pai Faustino Manso, e o outro, com uma viagem realizada
pelo proprio autor, Agualusa, com objetivo de colher material para um filme
sobre a musica africana, acompanhado pela cineasta Karen Boswall e pelo
fotografo Jordi Burch. Nesse sentido, o enredo de As mulheres do meu pai é

atravessado por um possivel real, pois surge a partir da viagem realizada pelo
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escritor que, em meio ao romance, apresenta uma metalinguagem de seu
processo de criacdo “— Sonhei com Laurentina... — Ah sério? Isso é bom. As
personagens comegam a existir no momento em que nos aparecem em
sonhos” (AGUALUSA, 2012, p.16). O enredo protagonizado por Laurentina &
criado a partir das experiéncias vivenciadas pelo autor ao longo da viagem
realizada e do contato com diferentes sujeitos e as particularidades vivenciadas

por eles.

20h — A Karen veio buscar-me ao hotel e depois caminhamos
até a praia. Passamos parte da manha, e umas boas horas do
almocgo, a conversar sobre o filme. Esbogamos um enredo.
Queremos contar a histéria de uma documentarista portuguesa
que viaja até Luanda para assistir ao funeral do pai, Faustino
Manso, famoso cantor e compositor angolano. A partir de certa
altura Laurentina decide reconstruir o percurso do pai, o qual,
durante os anos 60 e 70, percorreu toda a costa da Africa
Austral, desde Luanda até a llha de Mogambique (ldem, 2012,
p. 25-26).

Realidade e ficcdo metaforizam o processo em que a invengao se
alimenta da realidade para que possa ser recriada por meio do carater
imaginativo, bem como a frase que o escritor Agualusa utiliza na abertura do
primeiro andamento, capitulo inicial da narrativa: “— De quantas verdades se
faz uma mentira?” (Ibidem, 2012, p.15), que traduz essa inter-relacédo entre
realidade e ficgao. Tais niveis sdo costumeiros na obra de Agualusa, seja pela
releitura de elementos historicos, pela caracterizacdo de lugares, ou pelas
efetivas discussbdes sobre sua civilizagdo. O comunismo, a mestigagem, a
relagdo com o racismo e o Apartheid ganham destaque na narrativa, como
também comentarios acerca de musicos, pintores, fotoégrafos e poetas, sejam
eles angolanos, mogambicanos ou de outras nacionalidades, além da
ficcionalizacdo de sujeitos reais como a cineasta Karen Boswall. Quando
questionado sobre o projeto inicial de um roteiro para o cinema, que acabou

por originar um romance, Agualusa justifica:

O que demora mais quando se comecga a escrever um livro é
encontrar o tom certo e a estrutura. Divertiu-me criar a ilusdo
de que o leitor esta a assistir a constru¢gdo do romance a partir
da viagem real que fizemos e de como essa viagem vai
alimentando a ficgdo, sendo que ao mesmo tempo a ficcao vai
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participando da realidade e influenciando-a. Divertiu-me,
sobretudo, o facto de que nos nossos paises a realidade tende
a ser muito mais inverossimil do que a ficgao®.

No inicio da narrativa, Agualusa descreve as caracteristicas de

Laurentina; em uma conversa com Karen “— No meu sonho ela era indiana.
Uma rapariga de cabelos lisos, olhos grandes, pele muito escura. — Nao pode
ser talvez mais indiana, ndo te esquecas que o pai é portugués...” (Ibidem,
2012, p.16).

A experiéncia vivenciada por Laurentina no (re) conhecimento do “eu” e
também compartilhada pelos demais sujeitos que compdem a trama, pois a
travessia pessoal vivenciada por cada um ao longo do romance € pautada a
partir da busca pela figura de Faustino Manso, mas a viagem empreendida nos
possibilita (re) conhecimentos e vivéncias que colaboram, para além da figura
do musico angolano, o contato com novos espacos e individuos, 0 que acarreta
no “eu”, questionamentos sobre suas experiéncias e acontecimentos pessoais
e coletivos, fatos que contribuem diretamente para a (re) construgédo das
identidades. Laurentina € projetada a partir dos sonhos do autor, caracterizada
com elementos de diferentes culturas, os quais a colocam na investigacao de

seu passado e de sua verdadeira identidade.

Laurentina meteu logo naquela cabeca dura a ideia de que
tinha de conhecer os pais bioldgicos. Fiquei horrorizado
quando me disse que pretendia regressar a Africa.

- Enlouqueceste? O que vais tu procurar em Africa?...

Raizes. Queria procurar raizes.

Raizes tém as arvores — gritei-lhe -, nem eu nem tu somos
africanos (Ibidem, 2012, p. 25-26).

Mariano Maciel, que gosta de se identificar como Mandume, utiliza
essa forma para expressar a diferenca com seus ancestrais, ja que seu nome
faz referéncia a um rei africano. No entanto, a importancia histérica do seu
nome nao lhe importa, pois a identidade que constréi para si busca se

distanciar da ideia do ser colonizado, pois se reconhece como colonizador.

3Excerto retirado de uma entrevista concedida ao Diario de Noticias, jornal online de Portugal.
Disponivel em: http://www.dn.pt/inicio/interior.aspx?content_id=659243&page=-1 Acesso em:
16/08/2015.
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Diferente de alguns anos, em Mogambique, onde possui boas lembrangas,

Mandume deseja esquecer qualquer coisa que o ligue a Africa.

Quando o avido aterrou em Luanda e abriram as portas, parei
um instante no cimo das escadas e enchi os pulmdes de ar.
Queria sentir o cheiro de Africa. Mandume abanou a cabeca,
infeliz:

- Merda de calor!

Enfureci-me:

- Ainda nem pisamos em terra e tu ja protestas. Nao sabes
apreciar as coisas boas?

- Que coisas boas?

- Sei 14, o cheiro de Africal!

Mandume olhou-me, perplexo:

- O cheiro de Africa?! Cheira a xixi, carambal...

Fiquei calada. Cheira mesmo (Ibidem, 2012, p. 30).

Para Dario, pai de Laurentina, “quem ndo sabe o que é o cheiro de
Africa ndo sabe o que cheira a vida!”... (Ibidem, 2012, p.29). Para Laurentina,
fazer essa viagem é embarcar em um mundo cheio de significacbes, pois as
impressdes que construiu sobre o continente sdo bem diferentes do que
Mandume construiu em seu imaginario. Laurentina busca encontrar a Africa
que conheceu a partir de seus pais.

A polifonia esta presente na obra. Segundo Bakhtin, é caracteristica do
romance ser plurivocal. Bakhtin observou que o discurso romanesco de
Dostoiévski é mais que plurivocal, as vozes dos personagens apresentam uma
independéncia excepcional na estrutura da obra. O transito de falas das
personagens, no romance As mulheres do meu pai, nem sempre € bem
marcado. A voz de Laurentina, em alguns momentos, € silenciada, e surge
como uma voz autoral, que narra a viagem do proprio Agualusa. Alguns
personagens possuem falas proprias, como Serafim Kussel, Dario Reis e
Bartolomeu.

A construgao textual desenvolvida na obra prioriza os géneros textuais
mais proximos das vozes narrativas que retratam a memoaria, as cartas, diarios
de viagens e a musica. O projeto literario de Agualusa, para esse livro, é
composto por noventa e nove textos/capitulos, nos quais a narrativa é dividida,

e forma um tipo de jogo, no qual diversos géneros se entrelagam, sdo eles: o
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diario; a carta; as descricdes; o roteiro; o documentario; o Road movie e o
romance.

As histérias sdo narradas por diferentes personagens e lugares, no
entanto, aparentam caminhar paralelamente. As narrativas presentes no
romance sao, de toda forma, independentes umas das outras, tanto que nao
sdo datadas de forma cronoldgica, e somente durante o percurso se cruzam,
transformando-se assim, em uma narrativa on the Road. Agualusa, no trecho
abaixo, relata o que podemos chamar de o nascimento de As mulheres do meu
pai. A metalinguagem €& um dos recursos utilizados para a construgao do

romance, no qual o autor discorre sobre o seu surgimento:

“Outono em Barcelona” conta histéria de Monserrat Montaner,
uma rapariga portuguesa que, apds perder a mae, chega a
Barcelona trazendo a guisa de um roteiro um conjunto de
cartas do pai, falecido anos antes, numa prisdao da indonésia, e
que ela nunca chegou a conhecer. Criei a figura de Monserrat a
partir do proprio Jordi, também ele 6rfao de pai cataldao e mae
portuguesa. Voltei a lembrar-me desta histéria, mais tarde,
quando me encontrei com Karen, no Rio de Janeiro, para
imaginar um roteiro no qual se reunissem, sem esforgo, os dois
principais temas em que ela tem trabalhado nesses ultimos
anos, enquanto documentarista — musica popular africana e a
vida dificil das mulheres na Africa Austral. Assim, de certa
forma, As mulheres do meu pai principiam num “Outono em
Barcelona.” (Ibidem, 2012, p.98, grifos do autor).

O fragmento permite fazer uma analogia entre o vivenciado pela
protagonista Laurentina com a narrativa desenvolvida por Ménica Souto no livro
Era outono em Barcelona, ambos com uma tematica que envolve a questao da
orfandade. A analogia, aqui, € com os 6rfaos de nagao que, propositalmente ou
nao, participam de processos complexos de resgate de sua identidade cultural.
Tais processos sao vivenciados por Laurentina, que busca a memoria de seu
suposto pai, com o intuito de se reconhecer a partir dele, e Mandume, que nao

acredita em raizes e nega qualquer elemento que o ligue a Africa.
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1.4.1 A musicalidade como elemento inspirador da narrativa

As marcas musicais compdem a obra, seja por meio de metaforas,
géneros textuais e, até mesmo, as alusdes feitas pelo escritor, como: as sete
mulheres que o musico possuiu podem ser associadas as sete notas musicais,
os seus dezoitos filhos podem ser associados a 18 notas numa escala musical.
Faustino pode ser considerado como um maestro que rege sua vida, assim
como um maestro rege a musica.

Ao longo da obra, ritmos musicais diferenciados sao citados, tais como:
a musica “Bésame Mucho”, a referéncias a cantores como Bob Marley, a
grupos como Timbalada, Carlinhos Brown, além do destaque para o Jazz, que
aparece na figura de “Faustino Manso, musico de Jazz que toca contrabaixo”.
A musica em As mulheres do meu pai aparece como um importante elemento
que demonstra as identidades africanas, como podemos identificar no

fragmento abaixo:

A voz, ora num gemido, num zumbido, ora num vago alarido,
desdobramento no ar lentas vogais misteriosas, deixou os
espanhois transidos de espanto. Escutaram-na hirtos, e hirtos
continuaram, depois que ela se calou, sem saberem muito bem
se deveriam aplaudir ou guardar respeitoso siléncio. Assim que
a sessao terminou perguntei-lhe se recebera algum tipo de
iniciacdo como curandeira. Elisa Mucavele riu-se. Um pequeno
riso:

- Ah, por amor de Deus, angolano! E apenas uma canc¢do que
a minha mée me ensinou. Uma cancdo que minha mae me
ensinou. Uma cangao para adormecer meninos. Nao tem nada
a ver com espiritos. Mas os brancos adoram o numero. E o
numero que eles esperam de uma escritora africana
(AGUALUSA, 2012, p. 178-179).

A musica € um elemento que vai além do poder das palavras. Nesse
contexto, Paul Gilroy, em Atlantico Negro, aborda, além de outros temas, a
“‘musica negra e a politica da autenticidade”, com vistas para a musica como
um elemento cultural entre escravos e seus senhores, na batalha que é travada

na constituicdo da lingua.
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Os dialogos intensos e muitas vezes amargos que acionam o
movimento das artes negras oferecem um pequeno lembrete
de que ha um momento democratico, comunitario, sacralizado
no uso de antifonas que simboliza e antecipa (mas nao
garante) relagbes sociais novas, de ndao dominagao. As
fronteiras entre o eu e o outro sao borradas, e formas especiais
de prazer sdo criadas em decorréncia dos encontros e das
conversas que sao estabelecidos entre um eu racial fraturado,
incompleto e inacabado e os outros. A antifona é a estrutura
que abriga esses encontros essenciais (GILROY, 2012, p.168).

A identidade de Faustino Manso é retratada por meio de relatos de
pessoas que conviveram com o musico. Laurentina, ao buscar a histéria do
suposto pai, descobre que ele era conhecido como Seriripe Viajante e seu
contrabaixo era chamado de Walker. “Walker tera pertencido a Walter Sylvester
Page, um dos pioneiros do Jazz, lider dos OKlahoma City Blue Devil, e
Faustino acreditava que o espirito dele se apossava, por vezes, daqueles que
tocavam o instrumento” (AGUALUSA, 2012, p.141).

A musica é apresentada como um elo de identificacdo com a Africa,
principalmente no que diz respeito ao contexto sociocultural de Angola,
Mogambique e Africa do Sul. A obra, portanto, revela que, por meio dos ritmos
musicais, os aspectos identitarios e de pertencimento do povo representam a
afinidade dos filhos do continente como a cultura.

Laurentina busca (re) conhecer Faustino Manso por meio da memoria
dos que o conheciam. Sua busca vai ao encontro, ndo so6 da histéria do
musico, mas também da historia das pessoas que conviveram com 0 mesmo,
das historias de outras pessoas que nao o conheceram, além de paises nos

quais ele passou. Sobre memoaria, Nora (1993) argumenta:

A memoria é a vida, sempre carregada por grupos Vivos e,
nesse sentido, ela esta em permanente evolugcdo, aberta a
dialética da lembranga e do esquecimento, inconsciente de
suas deformacgdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e
manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizacdes. A histdria € a reconstrugcao sempre problematica
e incompleta do que ndo existe mais. A memodria € um
fenbmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente, a
histéria, uma representacao do passado (p.09).

A historia nao sobrevive sem a memoaria, e ambas se caracterizam por

se completarem na construcdo do passado, a literatura, por sua vez, possui
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elementos que, de certa forma, produzem, ao mesmo tempo, histéria e
memoria. Os escritores Lusoéfonos, assim como Agualusa, constroem textos
que buscam ressignificar a memoéria e a histéria dos povos que estao ligados,
como, no caso, Portugal e Angola.

Tais relagbes ndo se constituem de forma pacifica. Muitas guerras
marcam essa descentralizagdo de poder. Agualusa traz, em seu romance,
tematicas diferenciadas que fazem com que seu texto seja repleto de
significados culturais, e a énfase no periodo de guerra nao fica de fora, mistura-
se com as historias pessoais das personagens, como no registro a seguir: “Em
1975, muito proximo da independéncia, em meio a toda a agitagdo politica,
brancos, ou portugueses a fugirem, eu sei 14, a minha querida Doroteia
engravidou de novo” (AGUALUSA, 2012, p.56).

Em As mulheres do meu pai, questdes relativas a tradicdo também sao
abordadas pelo escritor, que as insere em sua obra como uma forma de
denuncia do sofrimento vivenciado pelas mulheres, que passam por um ritual
de iniciacdo mesmo correndo risco de saude, mas que devem cumprir. O
objetivo do ritual € preparar as mulheres para poder servir aos homens. No
trecho abaixo, Karen personagem de Agualusa, descreve suas impressdes

sobre tal tradigéo.

Antonieta, por exemplo, decide em determinada altura levar a
filha, Matilde, para cumprir um ritual de iniciacdo, numa aldeia
remota, no interior da Zambézia. Ela sabe que os
ensinamentos que a filha vai receber ao longo desse ritual
contradizem o que ela préopria ensina. Ainda assim na opiniao
dela, o mais importante € nao irritar os espiritos.[...] Todo o
ritual tem a ver com o sofrimento da mulher. As mulheres
devem servir os homens, dar-lhes filhos e uma vida sexual feliz
(Idem, 2012, p. 41-42).

Os dramas do continente também sao ressaltados: “morre-se muito em
Africa. Morre-se de paludismo, febre amarela, colera, tifo, morre-se de um tiro
perdido, morre-se de desgosto ou de cansago” (lbidem, 2012, p.57). Como

também depoimentos de quem vive e sofreu com a guerra:

Nasci em 1960, e durante a maior parte da minha vida, até
recentemente, vivi e vi de perto, enquanto jornalista, a guerra
em Angola. Bati-me contra a intolerancia politica e sofri por isso
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(milhares de outros, evidentemente, sofreram muito mais).
Todavia ndo penso no meu pais como sendo um territério
hostil. Quando olho pra tras, para a minha infancia, do que me
recordo primeiro € a liberdade. Tudo era (e é!) imenso. Lembro-
me do meu pai me acordar de madrugada, aos domingos, para
ir cacar com ele. Nunca gostei de cacar. Do que eu gostava
era da sensacao de atravessar as longas estradas desertas,
por entre a bruma iluminada da manha, com o cheiro a terra
molhada e o pelo de cdo. Uma vez alguém perguntou ao
escritor e jornalista polaco RyszardKapuscinski o que o mais o
impressiona em Africa. Kapuscinski, ndo hesitou: “A luz!” E isto:
onde uns véem luz outros apenas distinguem sombras. Os que
véem sombras constroem muros para protegerem. Tendem a
ser fanaticos construtores de muros (AGUALUSA, 2012, p.104-
105).

Além de pessoas que tiveram suas vidas mudadas em decorréncia da
guerra, ao serem raptadas para ingressarem nas forgas armadas angolanas,

como a personagem descrita no fragmento abaixo:

O seu companheiro de xadrez, “pode chamar-me Joao”, foi
raptado pelas forcas armadas angolanas quando tinha 12 ou
13 anos. Aprendeu a disparar uma arma ao mesmo tempo que
pretendia a falar portugués. Mais tarde passou 15 meses em
Moscovo, a estudar “Técnicas de persuasao” seja la o que for
isso (eu prefiro ndo saber) e saiu de la fluente em russo.
Desmobilizada em 1998, regressou a casa, ao deserto, e voltou
a ser um simples pastor. “Um simples pastor” é expressao dele.
“Técnicas de persuasdo” também, claro. Sempre que vem ao
Namibe passa pelo bar da Leopoldina para jogar xadrez com
Nicolau Il. Da-lhe aulas de russo. O outro da-lhe aulas sobre
historia de cinema (Ibidem, 2012, p.86).

E com base em tais representacdes que a literatura pode ser entendida
como uma forma de poder. Nesse sentido, a dimenséo da linguagem deve ser
ressaltada devido a capacidade que possui quanto a producao de significados,
que tanto opera por meio do sistema de representagdes, como funciona a partir

deles.
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2 A VIAGEM NA LITERATURA E A TRANSITIVIDADE IDENTITARIA

2.1 O ambiente como fator multicultural

Viajar possibilita ao individuo conhecer novas sensagbes que l|he
permitem “esquecer”, de certa forma, o vivido, e embarcar em um novo mundo,
repleto de significagbes e possibilidades. Ao viajante € permitido conhecer o
novo e ir se reconhecendo através do percurso que realiza em diferentes
espacos e tempos. Com base nessa ideia, o individuo viajante € envolvido por
elementos diferenciados, que se unem ou nao, para as novas concepg¢oes de
identidade, tendo em vista que a viagem é um elemento propulsor que
possibilita a (re) constru¢ao da identidade, isto é, o “eu” se percebe em relagao
as travessias que realiza, em interacao entre espacos, tempos, além do contato
com diferenciados “eus” que encontra pelo caminho percorrido.

Desta forma, Os romances As mulheres do meu pai e Nagéo crioula
adquirem caracteristicas multiculturais a partir das viagens feitas pelas
personagens. Ligia Chiappini (2001, p.01) nos diz que “Visto como militancia, o
multiculturalismo implica em reivindicagdes e conquistas por parte das
chamadas minorias. Reivindicagbes e conquistas muito concretas: legais,
politicas, sociais e econdmicas”. Esse elemento construido na narrativa € uma
das caracteristicas do proprio Agualusa, que é um escritor viajante, como
atesta a sua biografia. Nesse sentido, o autor vivencia diversas situagcdes que o
fazem questionar a perspectiva da identidade nacional. Nota-se que ele busca
solidificar em seus textos a ideia de que a formacgao cultural de um pais sera
construida a partir da vivéncia com outras culturas e, com isso, 0s nacionalistas
sao colocados em questdo. Ainda sobre o multiculturalismo argumenta

Chiappini:

O multiculturalismo pode ser visto como um sintoma de
transformacgdes sociais basicas, ocorridas na segunda metade
do século XX, no mundo todo pds-segunda guerra mundial.
Pode ser visto também como uma ideologia, a do politicamente
correto, ou como aspiragéo, desejo coletivo de uma sociedade
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mais justa e igualitaria no respeito as diferengas. Consequéncia
de multiplas misturas raciais e culturais provocadas pelo
incremento das migracdbes em escala planetaria, pelo
desenvolvimento dos estudos antropoldgicos, do proprio direito
e da linguistica, além das outras ciéncias sociais e humanas, o
multiculturalismo €, antes de mais nada, um questionamento de
fronteiras de todo o tipo, principalmente da monoculturalidade
e, com esta, de um conceito de nagao nela baseado.

Para a maior parte dos governos, grupos ou individuos que néo
conseguem administrar a diferenca e aceita-la como
constitutiva da nacionalidade, ela tem de estar contida no
espago privado, em guetos, com maior ou menor repressao,
porque € considerada um risco a identidade e a unidade
nacionais. Mas ndo ha como negar que, cada vez mais, as
identidades sao plurais e as nagcbes sempre se compuseram na
diferenga, mais ou menos escamoteada por uma
homogeneizagéo forgada, em grande parte artificial (Idem,
p.01).

O transito de pessoas e ideias € fruto do fenbmeno relacionado a
eclosao de novos processos de identificagao pessoal, advindos das constantes
migragdes realizadas no mundo, que resultam no surgimento de identidades
culturais e hibridizadas, além de novas formas de mesticagem. As multiplas
misturas enfatizadas pela autora sdo consequéncias da relacdo de pessoas
com o espaco em processos de desterritorializacao e reterritorializagao, aqui
observados nas personagens de ambos 0s romances.

A definicdo identitaria das personagens criadas por Agualusa se
caracteriza como uma problematica, tendo em vista o carater volatil de suas
personalidades. Tais elementos resultam de movimentos utdpicos que
transitam pelas mais variadas fronteiras identitarias. Seu percurso € marcado
pela movimentagdo em meio ao espago em transito, consequéncia do processo
de desenraizamento das sociedades contemporaneas, que estdo sendo
constantemente modificadas devido as composi¢des migratorias, ao processo
pos-colonial e a reapropriacdo da memodria intercultural, que as conduzem para
uma consciéncia de pertencimento ambiguo, ou modificavel. A agéo continua
de transito — pode ser entendida, como um estado de equilibrio entre
pertencimento e auséncia — diaspora fisica e mental resultante do propdsito de
alcangar a determinacao identitaria, seja ela movida por desejos pessoais ou

nao.
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A construgéo intercultural do tridngulo luséfono (Brasil — Angola —
Portugal) desenvolvido por Agualusa representa uma acao reconstrutora que
esta presente na vida do viajante lusofono e lhe serve como marca da
intertextualidade cultural resultante das viagens empreendidas. A viagem
possibilita aos viajantes o encontro como o imprevisivel. Esse algo inesperado
€ 0 que tece as experiéncias de viagens e as inumeras viagens realizadas
pelas personagens de Agualusa as tornam atoras do cenario complexo e
multiplo da intertextualidade.

Ao analisar o nosso corpus € perceptivel a mescla de multiplas
construgbes socioculturais. Essas construgdes visam firmar historia e
autenticidade. Ao associarmos espacgo, objeto, expressdes culturais,
assumimos determinados valores que internalizamos e tais associacbes se
caracterizam ao que podemos chamar de memoria coletiva. No campo das
associacbes estdo as realizadas pelos viajantes quando comparam a sua
cultura com a cultura nova. Os romances em estudo sédo resultantes das
diversas formas de associagdes culturais, nas quais se configuram as
construgdes linguisticas e literarias hibridas, como também configuracdes
sociais, culturais e historicas.

Agualusa insere suas personagens em viagens por Portugal, Brasil,
Angola, Mogambique, Africa do Sul e outros paises. Nesse contexto, as
cidades visitadas sdo comparadas e suas caracteristicas sdo ressaltadas,
sempre no intuito de fazer uma ponte que ligue os principais paises que
marcaram um a historia do outro, ao longo dos anos.

Fradigue Mendes, em uma das muitas cartas que escreve para sua
madrinha, Madame de Jouarre, conta como acontece o pdr do sol no Brasil,
mais precisamente na cidade de Olinda, onde esta hospedado com Ana

Olimpia, em uma propriedade de Arcénio de Carpo:

O crepusculo me surpreendeu-me enquanto preparava esta
carta, sentado a uma mesa de pedra, nos jardins de um
belissimo palacete colonial (propriedade de Arcénio de Carpo)
onde nos encontramos instalados. As tardes aqui morrem
bruscamente, violentamente, num largo incéndio que se desfaz
em cinza e em melancolia. Mas, ao contrario do que acontece
na Africa Ocidental, ao contrario daquilo que eu sempre espero
que aconteca, o sol nao mergulha no mar — a agua escurece,
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torna-se quase negra, a noite parece emergir do chao
(AGUALUSA, 2008, p. 67).

O Estado do Pernambuco era um dos destinos dos navios negreiros e
€ citado no romance como sendo um lugar com cidades exuberantes, mas que
€ utilizado como desembarque dos escravos para servirem aos fazendeiros da

regiao:

(...) Quis saber o nome daquela regido: <<Porto de Galinhas>>,
esclareceu o comandante. <<E o paraiso.>> Tinha aquele
nome porque de todas as vezes que um navio ali descarregava
escravos, corria pelos sertbes, entre os fazendeiros, a senha
secreta: ha galinhas no porto>> (...) (Idem, 2008, p. 74, grifos
do autor).

O narrador assemelha de modo critico o estado brasileiro e a cidade de
Luanda, caracterizando-os como possuidores da mesma esséncia, a morbidez.
Além de enfatizar as diferencas sociais que se destacam pela interacdo entre

os ricos, e o afastamento total dos pobres:

(...) Entretanto, limito-me a passear por Olinda e Pernambuco,
cidades tao proximas que a primeira constitui praticamente um
bairro da segunda. Pernambuco distribui-se por duas ilhas, que
os rios Capibaribe, Beberibe e Pina separam do continente.
Nas ruas respira-se o0 mesmo odor melancolico que me
surpreendeu em Luanda, um entorpecimento que se transmite
das pessoas para as casas, como se toda a populagido
estivesse ja morta e a cidade em ruinas. E, no entanto, ha aqui
bairros opulentos. Os ricos sdo odiosamente ricos e ainda mais
ricos e odiosos parecem ser por contraste com a extrema
miséria do povo (...) (Ibidem, 2008, p. 74).

Esse “odor melancdlico”, citado por Fradique, € um elemento presente
nas narrativas de Agualusa como sendo uma marca da cidade de Luanda, em
Angola. Para alguns personagens, como Mandume, no romance As mulheres
do meu pai, o cheiro de Africa é algo ruim, mas, para outros personagens, é
uma marca que caracteriza o continente. Em Nagdo crioula, observamos o

seguinte comentario feito por Fradique sobre esse odor:

Desembarquei ontem em Luanda as costas de dois
marinheiros cabindanos. Atirado para a praia, molhado e
humilhado, logo ali me assaltou o sentimento inquietante de
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que havia deixado para tras o proprio mundo. Respirei o ar
quente e humido, cheirando a frutas e a cana-de-agucar, e
pouco a pouco comecei a perceber um outro odor, mais subtil,
melancélico, como o de um corpo em decomposicéo. E a este
cheiro, creio, que todos os viajantes se referem quando falam
de Africa (Ibidem, 2008, p. 74).

Em As mulheres do meu pai, também é observavel a caracterizagéo do
cheiro de Africa, ndo como algo ruim, mas como representacdo de vida,

segundo a opinido de Dario Reis:

- Ah, Mogambique! Foram anos felizes. As vezes sonho com
aquele tempo. Depois acordo e ainda sinto nos lengdis o cheiro
de Africa. Quem nZo sabe o que é o cheiro de Africa ndo sabe
a que cheira a vidal... (AGUALUSA, 2012, p. 29).

Temos a visdo de Mandume e Laurentina, esta que deseja apreciar o
cheiro de Africa, j4 Mandume ndo deseja 0 mesmo, pois esta no pais s6 para
acompanhar a namorada que o0 convenceu a ir, mesmo contra a sua propria

vontade:

Quando o avido aterrou em Luanda e abriram as portas, parei
um instante no cimo das escadas e enchi os pulmdes de ar.
Queria sentir o cheiro de Africa. Mandume abanou a cabecga,
infeliz:

- Merda de calor!

Enfureci-me:

- Ainda nem pisamos em terra e tu ja protestas. Nao sabes
apreciar as coisas boas?

- Que coisas boas?

- Sei 14, o cheiro, por exemplo. O cheiro de Africa!

Mandume olhou-me, perplexo:

- O cheiro de Africa?! Cheira a xixi, carambal...

Fiquei calada. Cheirava mesmo (idem, 2012, p. 29-30).

Fradique, na medida em que conhece Angola, vai construindo suas
impressdes sobre o pais ao ver que para um viajante recém-chegado a Luanda
presumira que as casas da cidade foram construidas tomando como modelo as
cidades da ltalia. Essa semelhancga se faz por meio da influéncia da mistura
cultural, dos ditos “colonizadores” com os “colonizados”, que foram construindo
a cidade, com elementos também pertencentes a culturas de outras nagdes.

Essa assimilagdo € algo decorrente do convivio, mesmo que, a

principio, para os povos colonizados a cultura do colonizador tenha sido
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imposta e, consequentemente, o que entendiam por sua cultura tenha sido
inferiorizada. Fradique, ndo com o olhar do colonizador, mas como participante
do processo de troca cultural, observa as semelhancas fisicas dos ambientes,
identificando o que é semelhante ou diferente do que conhece como sua
cultura, além de desejar elementos da cultura africana, como no fragmento

abaixo:

A tua carta deu-me novo alento: lavou-me a alma fatigada,
como em Novembro a chuva limpa em Africa a poeira dos
caminhos. Queira ter comigo o manipanso do velho Conde de
Cagliostro — 0 nosso, o do Nagao Crioula -, e o sortilégio da
sua arte misteriosa, para poder todos os dias, todos os
instantes, conhecer como estas e o que fazes. Eu, aqui, nesta
minha Quinta da Saragoga, fugido ao mortal calor que sufoca
Lisboa, apenas passeio e medito e, claro, penso em ti
(AGUALUSA, 2008, p.111).

Laurentina também descreve a paisagem que vé em Africa.

(...) A paisagem ¢ lindissima. Tenho finalmente a sensagao de
estar em Africa, nos vastos espagos sem arestas de que o meu
pai sente tantas saudades, horizonte aberto, terra vermelha, e
os gigantescos embondeiros dos cartdes postais (AGUALUSA,
2012, p. 29-30).

Para Laurentina, todo o novo que desvenda no processo de
observagéo € algo maravilhoso, considera a paisagem de um esplendor impar,
além de ter a “sensacdo de estar em Africa, nos vastos espacos sem arestas”
dos quais o “pai sente tantas saudades, horizonte aberto, terra vermelha, os
gigantescos embondeiros dos cartdes postais” (idem, 2012, p.63). Além de

receber incentivo para conhecer melhor a cidade:

- Ah, ainda n&o viu nada. Vocé é jovem, divirta-se. Luanda é
uma bela cidade. Uma das cidades mais bonitas de Africa. E a
baia, tao linda, ndo é? Acho que nao ha nenhuma outra cidade
que se possa comparar a Luanda a nao ser, talvez, o Rio de
Janeiro. Além, temos aqui as noites mais agitadas do
continente, e mulheres maravilhosas, mulatas, pretas, inclusive
loiras. Falsas loiras, claro, mas as falsas loiras sdo como os
Ray-Ban falsos, mesmo nao sendo auténticas fazem-se notar
(Ibidem, 2012, p. 50-51).
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As percepgbes, por vezes, se confundem. Laurentina, em alguns

momentos, fica um pouco sufocada, como no trecho abaixo:

Em Luanda senti algumas vezes que me faltava o ar, enquanto
tentava encontrar um pouco de verde, um pouco mais de azul,
correndo entre um confuso labirinto de muros altos. Aqui
respira-se. O ar fresco e limpo faz bem, como um banho de
mangueira que nos lavasse a alma.

- Luanda?! — riu-se Babaera quando Ihe falei do meu
desconforto. — A cidade capital € um horror, maninha. Primeiro
Deus criou Angola, a seguir veio o Diabo e criou Luanda
(Ibidem, 2012, p.90).

Mandume, por n&o querer se permitir ficar no pais angolano, por muitas

vezes, expressa palavras desagradaveis sobre Luanda, uma possivel

demonstracdo de desprezo pelo lugar que o perturba em todos os niveis:

“‘queixa-se constantemente do ruido, da confusdo do transito, das multidées

sem rumo pelas ruas” (Ibidem, 2012, p. 34).

O ruido sufoca a cidade como um cobertor de arame farpado.
Ao meio dia o ar rarefeito reverbera. Motores, milhares e
milhares de motores de carros, geradores, maquinas convulsas
em movimento. Gruas erguendo prédios. Carpideiras carpindo
um morto, em longos, lugubres uivos, num apartamento
qualquer de um prédio de luxo. E pancadas, gente que se
insulta aos gritos, clamores, latidos, gargalhadas, gemidos,
rappers berrando a sua indignagdo sobre o vasto clamor do
caos em chamas.a menina e a galinha (lbidem, 2012, p. 45).

Laurentina tenta sempre animar o namorado, falando-lhe palavras de

animo, sobre o pais e as belezas nele existentes. No entanto, muitos lugares

de Angola ainda nédo se desenvolveram e, possivelmente, o desenvolvimento

ird demorar chegar.

Oncodcua, como tantas outras vilas de Angola, foi desenhada
com largas avenidas, para ser no futuro uma grande cidade. O
futuro uma grande cidade. O futuro, todavia, atrasou-se. Talvez
nunca chegue. Lavantei-me com cuidado e espreitei pela janela
(Ibidem, 2012, p. 15).

Hotéis, restaurantes e praias também sido observados e descritos, as

personagens sempre fazem referéncia ao novo, em comparagdo com o que

conhecem de outros paises, como no fragmento abaixo:
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O hotel Terminus foi inteiramente recuperado por um banco
privado angolano. Atras, nas areias purissimas da praia, ergue-
se agora um bar-bangal6. Também me lembrava de uma
praca, em frente ao porto, onde reencontrei uma enorme
tartaruga em cimento, um pouco desconjuntada. Almogamos,
muito bem e por bom preco, no Tamaris, um restaurante
decadente mas digno, propriedade de uma senhora que tem o
mesmo nome da minha avod paterna: Rosa Maria Carvalho. No
andar superior funciona um pequeno casino. Também
passeamos pela Restinga. Belissimas praias. Terminamos a
tarde com um mergulho nas aguas mornas da Baia Azul
(Ibidem, 2012, p.66).

Portugal € sempre uma referéncia positiva em relagdo as criticas com
as cidades africanas, elemento também utilizado para comparagdes e desabafo
das personagens: “janeiro declina. Um més mau para se morrer, mesmo em
Lisboa, onde até no inverno surgem com frequéncia, desgarrados e sonolentos,
como papoilas dispersas num campo de trigo, dois ou trés espléndidos de
verao” (Ibidem, 2012, p. 17).

Elementos que sdo comparados ao Brasil também se destacam na
narrativa como o “O cristo-Rei, uma réplica anéd e um pouco tosca do magnifico
Cristo-Redentor, que vela pelo Rio de Janeiro, foi inteiramente recuperado. A
partir dele tem-se uma vista geral da cidade” (Ibidem, 2012, p.77).

Cada contato de Laurentina com os angolanos possibilita-lhe conhecer
0 pais, pois as conversas que constroi durante a investigagcao lhe oferecem
mais conhecimento sobre a historia do pais e de seus habitantes, o que a deixa

fascinada, como, por exemplo, o que lhe conta Merengue:

Merengue também me disse que vivendas em Luanda custam
uma fortuna, mesmo as mais degradadas. Muitas foram
ocupadas na altura da independéncia por camponeses pobres,
vindos dos musseques, que as depredaram e aviltaram.
Vendem-nas agora por precos absurdos, um milhdo de délares,
ou mais, e depois desaparecem (Ibidem, 2012, p. 15).

Nesse sentido, nota-se que as relagdes existentes nesses paises
possibilitaram um desenvolvimento cultural rico de diversidades. As
personagens dos romances caracterizam, ao seu modo, cada experiéncia nas

diferentes cidades visitadas.



53

2.2 Nacgdo crioula: O retrato da colonizacdo portuguesa em Africa

Em Nacéo crioula, a Lingua Portuguesa torna-se um meio de
divulgacéo do retrato da colonizacdo portuguesa em Africa. A personagem Eca
de Queiroz convida Fradique Mendes a escrever para sua revista, no entanto,
este responde de modo irbnico que declina do convite justamente porque os
portugueses iriam odiar ter os seus problemas de colonizagao divulgados. Com
iSsO, O pais passaria a correr o risco de perder o extenso continente. Dessa
forma, ndo devemos entender que a personagem seja um nacionalista, mas
alguém que ndo esta de acordo com as decisbes tomadas pelo regime

implantado por Portugal:

A minha resposta € ndo. N&o, ndo posso escrever para a tua
revista um artigo sobre <<A Situacdo Actual de Portugal em
Africa>>. E muito rapidamente, porque ja te vejo irado a puxar
da pistola, explico porqué.

Receio, meu bom amigo, ndo ser do interesse de Portugal que
o0 mundo conheca a presente situacdo das nossas colonias.
No6s, Portugueses, estamos em Africa por esquecimento:
esquecimento do nosso governo e esquecimento dos governos
das grandes poténcias (...) (AGUALUSA, 2008, p.131, grifos do
autor).

Para Agualusa, em uma entrevista ao site: Colecgdo mil folhas 3%, o
posicionamento de Fradique nao representa o perfil de um patriota preocupado
com o julgamento das pessoas sobre a desorganizacdo da expansdo da
colbénia. Por ser um homem bem a frente do seu tempo, mesmo sendo um
portugués carregado de preconceitos, é aberto ao novo e ndo perde a

oportunidade para tecer criticas a Portugal:

(...) Nés, portugueses, estamos em Africa por esquecimento:
esquecimento do nosso governo e esquecimento dos governos
das grandes poténcias. Qualquer ruido, mesmo o pequeno

*Disponivel em:http://static.publico.pt/docs/cmf3/escritores/78JoseEduardoAgualusa/quintal.htm
Acesso em: 21/01/2016.
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rumor de um pequeno artigo na Revista de Portugal, e
corremos o risco de que a Inglaterra descubra que o territorio
portugués da Zambézia ndao ha Portugueses — e la ficaremos
nés sem a Zambézia! (Idem, 2008, p. 131).

Fradique declara que seu siléncio é “patridtico” e explica que, se
permanecerem quietos, “pode ser que o mundo, ignorando que nao estamos
no Congo, na Zambézia ou na Guiné, nos deixe continuar a nao estar 18”
(Ibidem, 2008, p. 131). Para ele, Portugal expande-se desordenadamente e
compara a nagao a um homem que, ao invés de ir “montado” em um cavalo,

vai “depositado”, podendo ser visto no fragmento abaixo:

Penso naquele cavaleiro como sendo Portugal montado em
Africa.

Montado, ndo, depositado. A nossa presenca em Africa ndo
obedece a um principio, a uma ideia, € nem parece ter outro
fim que ndo seja o saque dos africanos. Depositados em Africa
os infelizes colonos portugueses tentam em primeiro lugar
manter-se na sela, isto é, vivos e roubando, pouco lhes
importando o destino que o continente leva. E Portugal, tendo-
os depositado, nunca mais se lembra deles. Uns tantos, assim
esquecidos, depressa perdem a memoéria da patria e em pouco
tempo se cafrealizam. Esses sdo os mais felizes. Entranham-se
pelo mato (“Deus é grande”, costumam dizer, “mas o mato é
maior”) e assim como trocam as calgas e as camisas por
mantas de couro, da mesma forma abandonam a lingua
portuguesa, ou usam-na em farrapos, de mistura aos sonoros
idiomas de Africa (Ibidem, 2008, p. 132).

O personagem tece fortes criticas contra a colonizagdo ao ponto de
questionar o que os portugueses colonizaram. Para ele, nao existiu
estruturacao colonial justamente porque, para colonizar o Brasil, foi necessario
ir buscar escravos em Africa. Fradique n&o poupa meios para mostrar ao amigo
Eca o quanto os portugueses foram desordenados quanto a colénia e ainda
afirma que o Brasil colonizou-se a si proprio, ou seja, os portugueses fizeram
filhos com os africanos e, ao ocorrer a mistura de povos, revela que o império
construido pelos portugueses nado passa de mera imaginagcao: “Ao longo de
quatro demorados séculos, construimos um império, vastissimo, é certo, mas
infelizmente imaginario. Para torna-lo real sera necessario muito mais do que a

nossa consolada fantasia de meridionais” (lbidem, 2008, p. 133). Para
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solucionar o problema de expansdo portuguesa, Fradique faz a seguinte

sugestao:

Para construir uma Africa portuguesa seria necessario que
Portugal se fizesse africano. Atrever-me-ia a sugerir, como
primeira e urgente medida, que mudasse para Luanda a capital
do Reino, o Rei e a Corte, a Camara dos Deputados, todos os
Ministérios e, naturalmente, os pastéis de Belém. Numa
segunda fase seria necessario mudar também os Portugueses,
inclusive os virtuosos e os trabalhadores, transferindo para
Portugal os criminosos a cumprir pena de degredo em Angola e
Mocambique. Portugal, territério pequeno e nessa altura ja
quase despovoado, poderia entdo, sem prejuizo, ser
governado por um qualquer empacaceiro em comissao de
servico (Ibidem, 2008, p. 133).

Embora ainda existam representagcdes do colonizador como um
homem alto, bem vestido, com olhar fixado ao horizonte, com intuito de difundir
sua cultura, tal representacdo nao passa de mera criacao historica que servia
para alimentar o ego portugués. A “missao”cultural e moral, dita do colonizador
nada mais € que a busca pela facilidade e riqueza, e ndo de aventura (MEMMI,
2007).

Fradique desmente o que aparenta ser uma ideologia politica com o
pensamento de que “0s nossos politicos gostam de dizer que estamos em
Africa para civilizar os selvagens e propagar a mensagem de Cristo — tretas!”
(AGUALUSA, 2008, p. 133). Isso denota, para ele, nada mais que um impulso
biolégico da propagacdo humana que fez os portugueses chegarem a Africa:
“Chegamos em Africa, na América e no Oriente pelo mesmo motivo porque os
fungos se alastram e os coelhos copulam — porque no intimo sabemos (O
NOsso sangue sabe-0) que colonizar é sobreviver! ” (Idem, 2008, p. 133).

Para muitos colonizadores, a permanéncia no territério africano era
sinbnimo de vantagens: quanto mais tempo passassem menos preocupacdes
econdmicas teriam. Mas, se por alguma razao, o econémico fosse atingido e o
“colonizador” se visse ameagado, era hora de retornar a metropole (MEMMI,
2007).

Para Fradique, a admiragcao de Pero Vaz de Caminha em relagcéo aos

indios e, principalmente, as indias, ndo passa da ideia da “formiga invejando a
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cigarras”. Tendo em vista, que ficaria toda a tripulagdo portuguesa em terras
brasileiras descansando e comendo os frutos da terra dos indios, e
amorosamente interessados nas indias, caso ndo fosse o temor a Pedro
Alvares Cabral e a El Rei D. Manuel I.

A ironia se faz presente na obra de Agualusa, na qual exerce um papel
importante na construgdo da narrativa. A critica social é elemento essencial
para a formagao da interagdo com o leitor. Os textos apresentam uma relagéo
direta com a sociedade, tanto a construida no passado como a vivenciada no
presente, reflete as necessidades sociais e as relacionam com os paises
luséfonos, como Brasil, Portugal, Angola e Mogambique. No romance Nacgédo
Crioula, o autor busca inspiracdto em Eca de Queiroz, conhecido,
especialmente, pela habilidade ao usar a ironia. Segundo Agualusa, este é a
sua primeira referéncia literaria. Hutcheon (2000) traz a relagéo entre ironista e
interpretador para fortalecer o entendimento, aqui especificado, da ironia nos

romances de Agualusa:

Os principais participantes do jogo da ironia sdo, é verdade, o
interpretado e o ironista. O interpretador pode ser — ou — nao -
o destinatario visando na locuc¢ao do ironista, mas ele ou ela
(por definicao) é aquele que atribui a ironia e entdo a interpreta:
em outras palavras, aquele que decide se a elocugao é irénica
(ou nao) é, entdo, qual sentido irdnico particular ela pode ter.
Esse processo ocorre a revelia das intengdes do ironista (e me
faz me perguntar quem deveria ser designado como o
“‘ironista”) (p.28).

Fradique Mendes € irbnico e ndao poupa criticas ao governo portugués
e ao sistema instituido por eles em Angola e no Brasil, ou seja, a coldnia.
Fradique € considerado um homem a frente de seu tempo por possuir
pensamentos proprios € nao se deixar levar pela ideia de colonizador. O

expansionismo realizado por Portugal durante séculos foi motivo de grande

°A cigarra e a formiga € uma das fabulas atribuidas a Esopo, um escritor da Grécia Antiga
qgue é considerado o criador da fabula. A fabula é um género literario em que os animais
tém caracteristicas humanas. Eles falam e agem como pessoas. No final, tem sempre uma
moral da histéria. A moral dessa histéria € que todas as agbdes geram consequéncias.
Enquanto a cigarra se divertia, a formiguinha s6 trabalhava. Mas, no fim, o esforgco da
formiga é compensado pela fartura e a cigarra, que nao se preparou, ficou sem ter o que
comer. Disponivel em: http://www.ebc.com.br/infantil/ja-sou-grande/2013/06/voce-conhece-
a-fabula-a-cigarra-e-a formiga Acesso em: 22/01/2016.
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orgulho para o império, mas néo passou de uma colonizagéo desestruturada,
como é retratado por Fradique em seu discurso, e desmascara, assim, a

superioridade e a grandeza que nao existiam.

2.3 A ultima viagem do navio negreiro

A diaspora € um processo que possibilita pensar experiéncias
vivenciadas pelos africanos e seus descendentes — que entrelaga passado,
presente e futuro — em relagdo a Africa e ao hemisfério ocidental para o qual
foram trazidos. Dessas experiéncias comuns, a memoria da escravidao, do
colonialismo e do exilio, a exclusdo racial, o legado africanista e as
experiéncias religiosas predominam.

O processo diaspérico remete-nos as lutas empreendidas para a
definicho da comunidade local em meio a contextos historicos de
deslocamentos. As relagdes estabelecidas entre memdria e o terror racial com
o desejo de superar os traumas vividos ganham espago como meio de pensar
em novas formas de consciéncia, sociabilidade e identificacdes.

As personagens criadas por Agualusa vivem o processo da diaspora,
compartilham uma multiplicidade de costumes e interpretagdes socioculturais
diferenciadas que contribuem para a formacéo da memoaria fluida.

A narrativa em analise navega no espaco hibrido e intercultural, no qual
0 processo emanado pela viagem é evocado enquanto forma de repensar a
cultura, tendo em vista que viajar € uma possibilidade que implica na aceitagéo
de elementos moveis, nos quais se torna possivel se deslocar, interligar
culturas, espacos fisicos e mentais, enquanto formas potencializantes de
construcado e reconstrucado da memoria cultural e identificacdo identitaria das
personagens.

O processo de construgao/recriacdo de identidade, seja ela individual
ou do mundo em que se vive, é fruto dos processos que envolvem a memoria
cultural, formada a partir de um emaranhado de significagdes que possibilitam

viver o presente, remeter-se ao passado, mas sempre tendo em vista o futuro.
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O navio e o mar sdo dois elementos recorrentes na literatura da
didspora, que evidencia a travessia dolorosa de uma viagem para o
desconhecido e principalmente para o trabalho arduo, que chamamos de
diaspora africana. Nesse contexto, o navio e a travessia maritima possibilitam
explorar as trocas culturais que ocorrem de porto em porto, razao pela qual
entendemos 0 mar como aquilo que separa e aproxima ao mesmo tempo.

Com base no que diz Frederick Cooper, o fim do comércio de escravos
na Africa s6 sofreu declinio a partir da década de 1850. A partir desse periodo,
0 uso domeéstico de escravos na agricultura se expandiu em algumas regides
do continente, assim como o comércio mundial de produtos tropicais. O
sistema escravista foi alimentado pelas antigas rotas do trafico negreiro, que se
encontrava principalmente no centro-leste da Africa.

A escravidao € uma tematica recorrente na obra de Agualusa, que
insere seus personagens no que se dizia ser o ultimo Navio Negreiro da época,
o “Nacéao Crioula”. Ndo é por acaso que Fradique questiona a posicdo tomada
por aqueles que defendem, de modo parcial ou total, a abolicdo da escravatura,
mas apenas de forma ideoldgica, enquanto que, na pratica, agem de forma
diferente. Os Luandenses sado considerados menos cruéis que os portugueses,
segundo Fradique. Ana Olimpia € um exemplo disso, uma vez que considera
melhor vendé-los a castiga-los, sendo esse, na verdade, o pior castigo que lhes
podia oferecer:

(...) <<Se ndo o compramos, eles matam-no>>, explicou
Arcénio: <<era exactamente isto que eu lhe queria dizer. Ao
comprar um escravo estou a salvar-lhe a vida>>. Em sua
opinido o trafico negreiro € uma forma de filantropia. Ele, como
0 pai, ama 0s negros e sO por isso 0os vende para o Brasil.
Acredita que a escravatura tem os dias contados na grande
patria de D. Pedro Il e que os desgragados, uma vez libertos,
estardo melhor 14 do que estdo agora aqui (AGUALUSA, 2008,
p.44, grifos do autor).

Essa narrativa de Agualusa traduz a ideia do que Paul Gilroy chama de
Atlantico Negro. No mar sao criados vinculos que surgem através de
experiéncias diversas, influenciadas pela marginalizagdo e o sofrimento que

ligam a Africa, as Américas e a Europa através da diaspora, do Atlantico Negro
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e de contextos de acbes transnacionais® e que se da a hibridez gerada por
novas identificagcdes de tempo e territorio.

A personagem Ana Olimpia, oscila de escrava a dona de escravos, e
com a morte do marido, retorna a condicdo de escrava por nao ter recebido a
carta de alforria quando o marido era vivo. Nesse contexto, um irmao de
Victorio se apodera dos bens e também de Ana Olimpia, como forma de puni-la
por ndo o apoiar em seus interesses financeiros. Sua vida torna-se dificil e
piora quando vai servir a senhora Gabriela Santa Maria. O Jovem Arcénio
consegue, junto de seus criados, resgata-la da casa de Gabriela. Logo em
seguida, Fradique, Arcénio e Ana Olimpia fogem de Angola no navio “Nacao

Crioula”, em direcao ao Brasil:

Chama-se Nagdo Crioula o brigue de Arcénio de Carpo. Diz
ele, para me consolar, que o Nagdo Crioula é muito
possivelmente o ultimo navio negreiro da Historia. Parece-me
um duvidoso privilégio este de viajar no ultimo navio negreiro,
mas enfim, é realmente verdade que ndo temos escolha (Idem,
2008, p.65).

Para alguém que faz criticas a colonizacdo, como Fradique, e para
alguém que esta fugindo da escravidao, como Ana Olimpia, viajar em um navio
negreiro representa uma contradicdo, no entanto, a viagem ¢é justificada por
Fradique, ao afirmar que nio tinham escolha.

A escravidao, para muitos, possibilitava o enriquecimento facil e para o
Capitdo do “Nacgao Crioula” ndo era diferente “<<cada um deles é um hectare
de boa terra que vou comprar no Brasil. Com o fim do trafico, trinta cabecas
valem hoje tanto quanto trezentas ha vinte anos atras>>" (Ibidem, 2008, p. 69,
grifos do autor). O destino dos escravos, em alguns momentos, aparentemente

nao 0s preocupava, assim como retrata Fradique:

Ao meio da noite vi chegar um pequeno grupo de homens com
as maos amarradas atras das costas. Horacio deu ordens para
que os soltassem e eles misturaram-se com o resto do povo,
cantando e Dbailando, bebendo e comendo, como se

® Contextos de agdes transnacionais s&o “(...) categoria analitica voltada para o estudo de
processos sociais, culturais e politicos, cuja abrangéncia e logica interna ndo guarda relagdes
direta com as fronteiras dos estados —acdo, como e o caso da rede anti-racismo em tela,
discutindo, ainda, alguns dos desafios que a multiplicagdo desses contextos apresentam para
as ciéncias sociais” (COSTA, 2006, p.101).
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ignorassem o seu destino, ou talvez como se assim pudessem
esquecer-se dele. Era madrugada quando voltaram a reuni-los
e depois 0os embarcaram (Ibidem, 2008, p.69).

A continuagao do comércio de escravos, segundo Frederick Cooper, foi
um ponto importante tratado nas reunides realizadas pelos circulos
antiescravistas, atraindo também a atencdo do grande publico. “A violéncia do
comercio negreiro tornou-se tema central da prospera literatura dos
exploradores” (COOPER, 2005, p.213). Esse tipo de literatura retratou o
comércio de escravos como elemento que impedia o crescimento local, seja ele
moral ou comercial, além de pressionar os individuos a aceitarem condi¢des
degradantes de protecao.

O livro Nagdo Crioula nao corresponde a uma escrita feita por um
explorador, mas traz a tona a tematica da escravidéo, ressalta a estadia dos
negros nos navios e os diferentes tratamentos na casa de seus donos. As
personagens Fradique, Arcénio e Ana Olimpia estavam a vivenciar o mesmo
sentimento dos escravos ao terem que viajar em um navio negreiro. Ana
Olimpia chega a expressar tal sentimento “<<Quando eu era crianga, assisti
varias vezes ao embarque de escravos, e sempre me perguntei o que sentiriam
eles>>, disse Ana Olimpia. <<Agora sei>>" (AGUALUSA, 2008, p.70, grifos do

autor). Fradique também vive a experiéncia sentida pelos escravos:

(...) Os escravos que nestes ultimos anos cruzam o Atlantico,
aos milhares, fechados durante vinte ou trinta dias em sérdidos
porbes, hdo-de ter pisado a mesma paria que eu, cegos,
confusos, crentes certamente de que viveram uma Unica e
inesgotavel noite sobre o mar (Idem, 2008, p. 74).

No navio em que Fradique viajou para o Brasil, estavam sendo
transportados trinta homens, cuja maioria havia perdido a liberdade como
consequéncia de pequenos delitos como roubo e adultério, outros, por razdes
ideoldgicas como a pratica de cabala’, feiticaria ou acusacgdes absurdas. Pior
ainda era encarar o destino que lhes reservava o novo pais, embora com todas
as dificuldades, os cativos ainda mantinham suas praticas culturais durante a

viagem, como exposto no fragmento abaixo:

’ Cabala é o nome de uma ciéncia oculta ligada ao judaismo, mas é também um termo usado
como o significado de trama, intriga secreta, conspiragdo. Disponivel em:
http://www.significados.com.br/cabala/ acesso em 06/02/2016
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Um deles, a quem chamavamos Conde de Cagliostro, ou
simplesmente Conde, um homem alto, forte, rosto severo, tinha
conseguido trazer consigo um manipanso, um boneco
esculpido em madeira vermelha, e servia-se dele sempre que
pretendia tomar qualquer decisdo ou saber noticias dos seus.
Comecava por reverenciar o pequeno idolo, elogiando-lhe a
beleza e os dotes, enumerando um por todos os prodigios de
que este era capaz, e por fim interrogava-o. Apés cada questao
levava o manipanso ao ouvido e ficava em siléncio, enquanto o
boneco lhe dava clara resposta as suas inquietagdes mais
intimas, ou lhe relatava, palavra por palavra, a ultima maka
(contenda) entre os velhos da aldeia. Um outro escravo queria
saber noticias da mae, que deixara doente, ou da mulher, de
cuja fidelidade duvidava, e a todas estas interrogacdes
respondia prestimoso, sempre por intermédio do Conde
(Ibidem, 2008, p. 71).

Para que o manipanso faca suas revelagdes, € necessario que um
ritual seja feito:

(...) os negros pegam num martelo e espetam-lhe um prego. Se
o pedido for atendido o prego é retirado, e a estatueta recebe
festas e aguardente. Caso nao, o prego permanece, roido pela
ferrugem, para lembrar e castigar a incompeténcia do pequeno
idolo (Ibidem, 2008, p. 72).

O trecho acima compreende a humanizagao feita com o simbolo
religioso de uma determinada cultura, na qual se o que deseja nao for atendido
pelo idolo, 0 mesmo sera castigado. Tal atitude € comparada pelo comandante
do navio com os santos catélicos brasileiros que, em muitos casos, também
recebem tratamento de humanos. O Conde conta uma histéria na qual Santo
Anténio é duramente castigado por n&o ter impedido a fuga dos escravos: “<<E
assim que tomas contas da minha escravaria?! Eu te ensino, vadio, malandro,
amigo dos negros! >>" (lbidem, 2008, p.72 grifos do autor). O Comandante
ainda assegura a Fradique: “que existem mesmo chicotes especiais, em
diferentes tamanhos, destinados a castigar os santinhos mais indolentes”
(Ibidem, 2008, p. 72).

Segundo Fradique, “os africanos tiveram de se confrontar ndo apenas
com as forgas dos brancos” (Ibidem, 2008, p. 88), mas também com os negros
nascidos no Brasil, pois, para eles, a verdadeira patria existente € o Brasil, e a

unica vida que conhecem € a escravidao.
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Na condi¢cdo de dono de Engenho, Fradique decide por alforriar todos
os seus trabalhadores: “o que serviu de pretexto a uma alegre manifestagéo
emancipadora” (Ilbidem, 2008, p. 95). Participaram da festa algumas figuras do

crescente movimento social contra a escravidao:

(...) Os trabalhadores optaram, na sua maioria, por permanecer
no meu servico, pagando-lhes eu 0 mesmo que nas provincias
do Sul se paga aos colonos europeus, e responsabilizando-me
pela saude de todos e a educacéao dos filhos (Ibidem, 2008, p.
95).

ApOGs a aproximagao com os movimentos antiescravistas, Fradique liga-
se a uma chamada Sociedade do Cupim. Escreve para o amigo Ecga de
Queiroz, conta-lhe que tem como objetivo conseguir apoio para a causa entre
governos e instituicbes da Europa. Ainda conta com Egca e com os amigos, por
estar “na posse de alguns documentos capazes de levantar, uma vez
publicados, consideravel escandalo” (Ibidem, 2008, p. 102). Viajar com
documentos tdo importantes nao € nada facil, ao ponto de Fradique sofrer um
atentado durante a viagem a Europa, salvo por sua agilidade adquirida com a
pratica de esgrima. Por ter se tornado abolicionista, Fradique passa a ser
perseguido, ao ponto de ter que ser acompanhado por segurangas, e proteger
também Ana Olimpia, que havia ficado na fazenda.

A formagéo do povo brasileiro também é comentada por ele a partir do
contato com Manoel Querino, estudioso da cultura dos Negros, que acredita
ser “a originalidade do Brasil’, ou seja, a sua nacionalidade é resultado
essencialmente “da influéncia africana e da mesticagem” (lbidem, 2008, p.
128). Querino, que é mulato, acredita no seguinte pensamento: “a gente da sua
raca esta destinada a dominar o Brasil” (Ibidem, 2008, p. 128). No entanto,
para Fradique, com o fim do trafico negreiro, com o aumento de colonos
europeus e com a mistura de sangues, “este pais ficara inteiramente branco

dentro de quatro ou cinco geragdes”:

(...) Assim, a abolicdo da escravatura ha-de assinalar também
o principio do fim do homem negro no Brasil. Permanecerao
talvez as dangas, e veremos senhoras de pele branca a
praticar a umbigada nas rodas do batuque; hdo-de continuar os
velhos deuses africanos, cultuados por um povo que se
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esqueceu de Africa, e ficard uma vaga, distante, memoéria da
escravatura. O resto sera apenas cinza e sombra (lbidem,
2008, p. 128).

A questdo retratada no trecho acima esboga um pressentimento
sombrio de Fradique quanto ao destino dos negros e de sua cultura no Brasil. A
personagem vaticina que essa cultura talvez permaneca; no entanto devera ser
praticada por quem ndo a conheceu ou se esqueceu de Africa, tendo em vista
o desaparecimento do negro via miscigenacéo.

Com o despertar da juventude para o horror que a escravidao
representa, e que seus pais achavam que seria eterno, pouco a pouco,
comegam a surgir movimentos em apoio a abolicdo da escravatura. No
entanto, José do Patrocinio pensa que os negros e os mulatos devem dirigir a

revolugao, e Ana Olimpia pensa como ele:

Ontem, disse-me: <<se forem os brancos a oferecer a
liberdade aos pretos nunca mais seremos realmente livres.
Temos de ser nds a conquistar a liberdade para que possamos
depois olhar para vocés de igual>>. Seguindo esta ldgica
defendeu a seguir a guerra entre as ragas. Assustei-me: <<E o
que acontecera conosco?>>. A minha amiga riu-se: Lutaremos
e eu vencerei!>> (AGUALUSA, 2008, p. 129, grifos do autor).

Fradique ndo consegue entender o motivo do antagonismo existente
em Victorio, que, ao mesmo tempo, defende ideais libertarios e o trafico
negreiro. Segundo Ana Olimpia, o marido, ao enviar os africanos para o Brasil,

estaria secretamente preparando a revolugao, além de acreditar que

<<Os escravos constituem o fermento da grande sublevacao.
Em primeiro lugar porque sao almas livres, ainda n&o
submetidas a essa ideia monstruosa de um Deus e de um
Paraiso com que os governos dos paises cristdos iludem os
pobres>> (Ibidem, 2008, p.134, grifos do autor).

Ana Olimpia também é questionada sobre a sua posicao de dona de
escravos, tendo em vista que ja havia sido uma. No entanto, sua resposta néo
€ dada logo junto ao questionamento, e surge apenas depois da morte de

Fradique, como fica explicito no trecho a seguir:

O escravo da cidade, regra geral, ignora o que significa ndo ser
escravo, ou, pelo menos, ndo se demora a construir filosofias a
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tal propésito. Trabalha, porque a isso é obrigado, come, bebe e
dorme. Eu soube o que era nao ser livre, quando, depois de ter
sido senhora de escravos, regressei (da forma mais brutal)
aquela condigéo (Ibidem, 2008, p. 152).

A identificacdo com o sofrimento do outro & presente ndo sé com o
trabalho nas casas dos ricos, mas também durante a viagem no Navio negreiro

feito por Fradique, Arcénio e Ana Olimpia.

2.4 O pés-colonial em As mulheres do meu pai

As terras africanas eram disputadas por paises mais poderosos que
Portugal como a Inglaterra, a Alemanha e a Franga tornando-se urgente uma
ocupacao do territério. A conferéncia de Berlim, realizada entre 15 de
novembro de 1884 e 26 de fevereiro de 1885, foi responsavel por organizar a
ocupacédo da Africa. Apds esse pacto, coube a Portugal uma efetiva ocupagao
dos territérios africanos a ele designados, a saber: Angola, Cabo Verde, Guiné-
Bissau, Mogambique e Sdo Tomé e Principe, e a difusdo da cultura europeia
pelo seu interior, resultando em uma divisdo que desrespeitou todo o contexto
historico e social dos povos que habitavam o continente.

Nos anos 40 e 50 do século XX, iniciou-se um longo processo de
conscientizagdo, relacionado posteriormente como o desenvolvimento cultural
das ex-colénias e com o surgimento de um jornalismo por vezes de cunho
critico e polémico, dirigido a administragédo colonial. A realidade vivenciada pelo
escritor africano, até a independéncia desses paises, se constitui através de
duas realidades distintas: a sociedade colonial e a sociedade africana. No
entanto, eles ndo podiam ficar alheios a essas realidades. Os escritores e as
literaturas que produziam estavam inseridos em espacos diferentes, por
assumirem caracteristicas advindas das correntes literarias europeias e das
Ameéricas, e a0 mesmo tempo, das linguas locais.

Os escritores angolanos foram parte essencial no processo de luta
para a libertagdo de Angola, iniciando-se com a chamada “geragédo de 507, da

qual, além dos escritores, também fizeram parte os fundadores do MPLA —
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Movimento Popular de Libertacdo de Angola.Posteriormente, na “geracdo de
60” destacam-se escritores como: Pepetela, Luandino Vieira e Manuel Rui. A
“Geracdo de 70" é considerada como um prolongamento da anterior,
destacando-se Boaventura Cardoso. Esses autores sao personagens reais das
histérias por eles criadas, pois participaram ativamente desse projeto de

construgédo da nagcédo Angolana. Caetano observa que

O intelectual africano, especialmente o escritor, ao assumir ora
o papel de guerrilheiro na luta de libertagado, ora a funcéo de
critico das imposturas do periodo pds-independéncia,
apresenta-se como aquele que (re) constitui um outro (e novo)
olhar sobre a histéria. Em suas multiplas facetas, tal intelectual
€ capaz de um fazer literario cuja interlocugdo com o real
(factum/ fictione) efetiva-se em um entrelugar, o que confere a
ela um carater de discurso politico ( 2007, p. 06).

O processo de negociagao para a independéncia passou a ser possivel
com o fim do regime fascista Portugués ocorrido por meio da Revolugao dos
Cravos em 1974. Assim, foi feito um acordo entre lideres dos movimentos e o
governo Portugués, mas com o desentendimento entre o0 MPLA®, a Unita® e a
FNLA', iniciando-se assim uma ardua disputa pelo poder, caracterizada por
um longo percurso na histéria marcado efetivamente pelas guerras. Nessas
condicdes, varias pessoas se deslocaram de Angola para outros paises, como
Portugal e Brasil, provocando consequéncias terriveis, uma vez que o pais
perdeu uma parcela consideravel de intelectuais e de mao-de-obra qualificada,
acentuando-se varios problemas econémicos e sociais (GRANJA, 2009). A
realidade atual dos paises africanos é enfatizada por Duarte (2012) no trecho

abaixo:

Importa considerar a enorme contribuicdo para a economia
global, viabilizada, na Europa, pela colonizacdo dos paises
africanos. O trafico de negros, o regime escravocrata,
dispensando quase que totalmente custos com mao de obra e
a politica colonial que incentivava o cultivo da matéria-prima
para, posteriormente, ser usada na industria europeia,
respondem pelo tempo em que a sociedade africana, submetia

® Movimento Popular de Libertagdo de Angola.
® Unigo Nacional para a Independéncia total de Angola.
'% Frente Nacional de libertagdo de Angola.
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a tais condigoes, vive/viveu uma exacerbagao sem precedentes
de pobreza e desamparo por parte da metrépole, entdo
descomprometida com as agora ex-colénias (p.33).

Os problemas se agravaram com as guerras civis, que provocaram
divergéncias ideoldgicas entre os grupos étnicos. Como consequéncia de tais
divergéncias, ocorreu o aumento da populagdo nos musseques (periferias das
cidades), crescente violéncia, execugdes constantes, crescimento da fome e da
miséria, além da implantacdo de minas terrestres permanentes em solo
angolano, que provocam mutilagdes até os dias de hoje.

Com a independéncia de Angola, Agostinho Neto torna-se Presidente
do pais e apds a sua morte em 1979, assume a presidéncia José Eduardo dos
Santos, que governa por quase trinta anos sem nunca ter sido eleito realmente.
Um acordo de paz € assinado pelo governo do MPLA e pela guerrilha da Unita
e ainda convocam as eleigdes, para que sejam realizadas em setembro de
1992. As eleicbes acontecem e José Eduardo dos Santos vence logo no
primeiro turno. No entanto, Jonas Savimbi, seu concorrente, o acusa de fraudar
o resultado. O segundo turno nao acontece, recomecando a guerra. Os EUA,
como financiadores desses movimentos, reconhecem o governo do MPLA e
deixam de apoiar a Unita, enfraquecendo assim o movimento. O governo do
MPLA recebe investimentos do governo Soviético, mas, com o colapso desse
bloco, o0 governo torna-se ainda mais autoritario.

O percurso realizado por Laurentina movimenta diferentes destinos e
esta inserido nesse contexto histérico dos paises africanos que sofreram com o
periodo colonial, e também com a descolonizagdo. Por meio da ressignificagéo
da memodria, a viagem feita pelas personagens revela sonhos, segredos
compartilhados, amores fracassados e identidades fragmentadas. O mapa
tracado por Agualusa nos possibilita perceber as riquezas existentes em Africa,
mas também apresenta as denuncias feitas pelos personagens, como a

acusagao de Manuela quanto ao autoritarismo portugués.

- Naquela época éramos todos nacionalistas, parecia uma
doenga. Odiavamos Portugal. Queriamos terminar os cursos e
regressar a trincheira firme do socialismo em Africa.

Manuela deu-me a ouvir velhos discos, em vinil, de musica
angolana. Ha varias cangbes que falam na trincheira firme do
socialismo em Africa. Assim mesmo, sem a menor sombra de
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ironia. A burocracia portuguesa nao aceitou que o primeiro filho
do casal se chamasse Mutu, em homenagem a um rei do
planalto central de Angola: Mutu-ya-Kavela. Ficou Marcelo para
efeitos oficiais, e Mutu, para a familia e amigos mais préximos.
Mandume, o filho do meio, chama-se na realidade Mariano, e
Mandela, o mais novo, Martinho (AGUALUSA, 2012, p.23).

A dor de algumas personagens acentuam, certo tom de clamor por
dias melhores. Segundo um militar “a guerra acabou, mas sim, ha ainda por
esses matos adentro uma meia duzia de bandidos despardalados” (Idem, 2012,
p.70). Personagens como Mandume possuem uma visao estereotipada de
Africa com intuito de renegar o que nele possui de africano, quando diz: que a
Africa é um somatério de “pobreza mais racismo mais estupidez mais
ignorancia mais conservadorismo mais intolerancia mais arrogancia mais ruido
(Ibidem, 2012, p.46). Porém, o territério africano contado por Agualusa é uma
cartografia poética de superacéo, tendo em vista que muitos lugares ainda
estdo marcados pela violéncia da guerra como em Canjala “cenario de
sangrentas emboscadas durante a guerra, continua por reconstruir. Ali se
preservavam, intactos, muitos milhares de ferozes buracos, talvez a maior
colecdo do mundo” (Ibidem, 2012, p.59).

Para alguns personagens, o que mais preocupa € o desaparecimento
dos animais, como consequéncia da guerra, considerado como a aparente
auséncia de aves, e até de insetos.

Infelizmente, tanto o periodo colonial como o periodo de guerra nao
afastou apenas os animais de seu habitat natural, mas também fez com que os
moradores ndo sé angolanos, mas dos paises colonizados em Africa, tivessem
que abandonar sua residéncia, seja por falta de condigcbes para manter sua
familia ou por apoiar um partido diferente que ndo comungava com as ideias

impostas pela ditadura portuguesa, como no trecho a baixo:

O senhor é daqui?

- Eu, de Oncécua?! Claro que nao, filho! Sou do Timor...

- De Timor?

- Acha estranho? O meu pai era portugués. Anarco-sindicalista.
O Salazar mandou-o para o Timor, degredado, com tantos
outros, ele casou com uma timorense e teve cinco filhos. Eu
sou o mais velho (Ibidem, 2012, p.111).
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O percurso realizado por Laurentina ndo se limita apenas a Angola, se
estende também a outros paises como Africa do Sul e Mogambique, os quais
também tém alguns de seus problemas evidenciados pelas personagens, como

no fragmento a seguir:

Era a nossa vez de falar inglés. Depois acrescentou com um
largo sorriso:

- Bem-vindos ao pais mais civilizado de Africa.

Bartolomeu reagiu sarcastico, em portugués:

- Civilizadissimo. Convém n&o esquecer, a propdsito, que foi o
pais que inventou o apartheid...

Brand corou. Retorquiu com furia:

- O apartheid acaboul!

- Tens razao — disse eu. — O apartheid acabou. Mas isso nao
significa que n&o tenha existido. Aproveito para te lembrar que
no pais mais civilizado de Africa, como tu lhe chamas,
nenhuma mulher estd segura. Sabes quantas mulheres sao
violadas aqui, em cada dia? (Ibidem, 2012, p.127).

As relacbes entre africanos e europeus sempre foi marcada por
problemas de diferentes espécies, tendo em vista a pretensao europeia de
colonizar os africanos. Na Africa do Sul o preconceito em relacdo aos negros
era enorme, a ponto de os ingleses reconhecerem com o estatuto colonial seus
inimigos ja derrotados, os bderes'', enquanto os negros passavam por uma
selegcdo mais rigorosa para conseguir tal reconhecimento, n&do possuindo
nenhuma vantagem como os béeres, e ainda sofrerem repressdo se ousassem
fazer alguma manifestacao (PEREIRA, 2012). Para a personagem criada por
Agualusa “A Africa do Sul é, sem dlvida, um dos paises mais desenvolvidos do
continente. Desenvolvimento, porém, nunca foi sinbnimo de civilizagdo. Nem
sequer, infelizmente, de civilidade” (AGUALUSA, 2012, p. 128).

Os brancos — bderes e ingleses — possuiam o controle da economia
sul-africana. O Apartheid tinha como funcao perpetuar o poder do branco em
relagdo ao negro, submetendo-os a um controle tdo rigoroso que os varios

setores da economia se fortaleciam com a exploragao da for¢a do trabalho dos

" Entre o final do século XVII e inicio do XVIII, um grupo de fazendeiros de origem holandesa
lutou contra o dominio dos ingleses em territérios africanos. Conhecidos como Bders (Bberes,
em portugués), parte deste grupo também descendia de calvinistas franceses, alemées e
escandinavos e localizavam-se na regido do Cabo (Africa do Sul), onde mantinham suas
colénias e criaram o africAner (idioma neerlandés com inglés e malaio). Acessado em
05/02/2016, disponivel em http://www.infoescola.com/africa-do-sul/boeres/
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negros. O sentimento de culpa assola Mandume, quanto aos responsaveis pelo
Apartheid:.

- Sim, sim! Estou farto que me falem em apartheid. Eu nao
tenho nada a ver com o apartheid. Nao tenho de pedir desculpa
por ser branco, tenho?

[...]

Mandume murmurou baixinho:

- Eu acho que sim, acho que ndo seria ma ideia os brancos
pedirem desculpas a restante populagdo sul-africana (Idem,
2012, p.129).

Num pais onde por muitos anos se consolidou a supremacia racial, ter
um filho mestico era considerado um ato subversivo. Isso se concretizou pelo
fato de a mesticagem ter sofrido enorme preconceito ao longo da histéria. Na
Africa do Sul ndo poderia ser diferente, tendo em vista que o pais protagonizou
uma das mais radicais formas de preconceito e segregacao racial de todos os
tempos. Mesmo em meio ao clima tenso gerado pelo Apartheid, as
personagens que vao contando suas historias a Laurentina parecem nao se
importar em burlar as leis estabelecidas pelo tal regime, como notamos no

fragmento abaixo:

- Eu tentei, sabe? Queria muito ter um filho do Faustino.
Naquela época, como vocé compreendera, dar a luz uma
crianga mestica era um ato subversivo. Implicava um confronto
direto com o poder. Uma pessoa arriscava-se a ser presa.
Creio que me teria exilado, provavelmente teria acompanhado
o Faustino quando ele saiu. Mas, enfim, isso ndo aconteceu.
Nao tenho filhos. E uma mégoa antiga. Acabei por me dedicar
mais a danca e a politica...

Bartolomeu aproveitou a oportunidade:

- Eu acho que a mesticagem é por natureza revolucionaria. A
mesticagem, bioldgica, cultural, pressupde inevitavelmente
uma ruptura com o sistema, a emergéncia de algo novo a partir
de duas ou mais realidades distintas... (Ibidem, 2012, p.143).

A mesticagem, durante muito tempo, sofreu rejeicdo. O nascimento de
uma crianca mestica representava um fruto do pecado que,
consequentemente, seria renegado pelas comunidades étnicas que o
originaram. Com base no que afirma Euridice Figueiredo, as terminologias
expressas nos dicionarios franceses sobre o significado de mestico e mulato
representam, ao longo dos anos, a ideologia da sociedade. Ainda mais, tais

termos foram dicionarizados e empregados de forma que sua significacéo
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fosse pautada a partir da anormalidade ou, até mesmo, considerados como
anomalias da natureza, pelo fato de serem resultados do cruzamento de racas
diferentes. Para Bartolomeu, personagem fruto de preceitos ideolégicos, o sexo
€ revolucionario, e a mesticagem, naturalmente, tem tudo a ver com sexo. “O
apartheid falhou, era um projeto falhado a nascenga, porque n&o ha lei que
consiga impor-se a forga do desejo” (Ibidem, 2012, p.143).

Inevitavelmente, o Apartheid estaria fadado a falhar. Era insustentavel
a permanéncia de um regime no qual a crenga na eternidade da supremacia
branca iria continuar. Com o tempo, jovens brancos passaram a recusar-se a
servir ao exercito, entidades sociais de diferentes interesses passaram a apoiar
a luta contra o fim do regime e passa, entdo, a ser maior a quantidade de
brancos a apoiar os ativistas negros (PEREIRA, 2012).

Como dito anteriormente, a empreitada de Laurentina em busca da
histéria de seu suposto pai compreende a visita a trés paises em Africa, nos
quais historias individuais e coletivas s&o evidenciadas, como também
problemas que afetaram ou ainda afetam determinados paises. Depois da
independéncia das colénias de Portugal, paises como Mogambique se
transformaram em lugar de refugio para aqueles que sofriam perseguicdes

politicas, como evidenciado no fragmento abaixo:

- imediatamente apds a independéncia, Mocambique
transformou-se numa espécie de terra prometida da revolugao
socialista. Durante o0s primeiros anos recebemos
revolucionarios de todas as latitudes. Pessoas que eram
perseguidas nos seus paises de origem: sul-africanos do ANC
e do partido Comunista, bascos com ligagbes a ETA,
guerrilheiros peruanos e argentinos, italianos das Brigadas
vermelhas... (AGUALUSA, 2012, p. 236).

A narrativa construida por Agualusa evidencia o que Stuart Hall ja
havia alertado sobre o que vem ser o pés-colonial, quando afirma que esses
termos ndo se restringem a uma ou outra nagao ou sociedade e, também nao
deve ser aplicado com um sentido igual para todos os paises que vivenciaram
algum tipo de experiéncia colonial, pois vai se referir ao processo de
descolonizacdo que gerou marcas nas sociedades colonizadoras e
colonizadas, tal qual a prépria colonizagao.

Com base no que Hall (2011) defende sobre o que seja o pds-colonial,
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entendemos a proposta de constru¢cdo do romance de Agualusa, no qual
alguns paises africanos e suas particularidades quanto aos processos de
emancipacao colonial ganham destaque. Notamos, por meio do percurso da
vida e das experiéncias individuais de Faustino Manso, que o leitor pode
conhecer um pouco da histéria da Africa do Sul, de Angola e de Mogambique,
através da investigagdo realizada por Laurentina. Como exemplo, é
evidenciada no trecho abaixo a descrenga de alguns em relagdo a saida dos

portugueses de Mogambique:

(...) Os nacionalistas mogambicanos la estdo a operar no
Nissa, ao longo da lagoa, e ameagam os terminais ferroviarios
da linha de Nacala. Os brancos andam nervosos. Por vezes
surpreendo um ou outro a olhar-me com desconfianga, mas
também (é curioso) com uma espécie de temerosa admiragao.
Parece impossivel mas muitos colonos nao acreditavam que os
negros portugueses, ou ditos portugueses, se pudessem
revoltar, e que essa revolta fosse capaz de colocar em causa a
sua presenga aqui. Ainda agora muitos acreditam que Portugal
ficara para sempre em Africa (AGUALUSA, 2012, p.322).

Com o fim do sistema colonial, a esperanga de dias melhores toma
conta dos habitantes das antigas col6nias. No entanto, a corrupgdo e a ma
organizagcao governamental assolam os paises africanos, gerando indignagao
na populacdo e afirmagdes como a seguinte: “Quando digo boa terra posso
estar a referir-me, por exemplo, ao povo angolano. Os espinhos sdo os
dirigentes deste pais —ri-se” (Idem, p.330).

Compreende-se que nao é possivel entender a colonizagdo como um
processo uniforme. O resultado de cada processo histérico culminou com a
formacgao de identidades especificas. Segundo Hall, é necessario compreender
que as identidades se desenvolvem dentro dos discursos e “emergem no
interior do jogo de modalidades especificas de poder e sdo, assim, mais
produto da marcacéo da diferengcada exclusdo do que signo de uma unidade
idéntica” (HALL, Opus cit., p.109).

Para personagens, como os de Agualusa, o que importa em meio a
busca pela afirmacdo social e de estabelecimento da nacdo apds anos de
colonizacdo € recuperar o que lhes foi roubado pelo colonialismo. As
personagens sdo uma tentativa de representacdo dos sentimentos de muitos

africanos que tiveram e ainda tém suas vidas marcadas pelo periodo de
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dominacado europeia, que, mesmo tendo Iutado para unificar as nacdes
colonizadas por meio de imposig¢ao violenta do poder, ndo foram capazes de
evitar que as identidades do sujeito pds-colonial se constituissem por diversos
elementos que dizem respeito a sua historia, classe social e sociedade a que

pertencem, além de seu género e sua etnia.
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3 EM BUSCA DO “EU”

3.1 O outro em Nacgao crioula

Fradique Mendes € um personagem que se destaca pelas mutagdes
identitarias. Tendo em vista que Nagdo Crioula se desenvolve a partir de uma
problematica pds-colonial, seu personagem principal € a reciclagem, de um
personagem criado por Eca de Queiroz. A obra abre uma significante
possibilidade para um dialogo cultural fundamentado na relagao cultural entre a
identidade coletiva de Angola e a de Portugal.

Em Nacéo Crioula a principal linha de pensamento desenvolvida € a da
enunciagao — a qual segue a ideia de que o “eu”, inserido em um contexto de
imersao cultural e de constante contato com o “outro”, se modifica, € como
consequéncia se transforma em algo hibrido. Nesse processo, o “eu” nao
rejeita 0 que entende por sua cultura, mas assimila aspectos culturais que |he
sao novos e distintos. Esse movimento representa o que podemos chamar de
consciéncia de si e que, também ¢ ela, outra.

O processo de aceitacdo do “outro” que ocorre em Nacgédo Crioula é
estabelecido por meio cronolégico, a partir do qual podemos observar a
progressao do “eu” da personagem Fradique. Além da tematica referente a
compreensao do “outro”, a narrativa também se destaca ao tratar da cultura
que envolve os processos escravagista e antiescravagista que prevaleceram
em Angola e Portugal no século XIX, e as relagdes dos mesmos com o Brasil,
como também a inevitavel aculturacdo como consequéncia do contexto
cultural.

A aculturagdo € entendida como um processo cultural do individuo,
grupo ou povo que se adapta a outra cultura, considerando-a como sua, ou
retirando dela para si alguns tragos significativos. O titulo da obra Nacgéo
Crioula, ja nos faz enxergar a presencga da aculturagdo na narrativa, que sugere
numa perspectiva de Nagédo. Ja na primeira carta, datada de Maio de 1868
enderecada a Madame de Jouarre, o Fradique criado por Agualusa, apresenta

a imagem de Africa por alguém que desconhece qualquer caracteristica da
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mesma. Sua primeira impressao € marcada pela observacdo do que se vé de
negativo e positivo ao desembarcar do navio, percebendo nao sé os produtos e
mateérias-primas, mas também o cheiro de Africa, identificado por um turista
recém-chegado.

Mesmo em contato com o pais em que desembarca, Fradique ainda
apresenta caracteristicas de matriz imperialista ao se locomover, acompanhado
de seu mordomo Smith, nas costas de dois negros. Eles vao entao,
literalmente, cavalgando os dois negros. Os angolanos sao entdo observados
por ele: “grupos de nativos conversam a sombra dos muros ou dormiam
estendidos de brugos na poeira” (AGUALUSA, 2008, p.12). Tal observagéo
contribui para o engrandecimento do ego portugués, quanto a necessidade de
colonizarem aquela nacao, por aparentemente necessitarem de uma direcao, e
seus habitantes carecerem de ocupacgdes, caso contrario o territorio ficaria
desaproveitado.

Fradigue Mendes é recebido por Arcénio de Carpo, que mora em
Angola depois de ter sido degredado para aquele pais. Ali fez fortuna com o
trafico de escravos, representante da ideologia eurocéntrica, através da qual
acredita estar contribuindo para o crescimento do Brasil, por meio do uso de
seres humanos como objetos de negociagdo. Embora ao desembarcar com
aparentes caracteristicas de colonizador, Fradique ao conversar com Arcénio
nao apoia o trafico de escravos.

Na primeira carta, Fradique ainda é pouco inteirado com a cultura local,
essa caracteristica é percebida quanto a utilizagdo de seu vocabulario, no qual
faz a distincao entre palavras portuguesas e palavras africanas: “essa varanda
€ durante a tarde protegida por esteiras de palha, a que aqui se chamam
luandos, ou luangos (...)" (Ildem, 2008, p.12). A partir da segunda carta, €
perceptivel que a personagem nao mais sente necessidade em explicitar os
vocabulos, utilizando de modo natural, como se até mesmo, sempre os tivesse
usado.

O entrosamento com a cultura local € inevitavel. Tanto Fradique, como
Smith, vivem diversas experiéncias com a cultura angolana. Smith é
encontrado diversas vezes por seu senhor a experimentar a culinaria local,

como pode se perceber na passagem: “por mais de uma vez o encontrei entre
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a criadagem, comendo alegremente o funge e o feijao” (Ibidem, 2008, p.15).
Por sua vez, Fradique, ao ignorar as noticias vindas de Portugal e ao escrever
para sua madrinha, Madame de Jouarre, se identifica da seguinte forma: “Seu
afilhado quase africano” (Ibidem, 2008, p.25). Seu criado, mesmo deixando-se
cativar pela nova cultura, ainda tem interesse em buscar informacdes sobre o
que se passa em Portugal, diferente de Fradique, como mostra o fragmento

abaixo:

(...) Ignoro, é verdade, o preco exacto do ouro na bolsa de
Londres, desconhego o destino de Livingstone e nem sequer
consigo acompanhar as intrigas da corte. Em contrapartida sei
que os ratos assados continuam a vender-se muito bem nos
mercados de Luanda, a quinze réis a duzia, enfiados pela
barriga em espetos de pau, e que tem havido disturbios no
Sumbe e no Congo (Ibidem, 2008, p.15).

Fradique passa a demonstrar menos interesse por sua terra natal e
adquire novos conhecimentos a respeito de Luanda. Passa a dedicar mais
tempo para conhecer a nova cidade. Smith sempre o informa das novas
descobertas, como a situagdo dos colonos no pais, que podem ser divididos
em: “1. Criminosos a cumprir pena de degredo. 2. Degredados que, cumprida a
pena, preferiram sabiamente manter-se por ca” (Ibidem, 2008, p.16), Além,
dos dramas pessoais dos luandenses, e das confidéncias de Arcénio, “<<Os
mulatos>>, confidenciou-me Arcénio de Carpo, <<desprezam todos os povos
do interior porque trabalham, e ainda mais os desprezam porque sendo negros
querem continuar assim>>"(Ibidem, 2008, p.16, grifos do autor).

A aquisi¢cado da cultura é algo que possibilita a transformacéo de uma
identidade, que, por ndao ser imutavel, se transforma a partir do contato com
novos referenciais culturais, assim como ocorreu com varios portugueses que
passaram a residir em Angola. Fradique, mesmo em processo de assimilagao
da nova cultura, demonstra espanto quando se refere ao amigo médico nascido
em Portugal que, ao encontra-lo, recordam Coimbra: “mais eu do que ele, que
parece haver perdido o interesse por tudo quanto diga respeito ao velho
Portugal” (Ibidem, 2008, p.28). Seu amigo o surpreende ao falar as linguas

locais, como ao conversar com 0 cozinheiro em umbundu:
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Nessas alturas parecem ambos da mesma nacgao, pois Luis
Gonzaga nao apenas fala a lingua do velho — fala-a como um
Ovimbundu. Volta a rir com o furror antigo, faz grandes gestos,
bate palmas, e eu fico a vé-lo com a sensagao de que este pais
o colonizou (AGUALUSA, 2008, p.28).

A ideia de colonizagdo exposta no fragmento acima representa a
colonizacéo inversa do projeto de expansao portugués, por se tratar de um
portugués que se deixou conquistar e influenciar ndo sé pela lingua, mas pelas

crengas do povo local, como no trecho abaixo:

(...) Quando lhe faltam os meios ou os conhecimentos reune
seis dos seus homens, instala o paciente numa rede presa a
dois cavalos, e a pequena expedicdo adentra-se pelo mato,
quinze a vinte quildbmetros, até alcancar uma pedra alta e
redonda em cuja base cultua um feiticeiro (Ibidem, 2008, p.28).

Inserido em uma cultura nova, Fradique renega a ideia de que as
religibes africanas sejam apenas “crencas e supersticoes”. Para ele nao
existem diferengas entre “um manipanso cravejado de duros pregos e a
estatueta de um homem pregado numa cruz” (ibidem, 2008, p.17). A partir de
um olhar humanista que vai ampliando em Africa, chega a defender que “seria
melhor procurar compreender o mundo em que [0 africano] vive e a sua
filosofia” (ibidem, 2008, p.17). Essa opinido gera certa surpresa ao filho de
Arcénio de Carpo, Arcénio de Carpo filho, que apenas considerava a cultura
como um produto pertencente as civilizagdes avangadas, ndo entendendo
como pode haver filosofia em uma nagdo que para ele, e para os
colonizadores, ndo era considerada civilizada.

Como um bom observador, Fradique participa de eventos realizados
em Luanda e escreve para Madame de Jouarre contando suas impressodes,
como as descritas na terceira carta: “nos saldées do palacio misturavam-se
comerciantes honestos e criminosos a cumprir pena de degredo, filhos-do-pais
e louros aventureiros europeus, escravocratas e abolicionistas, monarquicos e
republicanos, padres e macgons” (lbidem, 2008, p.21). Seus apontamentos se
constroem a partir das oposi¢des ideologicas dos frequentadores do baile. A
exemplo, Fradique se surpreende com o0s contrastes entre as pessoas,
principalmente os que ele observa em Gabriela Santamarinha, “mulher tao

completamente feia e tado satisfeita de o ser de uma fealdade natural, sem
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artificios nem retorica, exerce-a em cada gesto, em cada frase, no odor
corporal, na forma bestial como caminha” (Ibidem, 2008, p.22), a personagem
entende, que a personalidade de Gabriela Santamarinha é reflexo da sua
aparéncia, tao cruel, quao feia, diferente de Ana Olimpia, considerada por ele
como: “a mulher mais bela do mundo”(lbidem, 2008, p.23). A vida de Ana
Olimpia € marcada por contradi¢cdes, que se mostram em parte escrava, parte
princesa; escrava que se torna livre devido a sua ligagdo a um escravocrata;
escrava que depois de ser livre mantém escravos em sua propriedade,
segundo ela os considera como parte da familia; africana, que se consolidou a
partir de uma educacgao europeia.

Para Fradique é€ uma surpresa encontrar uma mulher como Ana
Olimpia naquele pais, deixando-o ainda mais surpreso o fato de ela se
identificar com o pais que mora. Ja no encerramento da terceira carta, as
mudancas identitarias em Fradique sao percebidas, tendo em vista que ao
assinar a carta se diz: “seu afilhado quase africano” (Ibidem, 2008, p.31). O
contato com a cultura do outro, possibilitou ao personagem, desenvolver a
consciéncia da fragilidade da sua identidade, e de fato identificar-se com o
“outro”, notando-se que se encontra sensivel a influéncias das novas culturas
que possibilitam a constante construcéo do “eu’.

A nova concepcgao identitaria de Fradique ganha forma mais explicita
na décima segunda carta, dirigida a Madame de Jouarre, que mostra a sua
adaptacao aos costumes africanos ao transcrever uma cangao tradicional de
Cabinda “<<Quem virou o0 mundo?>>, perguntava um deles em sonora voz de
baixo. <<Maria Segunda>>, respondiam os outros, repetindo depois do coro:
<<abuabuabu-aiué-mamaué>>(lbidem, 2008, p.57). Durante o percurso
realizado na caga ao jacaré, Fradique faz uma comparagéo entre uma imagem
do cristianismo com a realidade africana, quando relembra que “o Unico jacaré
que avistamos estava crucificado num pau, a maneira de um cristo barroco,
diante de uma curiosa cubata construida de juncos entrancados e erguida
sobre estacas” (Ibidem, 2008, p.59).

Fradique e Ana Olimpia se veem obrigados a sair de Angola em
decorréncia da necessidade da fuga de Ana Olimpia, que estava servindo de

escrava a senhora Gabriela Santamarinha e a tentativa de assassinato do ex-
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cunhado de Ana Olimpia. Devido a tais consequéncias do destino, viajam para
o Brasil em um navio negreiro, juntamente com o0s escravos que haviam
servido de mao de obra para a colénia, ou seja, a embarcacdo estava
transportando parte de uma populagdao que influenciara e colaborara com a
formagao cultural Brasileira, os protagonistas da histéria que participam do que
aqui podemos chamar de nagdo multicultural, na qual os protagonistas passam
a ser atores da miscigenagao ocorrida no Brasil.

Durante a viagem a bordo do Nagao Crioula, Fradique adota o costume
dos marinheiros, um tanto por necessidade, dorme com eles no tombadilho e
ao mesmo tempo se surpreende ao saber que os marinheiros traficam seres
humanos, manifestam trechos da poesia de um escritor baiano, e até mesmo
cantam musicas em protesto contra o trafico negreiro. No entanto, tais
manifestacdes nao representam a consciéncia de humanidade com o “outro”.
Para eles o “outro”, nesse caso o escravo, deve ser uma preocupacado das
esferas que controlam a Nagao, e ndo de um homem comum, hipoteticamente
sem poder.

Sempre em constantes viagens, em contato com diferentes culturas,
Fradique tem sua vida mudada a partir do momento em que conhece Ana
Olimpia, embora ndo tenham iniciado um relacionamento logo quando a
conheceu, mas algum tempo depois. Em meio as novas descobertas e
situagdes que viveram, o rapaz decide fixar-se em um lugar onde possa viver
de modo tranquilo e conviver com a cultura do lugar escolhido, como no

fragmento a seguir:

Ocorreu-me pela primeira vez a ideia de que poderia instalar-
me num lugar assim, realmente longe do fragor do mundo,
vendo pouco a pouco a terra a desdobrar-se em frutos,
acompanhando ao crepusculo o canto dos negros em volta das
fogueiras, cacando e pescando, bebendo da agua fresca dos
riachos, comendo o feijao preto e a carne seca, a tapioca, as
mangas € as bananas do meu pomar (lbidem, 2008, p. 81).

O Brasil se revela, para Fradique, como um territério de beleza
exuberante e diferente do que |Ihe ocorreu quando estava em Luanda. Ele
escreve a sua madrinha, Madame de Jouarrie, pedindo para que o deixe

informado de tudo o que se passa em Portugal:
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(...) Entretanto escreva, va-me enviando noticias dessa
metrépole maligna, os ecos todos das guerras todas, os
murmurios e rumores. Ndo esqueca as intrigas da corte,
incluindo as mais torpes, as polémicas literarias, o vociferar dos
politicos, o relato ruidoso dos ultimos crimes. Diga-me
igualmente o que é feito dos amigos que deixei, vencidos pela
vida, nas mesas tristes do café da Paz (Ilbidem, 2008, p. 81).

Ao escrever ao amigo Ega de Queiroz, conta-lhe o que tem feito nos
ultimos meses, o0 sentimento que possui, € que seu amigo ira ficar
impressionado com o rumo que sua vida tem tomado, tendo em vista que

decidira comprar uma fazenda no Recéncavo Baiano:

(...) todos os seus cento e cinquenta escravos, um rico solar,
sanzala (ou senzala, como aqui Ilhe chamam), enfermaria,
terreiro ladrilhado, duas maquinas a vapor, uma turbina, uma
maquina de fazer fuba e outra de cevar mandioca, caldeiras e
prensas, alambiques, tonéis e demais utensilagem para a
fabricacdo de acucar. Chama-se esta fazenda Cajaiba, nome
da ilha onde se situa, na foz do rio Seriji, mesmo defronte a
antiga vila de Sao Francisco do Conde, e foi pertenca do
marechal-do-campo Alexandre Gomes de Argolo Ferréo, Baréo
de Cajaiba. A casa grande, um belo e largo edificio, voltado
para o mar, e circundado por altas palmeiras imperiais, foi
construida ha uns quarenta anos atras sobre as ruinas de um
solar mais antigo, que o povo da regido acreditava estar
assombrado pelo espectro de um negreiro famoso (lbidem,
2008, p. 87).

Fradique se transforma em senhor de engenho, “os quais por estes
vastissimos sertdes, entre Salvador e Pernambuco, exercem, desde ha
séculos, a unica autoridade” (Ibidem, 2008, p. 88). Seu percurso por vezes se
confunde, ao mesmo tempo em que se torna senhor de escravos e tem
compaixao por eles: “para a pobre escravaria os grandes latifundiarios séo a
imagem mais proxima de Deus que conseguem conceber” (Ibidem, 2008,p.88).
A imagem nao deixa de ser uma representacao da mistura de devogéao e odio,
relacionados diretamente com a impoténcia que possuem diante de seus

senhores.

As revoltas de escravos que durante anos se sucederam no
Haiti ou na Jamaica, transformado num pesadelo de sangue a
vida dos colonos franceses e ingleses, nao tiveram equivalente
no Brasil. Houve revoltas, sim, mas a boa maneira portuguesa:
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escaramucgas irregulares, umas vinte aqui no Bahia durante
este nosso século, que levaram ao esfagueamento de um ou
outro fazendeiro e foram rapidamente dominadas. Quase todas
tiveram como cabecilhas antigos guerreiros  nago,
maometanos, reduzidos a escraviddao na sequéncia de um
conflito religiosos que durante anos agitou o império yoruba.
Porque falharam sempre estes homens de fé e de guerra,
tendo ao seu lado Deus e a estratégia, além do desespero, que
como se sabe é nestes casos o mais forte aliado? (lbidem,
2008, p. 88).

Fradique também escreve a seu amigo Ega, para contar-lhe sobre as
festividades que aconteceram apds a decisdo de alforriar todos os seus
escravos, “0 que serviu de pretexto a uma alegre manifestagcdo emancipadora,
que trouxe a Sao Francisco do Conde algumas das maiores figuras do
crescente movimento social contra a escravatura” (Ibidem, 2008, p.95). Entre
eles, estavam um jornalista e um advogado, os dois mesticos, que se
destacavam por praticarem a luta contra o fim da escraviddo e o direito de
liberdade dos negros.

Fradique, ja “outro”, deixa sempre Eca de Queiroz informado sobre
suas decisdes, e entre elas, esta a mais recente, pois decide participar de uma
sociedade secreta, antiescravista (lbidem, 2008, p.99), além de criticar os
brasileiros que ainda seguem as ideologias europeias. Contudo, Ihe fala sobre
0s riscos que corre, tendo em vista, que ao se colocar na luta contra a
escravidao sofre uma tentativa de assassinato e o roubo de documentos
importantes para o movimento.

O contato com diferentes paises e pessoas transforma néo sé
Fradique, mas o amigo Eca de Queiroz, como o afirma o primeiro: “0 meu
amigo veio a Lisboa a procura de Portugal”, no entanto, “ndo encontrou sinais
da herdica patria de Camdes nem no Rossio nem no Chiado, e, entdo, quase
descrente, lembrou-se da Mouraria e da taverna” (Ibidem, 2008, p. 113). Os
dois se dirigiram até onde Eg¢a havia lembrado e |a encontraram o verdadeiro
Portugal, “sentado entre vadios e varinas, cantando o fado, cheirando
brutalmente a alho e a suor” (Ibidem, 2008, p. 111). Para os amigos, a patria é
associada ao efeito provocado pelo estdbmago cheio, assim como no trecho
abaixo:

(...) Veio o bacalhau, espléndido, com o gr&o-de-bico, os
pimentos, a salsa fresca, e nés calamo-nos para celebrar tao
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grande momento. Saimos ja passava da meia-noite, exaustos
mas refeitos, arrotando a Patria, e um pouco tontos porque o
tinto era 6ptimo (Ibidem, 2008, p. 111-112).

Por ter perdido importantes documentos que serviriam como porte para
a luta contra a escraviddo. Fradique sugere que Ana Olimpia viaje para a
Europa e seja ela mesma, prova viva do que havia sofrido enquanto escrava. A
voz de Ana Olimpia ndo representa apenas um simples depoimento do que foi
ser escrava, mas abre a possibilidade do empoderamento do “outro”, ao poder

relatar suas experiéncias, para Fradique:

Todos os discursos de todos os abolicionistas europeus nao
valem um testemunho como este. E sabe porqué? Porque
naquilo que Ana Olimpia diz brilha a luz espléndida da verdade
enquanto que a boca dos nossos bem intencionados filantropos
arde apenas a fragil lamparina da retérica (Ibidem, 2008,
p.122).

A condicao de ser “outro”, ndo passa despercebida a Fradique, que
escreve novamente a Madame de Jouarre, contando-lhe sobre esse seu novo
reconhecimento de si: “que Ihe escreve esta carta ndo € mais 0 ocioso e
irresponsavel aventureiro que V. viu crescer, vestindo-se nos melhores
alfaiates de Paris para ocultar a miseravel nudez da alma” (Ibidem, 2008,
p.127), e que exclame mesmo ser “outro”.

Em meio ao processo de mutagdes identitarias sofridas por Fradique,
acontece sua morte. A ultima carta do romance é escrita por Ana Olimpia, que
mostra a perspectiva do “outro” acerca do Fradique que viveu em meio a um

processo de adaptacgao cultural.

3.2 O outro em As mulheres do meu pai

O romance As mulheres do meu pai é formado por dois niveis de

ficgdo, no qual a narrativa se constroi a partir do real por meio de um olhar
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imaginativo. A obra €& marcada pelas multiplas travessias que sé&o
empreendidas pelas personagens.

A decisdo tomada por Laurentina soma-se ao desejo dos demais
viajantes, que como ela, caracterizam-se como seres errantes pelo espago
africano com intuito de pertencer a um determinado espaco, ao mesmo tempo
em que sao frutos do hibridismo, do cruzamento de diversas culturas e
personalidades que sao equivalentes ou ndo, mas que proporcionam ao
individuo um novo olhar sobre si, a partir do contato com o novo. Com base
nesse contexto, estabelece-se uma importante ligagdo entre o espaco e o
sujeito, relacdo carregada por valores ideolégicos que interferem (ou
possibilitam) o desejo de permanecer em um determinado espago, ou nao,
como no caso do personagem Mandume “o preto mais branco de Portugal”,
que decidiu optar por Portugal como nagao a qual pertencer, renegando suas
origens africanas. Para Laurentina, tal opinidao é absurda: “Irrita-me o desprezo
que demonstra em relagdo a Africa. Mandume decidiu ser portugués. Esta no
direito. Nao creio, porém, que para se ser um bom portugués tenha que
renegar todos os seus ancestrais” (AGUALUSA, 2012, p. 25-26).

Nao precisava previnir-me. Nunca gostei de Africa. Vi como
Africa destruiu os meus pais. Li alguns dos livros que lés
guardam no escritério, isso a que alguns chamam literatura
angolana: A vitoria é certa camaradal, A poesia é uma arma,
Sabado vermelho. Panfletos politicos, escritos, o mais das
vezes, com os pés. Raizes? Raizes tém as plantas e € por isso
que nao se podem mover. Eu nao tenho raizes. Sou um
homem livre. Era inteiramente livre até conhecer Laurentina.
Digo-lhe:

- Tu és minha a minha patria, o meu passado, todo 0 meu
futuro... (Idem, 2012, p. 28, grifos do autor).

Para Mandume, aceitar que Laurentina desejava conhecer o seu
passado em Africa era algo dificil. Para ele, a namorada havia enlouquecido

chegando a perguntar-lhe: “— Enlouqueceste? O que vais tu procurar em
Africa?... Raizes. Queria procurar raizes. — tem as arvores — Gritei-lhe —, nem
eu nem tu somos africanos” (Ibidem, 2012, p.28). Por ter assumido a identidade
de portugués, Mandume busca sempre negar o trago cultural que poderia Ihe
ter pertencido, ndo pretende assumir sua identidade como africano e tenta

sempre negar qualquer trago que o ligue ao seu passado. Mesmo com a
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insisténcia em nao querer que Laurentina embarcasse em sua viagem, termina
por a acompanhar para que ela ndo a faga sozinha. No entanto, o sentimento

que apresenta é o de nao pertencimento ao lugar, como no fragmento abaixo:

Eu ndo sou daqui. Eu ndo sou daqui. Eu ndo sou daqui.

Repito isto em siléncio ao longo do dia.

Acho que as pessoas me escutam, escutam o0 que penso,
porque me olham de forma estranha, um pouco de lado, como
uma ave avaliando um predador. Algumas perguntam:

- Nao é Angolano, pois nao?

Outras nao perguntam nada. Digo-lhes na mesma:

- Sou portugués! (Ibidem, 2012, p. 98).

A personagem Mandume transparece um sentimento bem comum a
muitos sujeitos que compdem as literaturas africanas de Lingua Portuguesa, no
que se refere a crise identitaria que o individuo enfrenta em meio ao processo
de desenraizamento da terra que seria sua origem. No caso de Mandume, o
desenraizamento pode ter ocorrido em decorréncia do sentido de inferioridade
por ter um antepassado marcado por sofrimentos ocasionados pela
colonizagéo.

Nesse sentido, o sujeito colonizado estaria inferiorizado e relegado. Ao
negar seus antepassados, Mandume tenta se distanciar dos padrdes étnicos
culturais a que estdo associados, mesmo contra a sua vontade. Na
compreensao de que “a identidade, tal como a diferenca, € uma relagao social”
(SILVA, 2012, p. 81) € que vemos a decisdao de Mandume em ser portugués,
como uma caracteristica irbnica do jogo de poder que influencia a constru¢ao
do discurso identitario, “podemos dizer que onde existe diferenciacdo — ou seja,
identidade e diferengca — ai esta presente o poder” (Idem, 2012, p.81). Nesse
sentido, Mandume constréi para si uma identidade que representa poder, pois
€ mais facil se enxergar como portugués, colono, civilizador, do que como
africano, colonizado, aculturado.

Reflexbes acerca do que buscam na viagem é uma forma utilizada pelo
escritor para indagar sobre questdes relacionadas a transitividade identitaria,
tendo em vista que alguns personagens, principalmente Laurentina, buscam
reconhecer a si, a partir da historia do “outro”, ao ponto de se identificarem

como um sujeito dual ao considerar-se “uma boa portuguesa, mas também me
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sinto um pouco indiana, finalmente, vim a Angola procurar o que em mim possa
haver de africano” (AGUALUSA, 2008, p.36).

No entanto, o signo da viagem é um elemento que proporciona ao
proprio Mandume construir uma releitura de si, a medida que o contato com o
continente africano progride. A principio, sua personalidade denota um
portugués convicto de uma identidade nacional, mas, no decorrer do trajeto, a
sua identidade antes aparentemente fixa, € questionavel, quando ele afirma
que raizes quem tem sao as plantas, pois nao podem se mover, enquanto ele
nao tem raizes e se considera um homem livre.

A viagem possibilita inquietagcdes, frustracbes e descobertas que
servem como potencialidades determinantes na construgdo do “eu”, seja ele
aquele que busca a si, ou que deseja encontrar o “outro”. A travessia é
portanto, meio capaz de possibilitar ao individuo encontrar-se e reencontrar-se,
ja que se descobre em transito, capaz de ser ele mesmo ou diferente (IANNI,
2003).

Seguindo esse contexto, a busca pela histéria de Faustino Manso,
possibilita aos seus empreendedores questionamentos sobre a sua propria
condigdo, enquanto relagdo com o espaco africano. Para alguns, como
Mandume, negar sua ligagdo com Africa pode ser entendido como um meio
para fugir ou esquecer os dilemas da colonizagdo, caracterizada como
desumana e violenta que, ao longo dos anos, marginalizou, segregou e definiu
os individuos de cor que estavam inseridos nesse contexto.

Tal perspectiva ganha forma a partir das personalidades dos
companheiros de viagem de Laurentina — Mandume e Bartoloneu Falcato — O
primeiro se caracteriza por renegar suas origens e, principalmente, a ideia de
pertenca a um povo colonizado que ainda € renegado por sua cor; o segundo é
um branco, que se apresenta como tal, no entanto, € marginalizado ao afirmar
suas ligagdbes com o ambiente africano, para muitos que ele encontra, nao é
um ser branco, que esperam que seja angolano, Bartolomeu declara:

O més passado fui a Durban a um encontro de escritores.
Havia escritores de varios paises da chamada Africa Negra,
Além de um americano, um indiano e uma jovem indonésia, por
sinal linda de morrer, Alguns escritores ndo esconderam o

espanto quando me apresentei, “Bartolomeu Falcanto,
angolano”. Dois quiseram saber se viajavam com passaporte
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portugués. A terceira pessoa que me fez essa pergunta, a
jovem indonésia, teve pouca sorte. Explodi. Disse-lhe que no
meu pais s6 os policiais de fronteira é que costumam pedir-me
0 passaporte. Ainda lhe perguntei se trabalhava para os
servicos de emigracdo. Ganhei uma bela inimiga, claro. Quer
ver o meu Bilhete de identidade, tia? Leia aqui, onde diz raga,
consegue ver? Esta escrito branco. J&4 o meu irmao mais velho,
ali naquela mesa, sim, esse, o escurinho, foi classificado como
negro. Filho do mesmo pai e da mesma mae. Pelo menos da
mesma mae € de certeza... (AGUALUSA, 2012, p.36).

Com esses dois personagens acontece uma inversdao de logica, na
qual o branco é renegado por tentar se afirmar como negro, caso sofrido por
Bartolomeu. A sua travessia € marcada pela necessidade de encontrar-se
enquanto angolano, tendo em vista sua necessidade em ser reconhecido como
tal, além do desejo de manter-se ligado ao espago no qual nasceu.

Bartolomeu busca recuperar o ser angolano por meio da pluralidade,
na tentativa de valorizar tragcos culturais e sociais, avangcando para além dos
aspectos que envolvem as questdes de segregagdo que permeiam
principalmente quanto a cor do individuo. Suas indagagbes possibilitam a
identificacao das travessias de identidades presentes na obra, que resultam em
questionamentos sobre o que é ser negro, feitos por Mandume, ao indagar com

Laurentina a personalidade de Bartolomeu:

- Este tipo € um ator, esta a representar um preto, ou aquilo
que ele supde que deva ser um preto. Eu sou preto e néo sou
assim.

- Talvez tu ndo sejas preto.

- Achas que nao?

- Nao sei. Afinal, em que consiste um preto? (Idem, 2012,
p.81).

Diferente da perspectiva mostrada por Mandume ao renegar seus
antepassados, Bartolomeu anseia por pertencer a um espago renegado por
muitos, por ser marcado pela desestruturagao das colénias portuguesas.

Os aspectos contemplados pela personagem ultrapassam a sua
natureza de ser ficticio, encontrando-se com um desejo de representacao
coletiva e plural. Bartolomeu sofre, portanto, com uma ideologia coerciva,
institucionalizada de carater separatista que dita o que é nacional ou ndo de
acordo com o perfil que cada individuo apresenta. No caso de Bartolomeu, por

conta de sua cor, ndo podia ser considerado como angolano.
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E notavel, que a narrativa coloca em questdo o nacionalismo
homogeneizante. Agualusa faz uso de suas personagens para mostrar
caracteristicas hibridas. O personagem Bartolomeu é um exemplo de formacéao
hibrida, sendo percebida em seu discurso quando defende a mesticagem
cultural como um avanco das relag¢des sociais. Aponta ainda o carnaval como
uma festa importante para o encontro dos povos, criado a partir da

miscigenagao dos mesmos:

O que eu acho é que as sociedades crioulas tém uma vocacgéo
natural para a alegria. A mesticagem produz alegria como um
pirilampo produz luz. O carnaval, por exemplo — onde é que no
mundo se brinca ao carnaval com mais alegria?

Adivinharam?

Isso mesmo: no Brasil, nas Antilhas e em Nova Orleans. Em
Goa era na capital, Pagin, no Bairro das Fontainhas, habitado
maioritariamente por luso-indianos. Depois, 0s mestigos, a que
a que a restante populagao indiana chama “os descendentes”,
foram-se embora e o carnaval morreu.

E em Africa?

Resposta: em Luanda, Benguela, Cabo Verde, Cape Town e
Quelimane!(lbidem, 2012, p.132)

A énfase no carnaval proporciona aos personagens conhecerem novas

festas carnavalescas, que lhes serviram como ponte de comparagdo com

outros paises como, demonstrado no fragmento abaixo:

O carnaval de Cape Town, conhecido como Coon Carnival, é
festejado nos primeiros dias de janeiro. Vimos um
documentario sobre o Coon Carnival em casa de Serafim
Kussel, no Observatory. As diferente trupes carregam guarda-
sbis coloridos enquanto avangam, cantando, dancando e
atrapalhando o transito, pelas ruas da cidade. A mim fez-me
lembrar o cavarnal de Olinda, com as suas orquestras de frevo,
sombrinhas e passos acrobaticos. Sem calvinistas nem
mugulmanos, Cape Town seria brasileira (Ibidem, 2012, p.133).

O percurso realizado por Bartolomeu se mostra como uma busca pelo
“outro”, do ser angolano, pautando-se através da sua relagcdo com o espago em
que vive e ndo somente pela cor que possui, tal amadurecimento € decorrente
de como a viagem vai progredindo. As concepgdes de lanne (2003) servem
para nortear essas questdes: “entretanto, o caminhante ndo é apenas um ‘eu’
em busca do ‘outro’. Com frequéncia, € um ‘ndés’ em busca dos ‘outros’. Ha

sempre algo de coletivo no movimento de travessia, nas inquietagoes,
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descobertas e frustracbes dos que se encontram, tencionam, conflitam,
mesclam ou dissovem” (p. 22)

A travessia pessoal é realizada por alguns personagens que, por vezes
se consideram inferiores aos outros, seja por fazer parte do povo colonizado,
ou por possuir a cor da segregacao, como contado por Laurentina no

fragmento abaixo:

Chamou-me a atencdo uma frase que repetiu muitas vezes:
“‘depois que a minha mulher se tornou branca”. Dizia aquilo
sem ironia, com o mesmo tom neutro com que poderia dizer
“depois que a minha mulher engordou”. Limitava-se a constatar
um facto. A mulher, portanto, tornou-se branca, op¢ao comum
a muitos mesticos de pele mais clara, rompendo todos os lagos
que me prendiam ao mundo dos nao-eleitos. Desapareceu
Meses atras reencontrou a primeira mulher. Voltou a ser
mestica, alias, faz alarde do muito que sofreu durante o regime
do apartheid. Alimenta ambicdes politicas. Serafim riu-se:

- Noutros paises ha quem troque de casaca. Aqui, na Africa do
Sul, somos mais radicais: trocamos de pele (AGUALUSA,
2012, p.134-135).

O carater de mobilidade identitaria € apresentado por diferentes
personagens como algo recorrente em As mulheres do meu pai, individuos de
outros paises aparecem na trama com desejo de se tornarem angolanos, além
de considerarem mais conhecedores do pais, do que propriamente quem mora

nele, como no fragmento abaixo:

Apresentou-me a um rapaz de olhos vivos, verdes, cabelos
castanhos claros. Desembarcara nessa manha, muito cedo,
vindo de Lisboa. Perguntei-lhe o que trazia a Luanda.

- Quero ser angolano — informou-me — Sempre quis.

Acho que tenho jeito.

Dei-lhe os parabéns pela coragem. Acrescentei que me parece
terrivelmente ambicioso. Acentuei a palavra “terrivelmente”. Vir
para Angola para ser angolano ndo famoso. Mais facilmente
um tipo consegue torna-se um ator famoso. O rapaz, porém,
nao esmoreceu. Nem sequer perdeu o sorriso. Nasceu no
Porto, explicou, mas os pais, ambos naturais de Benguela,
passavam o tempo a falar-lhe de Angola. Diz que sabe mais
sobre o pais do que a maioria dos angolanos. Levantou-se e foi
dancar kuduro (AGUALUSA, 2012, p.245).

Para Mandume, sair do seu pais e tomar uma decisdo como essa, de
querer ter outra nacionalidade, o assusta, e, ainda mais, optar por ser

angolano, para ele é algo aterrorizante, haja vista que cresceu em Portugal
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devido a escolha de nacionalidade requerida por seu pai, ao deixar Angola,
logo depois de ter seus dois irmao fuzilados em Luanda por serem acusados
de envolvimento com a tentativa de golpe de estado. Essa situagdo deixou
Marcolino, pai de Mandume, transtornado, ndao querendo mais regressar a
Angola, ao término de seu curso, conseguiu a nacionalidade portuguesa e
trabalho.

A dura realidade vivida durante a colonizacdo ndo deixa de ser uma
questdo retratada no romance, no entanto, os angolanos vao sendo
apresentados como seres capazes de superar tal situagdo, alguns até encaram
a situacao vivida com humor e ironia, como um poeta que declamou versos
durante um jantar do qual Mandume participou, em um dos trechos segundo o
que Mandume entendeu: “sorte a vossa, porque vos levaram daqui como
escravos, e agora os vossos filhos ndo morrem de malaria nem de fome”
(Idem, 2012, p.46). A capacidade irbnica de lidar com a realidade vivenciada no
pais era para Mandume, algo admiravel, além de concordar com o que falava o
poeta, quanto ao considerar algo bom os seus pais terem ido morar em
Portugal. Até entdo, pra ele era algo que Ihe representava orgulho ter nascido
em Lisboa e de ser portugués.

No entanto, Mandume revela que “houve uma fase da minha vida,
entre dores da adolescéncia, em que tive duvidas” (Ibidem, 2012, p.46). Essas
duvidas abarcavam questionamentos sobre a qual mundo pertencia, segundo
ele “ndo ha quem nao enfrente crises de identidade” (Ibidem, 2012, p.46). Essa
afirmacao possibilita entender que o personagem, mesmo com um sentimento
de pertencimento nacionalista a Portugal, se percebe em crise de identidade, e
esse sentimento ganha mais forga ao ter contato com pessoas que optaram

pela nacionalidade que querem ter, como exposto abaixo:

(...) meu pai pergunto-lhe se tinha nascido em Luanda.

- Nao nasceste em Angola?!...

- Eu nao, cota! Sou puro tuga mesmo...

- Mas os teus pais sao angolanos, é claro...

- Nao, ndo sao! Sio da Amadora, os dois...

Essa agora! Tu falas como se fosses angolano. Tens sotaque
luandense e tudo...

- Ah, cota, no meu bairro s6 tinha manos. Na escola também.
Era eu e mais cinco pulas. Melhor, quatro pulas e um cigano. A
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gente escolhia entre ser cabo-verdiano ou ser angolano. Eu
escolhi ser angolano (Ibidem, 2012, p.47).

As mudancgas identitarias de Mandume s&o constantes, mesmo
achando que sabe a que pais pertence, emite afirmacgdes que vao se
contradizer ao longo do reconhecimento que vai fazendo do continente e de si
mesmo ao longo da viagem, como a seguinte: “quanto a mim, se ainda tivesse
duvidas, esta viagem ter-me-ia esclarecido” (Ibidem, 2012, p.47). A ideia de ser
visto pelo “outro” como angolano, por vezes o assusta, mesmo ao considerar
que passa por uma crise identitaria, suas reacdes sao, por vezes retratadas por
Laurentina que, mesmo ja conhecendo a personalidade do noivo, se
surpreende com a rispidez da resposta quando sdo questionados sobre suas
nacionalidades e a de seus companheiros de viagem:

- Estdo falando portugués? Parece-me russo, mas acho
improvavel...

- Sim — confirmou Laurentina. — Falamos portugués!

- Sao angolanos?

Disse-lhes que sim, mas antes que pudesse acrescentar
alguma coisa Mandume adiantou-se, num inglés refulgente,
presumo que polido na National Film and Television School:

- N&o. Eu sou portugués. Eu e a menina. Eles, sim, sao
angolanos (Ibidem, 2012, p.121).

O personagem Brand Malan é visto por Bartolomeu como alguém que
se deve ter certo cuidado, talvez por ele ser um representante fiel do que é ser
movel em suas escolhas identitarias, pois “Ha dias que acorda angolano.
Noutros acorda carcamano. Noutros ainda acorda angolano e carcamano e
béer” (Ibidem, 2012, p.109). Sua personalidade ¢é transitéria, mas tendo
estudado na Australia e podendo ter permanecido, ja que sua mae reside em
Melbourne, decidiu por voltar para Angola, por afirmar que ama Africa. Para ele
Mandume, por viver na Europa e ser “portugués” ndo compreende nada do que
aconteceu em Angola, como também julga Bartolomeu que mesmo sendo
Angolano, n&o fala nenhuma lingua africana e vive em Luanda, “‘uma espécie
de Lisboa as escuras” (Ibidem, 2012, p.128), considerando-se mais conhecedor
de Angola do que os dois, além de se reconhecer mais preto do que Mandume
e Bartolomeu.

A empreendida busca por Faustino Manso, possui um carater movel,

possibilitando a Laurentina ir recompondo a identidade de seu hipotético pai a
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partir de fragmentos do passado, e, a0 mesmo tempo, Laurentina vai
reconstruindo sua propria historia a partir desses movimentos, segundo ela
“‘queria conhecer o meu pai bioldégico. Achei que conhecesse talvez isso me
ajudasse a conhecer-me melhor a mim mesma” (Ibidem, 2012, p.235). Esse
movimento elucida diversas vozes, e as que ganham maior destaque sao as
femininas, pois € a partir delas que Laurentina vai descortinando a histéria de
Faustino, e suscitando o encontro de Laurentina e seus acompanhantes com
diferentes personagens que através de suas histérias individuais ou coletivas,
vao ajudando a mostrar um continente multicultural pautado em um passado
historico marcado por diversos fatores, que sao sentidos ndo apenas nos
ambientes descritos na narrativa, mas também nas relagbes que os seres
ficticios possuem entre si e com fatores histéricos que sdo aludidos na trama,
como exemplo a énfase ao Apartheid e nas providéncias que eram tomadas

pelos casais que ndo possuiam a mesma cor:

Os anos 60 havia um certo nimero de casais mistos um pouco
por toda a Africa do Sul. Para iludir as malhas do Apartheid a
esposa negra, ou mestica, de um homem branco era
frequentemente registrada como empregada doméstica, de
forma a poder continuar a viver sob o mesmo teto. Um branco,
ou uma branca, podiam também requerer mudanca de raca, de
mesticos que conseguiram ser reclassificados como brancos e
de negros que conseguiram ser reclassificados como mesticos.
Mas isto era raro (AGUALUSA, 2012, p.145).

Por meio da viagem por alguns paises, o sistema do Apartheid é
evidenciado. O contato com o “outro” possibilitou aos viajantes conhecerem as
marcas deixadas pelo sistema. Destaca-se também o cenario de conflito que
configurou o solo angolano, marcado pelas lembrancas da guerra civil que
devastou o pais, as marcas deixadas pelo periodo colonial e os processos de
luta e busca da independéncia de cada pais visitado. Segundo lanni “a viagem
pode alterar o significado do tempo e do espacgo, da historia e da meméria, do
ser e do devir. Leva consigo implicagdes inesperadas e surpreendentes” (2003,
p.22).

O ontem é rememorando e repensado, através das experiéncias e dos
sentidos vividos e dados por cada viajante a partir de seu entendimento. Para

alguns personagens, a memaria em alguns paises de Africa é algo confuso, por
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nao ser considerado como algo que corresponde a uma necessidade do ser
humano, justamente, por ela ser algo transitério que pode ser mudado. No
entanto, é também considerada importante, quando o assunto € construir um
pais. Arquimedes € um personagens que evidencia a mobilidade da memoria, €
um americano que se mudou para Angola, e “nem se lembra que foi
americano” (AGUALUSA, 2012, p.300), segundo ele:

Naquela época era comum as pessoas chegarem a vida adulta
sem papéis. Ninguém me perguntou nada. Deram-me os
documentos de que precisava, em nome de Arquimedes
Mourdo, e nunca mais tive preocupacdes. Hoje s6 as pessoas
mais velhas sabem que sou americano. Casei, casei a moda
da terra, muitas vezes, e tive muitos filhos.

Saudades?!

Saudades dos Estados Unidos?! Ah, filha, ndo tenho saudades
nenhumas! E quando me da para sentir saudades sabe o que
fago? Ligo a televisdo, procuro a CNN, ougco o Bush a falar,
dois minutos, trés minutos, mais do que isso ndo mereco,
ninguém merece, e dou gragas a Deus por ja ndo ter nada a
ver com aquele pais (Ildem, 2012, p.313).

Com Dollar Brand, o processo foi inverso precisou sair de Africa para

se tornar um africano:

Nessa época ainda se chamava Dollar Brand... Quando estava
aqui tocava coisas coloniais, mas depois foi para Nova lorque e
tornou-se africano... Fiz esta fotografia precisamente durante a
festa de despedida dele, deixe-me pensar, em janeiro de
1962... No dia seguinte apanhou um avi&o para Paris. O resto e
histéria... (p.136).

O enredo construido em As mulheres do meu pai abarca a
problematica resultante da mobilidade identitaria, seja ela resultante do desejo
pessoal ou no contato do “eu” com “outro”. No entanto, alguns que abandonam
o sistema capitalista e decidem viver como angolanos, mesmo caracterizando
uma vitoria sobre o imperialismo, muitas vezes ainda nao sao vistos com bons
olhos pelos habitantes angolanos.

“‘No curso da viagem ha sempre alguma transfiguragdo, de tal modo
que aquele que parte ndo € nunca o mesmo que regressa” (IANNI, 2003, p.22).
Nesse sentido, o contato com o “outro”, representa a caracteristica movente

proporcionada pela viagem e vivenciada pelos personagens aqui elucidados.
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3.3 Uma nova identidade

O processo de colonizagdo que ocorreu em Africa apresenta
caracteristicas que refletem condigbes do modo de conquista e a forma politica
de ocupacao do territério, como também a aceitacdo e as reagdes dos povos
nativos a presencga dos colonizadores.

E evidente que o processo de colonizacdo ndo se estabeleceu em
termos de igualdade entre colonizado e colonizador. O colonizado &
considerado como um objeto. A légica construida no periodo colonial segue o
desconhecimento da humanidade. Seu intuito, pauta-se por meio das
prerrogativas etnocéntricas européias de ser necessario “civilizar’ os nativos,
para que eles pudessem conseguir o status de racional. Fanon argumenta

que:

O primeiro confronto dessas forcas se desenrolou sob o signo
da violéncia, e sua coabitacdo — mais precisamente a
exploragdo do colonizado pelo colono — prosseguiu gragas as
baionetas e os caminhdes. O colono e o colonizado sado velhos
conhecidos. E, na verdade, o colono tem raz&o quando diz que
“‘os” conhece. Foi o colono que fez e continua a fazer o
colonizado. O colono tira a sua verdade, isto &, os seus bens,
do sistema colonial (FANON, 2005, p.52, grifos do autor).

Alguns portugueses que chegaram a Angola durante o periodo colonial
com a missao de colonizar e de enriquecer nao conseguiram atingir tal meta,
nem morar onde acreditavam ter direito, no centro de Luanda, na cidade dos
brancos. Nesse contexto, as familias dos colonos pobres, que se depararam
com uma realidade adversa daquilo que almejavam, se deslocam para os
musseques, lugar onde ficava a populagdo pobre angolana, e passam a
partilhar com seus vizinhos angolanos, ndo s6 o espago, mas também, a sua
identidade.

Nas condi¢cdes precarias em que vivem no continente, os colonos
infiltram-se na cultura daqueles que eles vieram colonizar, “uns tantos, assim

esquecidos, depressa perdem a memodria da patria e, em pouco tempo, se
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cafrealizam” (AGUALUSA, 2008, p. 132). A assimilagdo da nova cultura é
evidente. Por querer ou por necessidade, se deixam contagiar pela cultura de

“seus colonizados’,

(...) Entram-se pelo mato (<<Deus é grande>>, costumam
dizer, <<mas o mato é maior>>) e assim como trocam as
calcas e as camisas por mantas de couro, da mesma forma
abandonam a lingua portuguesa, ou usam-na em farrapos, de
mistura aos sonoros idiomas de Africa (AGUALUSA, 2008, p.
132, grifos do autor).

As relagdes estabelecidas entre colonizador e colonizado influenciam
diretamente em sua identidade, como na identidade de seus descendentes,
porque “a cultura do colonizador infiltra-se nos meandros da sociedade
conquistada” (BEZERRA, 2011, p.02) e, consequentemente, modifica-se ao
receber elementos da cultura do colonizado.

As relacbes de trocas identitarias estabelecidas entre colonizador e
colonizado, constituem o que Glissant (2005, p.61) denomina como “culturas
compositas”, formadas a partir do contato com outras culturas, que, ao serem
colocadas em equivaléncia, resultam na crioulizagdo. Desse modo, as culturas
atavicas, formadas a partir de herangas culturais tendem a crioulizarem, devido
aos questionamentos que tende a surgir, quanto a crenga em uma identidade
como de raiz unica. A visao cultural veiculada no mundo pelos povos
europeus, ndo mais se sustenta, pois toda identidade de raiz unica exclui o
outro. Tal ideologia, ndo se insere mais na nogao de identidade construida nas
nacdes, por serem, em sua maioria, formadas por meio de culturas compésitas,
que se constituem como “resultado de uma crioulizagao, ou seja, da identidade
como rizoma, da identidade ndo mais como raiz Unica, mas como raiz indo ao
encontro de outras raizes” (GLISSANT, 2005, p. 24-25).

Ser concebida como alguém sem patria € decorrente da sensagéo de
mobilidade vivenciada pela documentarista Laurentina, seu oficio lhe possibilita
conhecer por meio da experiéncia pessoal, o sentido de despatriado que se
move, “flui”, por diversos lugares, mas que néo se fixa em nenhum. A partir do
preceito que as identidades nacionais sao revistas na conteporaneidade,
segundo Bauman, “Fixar-se ao solo nao é tao importante se o solo pode ser

alcangado e abandonado a vontade, imediatamente ou em pouquissimo tempo”
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(2001, p.21). Os fragmentos do passado que vao sendo recompostos por
Laurentina, baseiam-se pelo relato de mulheres que o conheceram. Essa
relacdo com a histéria de Faustino Manso e suas mulheres, faz Laurentina ver
sua vida influenciada ao ponto de orquestrar uma cena parecida, pois, em meio
a viagem, seu relacionamento com Mandume é estremecido, ao ponto de
ocorrer um envolvimento com Bartolomeu, acarretando uma gravidez que a faz
questionar como iria resolver a situagdo. Se por acaso continuasse com
Mandume “estaria a agir como todas as mulheres do meu pai, digo, de
Faustino Manso. Eu, no papel dessas mulheres; Mandume no papel de
Faustino. Bartolomeu no papel dos muitos pais sem rosto a quem todas
aquelas mulheres se entregam” (AGUALUSA, 2012, p.273). Isso porque,
descobriu que Faustino, foi enganado por todas as mulheres que haviam tido
com ele, por ser estéril, ndo tinha como engravida-las. No entanto, a
esterilidade s6 foi descoberta muito tempo depois do nascimento de seus
muitos filhos. Esse fato serve para questionar a dita virilidade do homem
africano, que tao seguro de si, sofre com as surpresas bioldgicas da vida e com
as traicées humanas.

Ao relembrar o que diz Hall sobre a descentralidade presente no sujeito
pos-moderno, Mariano Maciel ou Mandume encena bem esse perfil, embora no
inicio do percurso tenha negado seus antepassados africanos, se reconhece
como um ser em transito, ultrapassando a ideia do ser preso a casualidade, em
ter que defender um pais, pelo fato de nele ter nascido. Nao s6 Laurentina
esbogca o sentimento de desprendimento com sua identidade portuguesa,
Mandume também sente 0 mesmo ao afirmar que “regressei ao hotel com um
sentimento diferente em relagédo aos angolanos” (AGUALUSA, 2012, p.268).
Esse sentimento ndo esta apenas presente quanto ao seu reconhecimento em

relagao ao “outro”, mas também de si:

S6 compreendi que ja ndo era eu, ou que eu ja era outro,
quando, manha cedo, desembarquei em Lisboa. Uma luz
muito limpa ascendia sem pressa pelas colinas da
cidade. Estranhei o silencia, a clara geometria das coisas.
As ruas deslizando num suave murmurio. Nado me
contive, exclamei feliz:

- Lisboa! Esta tao bonital

O taxista voltou-se para mim (contra mim), indignada:

- Como disse?
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- Lisboa! Esta tao bonital...
- Lisboa esta?! Bonita?! Como pode dizer um disparate
desses? Isto nunca esteve tdo mal, uma choldra! Vocé
nao percebe porque é estrangeiro...
- Eu n&o sou estrangeiro, meu caro senhor, sou
portugués!
- Vocé é portugués?! AhlAh! Entdo eu sou sueco!...
Ha uns trés meses talvez tivesse preferido ignorar o
comentario. Agora néao.
(AGUALUSA, 2012, p.339-340).
Mandume constata ao fim da viagem a reconstrucédo de identidade ao
se reconhecer como “outro”. A nova fase de Mandume, o faz se reconhecer
também como angolano e ndo mais reagir rispidamente quanto a indagagaoes

sobre sua identidade:

Expliquei-lhe que havia nascido em Lisboa, filho de pais
angolanos, e que podia por isso ter escolhido ser angolano.
Mas escolhera ser portugués. Ele, o desgracado, nao tivera
escolha — era portugués por uma imposicao do destino. O

homem olhou-me, atordoado, e nao retorquiu (p.339-340).
Escolher a identidade que deseja ter, o pais que deseja morar foi
justamente o processo ocorrido com Victorio, personagem do romance Nagéo
Crioula, nascido na Bahia, optou por se considerar portugués e morar em solo
africano, mudangas identitéarias consideraveis, dono de um espirito
contraditorio, por ndo apresentar uma posicao absoluta sobre a escravidao,
além de batizar seus navios negreiros com os ideais de liberdade da Revolugao

Francesa:

Enquanto escravocrata fez grande fortuna, tornando-se muito
respeitado no pais. Enquanto anarquista assinou uma meia
duzia de panfletos anticlericais e depois casou-se na igreja de
Nossa Senhora do Carmo com Ana Olimpia, que na altura
tinha apenas catorze anos e era (ou tinha sido) sua escrava
(AGUALUSA, 2008, p.37).

As pessoas e o0s espacos fisicos que sao retratados nas obras
possibilitam a representagdo da diluicdo de fronteiras, que é resultado da
movimentacdo de pessoas e de suas culturas, consequentemente apontado
para o carater transcultural das personagens que representam o homem

contemporaneo.
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O transito cultural encenado por Fradique lhe possibilita contagiar com
cada novo referencial cultural que descobre em contato com os africanos. Cada
novo elemento € um motivo a mais para a formacao de sua personalidade, em
contrapartida ao que conhecia como cultura. Além de tentar mostrar para
outras pessoas, como para sua Madrinha, o quanto a nova cultura pode ser

rica, como no fragmento abaixo:

(...) Imagine, querida madrinha, que se vulgarizava entre nés a
utilizacdo de idolos falantes. Ja a vejo no seu jardim de
inverno, entre a fresca penumbra das roseiras, puxar de um
grosso manipanso e pedir-lhe alegremente noticias do nosso
bom Bertrand ( por onde andara Bertrande?), um vaticinio para
as corridas, ou simplesmente a exacta previsdo do tempo
(AGUALUSA, 2008, p. 73).

Com o rompimento das fronteiras, a personagem vai deixando-se
envolver pelas caracteristicas da nova cultura. Durante o tempo em que passa
distante de Ana Olimpia, Fradique ndo mede esforgos para sempre informa-la
de seus passos, também procura saber qual seu estado, até o ponto de desejar
ter consigo: “o manipanso do velho Conde de Cagliostro — o0 nosso, o do Nagdo
Crioula- , e o sortilégio da sua arte misteriosa, para poder todos os dias, todos
os instantes, conhecer como estas e o que fazes” (AGUALUSA, 2008, p. 102).

Ana Olimpia também ¢é fruto da transitividade identitaria, com o
nascimento da filha Sophia, ja se identificava com uma nova identidade,
“sentia-se brasileira”. No entanto, “sempre que ouvia alguém cantar os singelos
versos do mulato Antonio Goncgalves Dias chorando saudades do Brasil”
(AGUALUSA, 2008, p. 158), pensava em Angola. Com a morte de Fradique,
decide, entao, voltar para Luanda. Nesse contexto, escreve ao Eca para situa-

lo das seguintes informacoes:

Goncgalves Dias, como certamente V. sabe, desapareceu na
viagem de regresso ao Brasil, quando o vapor em que seguia,
o Ville de Boulogne, naufragou em pleno Atlantico. Eu tive mais
sorte: 0 meu navio resistiu; em contrapartida encontrei Angola
a beira do naufragio. A extingdo total da condicdo servil nas
coldnias portuguesas, e depois a proclamacgao da Lei Aurea, no
Brasil, prejudicou as velhas familias. A maior parte dos meus
amigos recebeu-me com estranheza. N&o compreendiam
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(ainda ndo compreendem) as razdes do meu regresso
(AGUALUSA, 2008, p. 158, grifos do autor).

Para Ana Olimpia, “a propria memoria rapidamente se dissolve. Creio
que aqui ninguém se recorda de como morreu o velho Arcénio de Carpo, e
muito menos se lembram de Fradique Mendes” (AGUALUSA, 2008, p. 159). A
prépria Ana Olimpia é considerada como brasileira e, para os mais novos, a
crenga é de que ela tenha nascido realmente no Brasil.

A Africa é reconhecida, portanto, como plural, cada experiéncia
vivenciada pelas personagens sejam elas ligadas a colonizagdo ou com as
marcas da guerra, ou até mesmo com O regime segregacional instituido na
Africa do Sul, resultou em reformulacdes culturais diversas, que tanto
possibilitou ao habitante do continente se autoidentificar, como ao recém-

chegado se deixar reconhecer.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O debate em torno dos estudos culturais tem se tornado cada vez
maior por conta das constantes mudancas sociais e culturais que provocam a
incorporagdo de culturas diversas na personalidade do individuo. Nesse
sentido, torna-se essencial fazer referéncia a construcéo cultural desenvolvida
pelo escritor angolano José Eduardo Agualusa quanto a sua literatura engajada
nas questdes raciais, em que busca construir uma interagdo entre o contexto
histérico da escravizagdo dos negros e a continuagéo efetiva da presenca de
sua cultura. Portanto, torna-se importante despertar o interesse em nao apenas
conhecer as obras em estudo, mas estimular a comunidade cientifica a
conhecer uma pesquisa que busca desconstruir a ideologia da existéncia de
identidade nacional fixa, trazendo aspectos diretamente ligados ao
entrelacamento de culturas e de povos que partilham a mesma lingua.

Elementos essenciais sao colocados a prova no discurso literario
proposto por Agualusa, quando se refere a fronteiras, histoérias, tradicéo, raga,
etc. Agualusa nos pergunta e se pergunta: o que € identidade, o que é ser
angolano, portugués, goés, brasileiro? Logo que entende que a busca pela
afirmacdo é algo constante, advindo das geragbes anteriores, no intuito de
encontrar sua esséncia angolana, para que, assim, ocorra uma uniao entre a
diversidade existente em Angola. No entanto, tal unido nao deve ocorrer
somente em Angola, mas, sim, em todos o0s paises que possuem uma
formacgao diversa gerada pela incorporacao de novas culturas, assim como aos
paises que correspondem a cultura luséfona.

Os romances em analise propdem uma reflexdo de carater filoséfico
acerca dos tragos transculturais que compdem o0 homem contemporaneo,
possibilitando um conceito que ultrapassa perspectivas nacionais e
nacionalistas que culminam em uma situacao de fronteira, onde o individuo se
constitui como mutavel. A experiéncia vivenciada pelos viajantes do ultimo
navio negreiro evidencia o carater transnacional e intercultural de que fala

Gilroy, quando argumenta sob as possibilidades da utilizagao do atlantico.
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Os personagens Fradique Mendes e Ana Olimpia, do romance Nacdo
crioula, e Mandume e Laurentina, do romance As mulheres do meu pai. Essas
personagens de nacionalidades diferentes, ao entrarem em contato com novas
culturas passam a aceita-las, transformando assim, a sua ideia de nagao e
consequentemente a sua identidade. Nesse contexto, Deleuze e Guattari
(2011) afirmam que “as trocas o s&o, com todas suas fun¢des de habitat, de
provisao, de deslocamento, de evasao e de ruptura” (p.22).

A viagem possui um poder transfigurador e transformador, os quais
influenciam o entendimento das personagens sobre quem realmente sdo. Esse
sentido € invocado pelas personagens, que, ao retornarem ao seu ponto de
origem e ndo mais se veem como quando iniciaram a jornada. Em As mulheres
do meu pai, Laurentina representa bem o papel de um ser em transfiguragao,
conheceu Portugal aos quatro anos; a primeira analogia que faz ao pais € com
uma macga, considerando-a acida como Portugal. A sinestesia € um recurso
estilistico utilizado por Agualusa, para demonstrar as sensagdes das
personagens ao se depararem com um novo pais. Laurentina percebe Portugal
a partir do paladar, enquanto Mandume percebe Africa por meio do uso do
olfato “entra pelas janelas abertas um perfume denso, humido. Respiro fundo e
sinto que o coracdo me bate mais rapido. O famoso cheiro de Africa?”
(AGUALUSA, 2012, p.201). O Fradique de Nacgao Crioula também associa o
cheiro das cidades, “naquele tempo, a noite, Luanda inteira cheirava a jinguba
(amendoim), pois era com 6leo extraido das sementes desta planta que se
iluminavam as ruas” (AGUALUSA, 2008, p.140).

Os romances sao lidos sob a categoria da transformacgao identitaria a
partir das concepgdes de Stuart Hall , no qual as personagens em contato com
o “outro” vao modificando o seu “eu”. Laurentina percebe sua nova identidade a
cada contato que estabelece. Sai de Portugal como Portuguesa que deseja
encontrar em Africa suas raizes, durante o percurso os elementos que vai
conhecendo sao potencializadores de sua mutagéo, possibilitando, ndo mais o
seu proprio reconhecimento.

A presente pesquisa se constituiu a partir dos questionamentos em
torno da construgao identitaria, desenvolvidos por meio da ideia de identidade

como ressignificagcdo da memdria, caracterizada pela variedade de opinides
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que buscam desvendar os anseios do homem e as suas verdades. Nesse
contexto, destacamos o carater de mobilidade da identidade que influencia
diretamente na perspectiva de entendimento sobre o que vem a ser identidade
nacional. S&o caracterizados os aspectos relevantes que evidenciam o0s
questionamentos acerca das fronteiras estabelecidas sobre a identidade e dos
valores impostos como universais.

O estudo fundamentou-se, sobretudo, na analise das personagens que
transitam através da construgdo de suas proprias identidades, a partir da
interagdo com outras culturas. Os romances apresentam uma ligacéo direta
com a sociedade a partir das evidéncias do passado com influéncias no
presente, refletindo as necessidades sociais de inter-relacionamento dos

paises de cultura luséfona.
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