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Porque... o0 que é verdade na raga branca, nao é
extensivo ao resto; eu, mulato ou negro, como queiram,
estou condenado a ser sempre tomado por continuo.
Entretanto, ndo me agasto, minha vida sera sempre cheia
desse desgosto e ele farme-a grande. (Lima Barreto)



RESUMO

A problematica da identidade tem se tornado um tema relevante na
modernidade, que se apresenta como um momento de transformacao do
pensamento e, consequentemente, das estruturas sociais, como também se
caracteriza por um momento de intensos debates e de teorizagdes sobre
etnias. Este € um periodo em que as teorias racistas ganham espaco em todo
o mundo, apregoando a diferenga natural e biolégica entre os varios grupos
humanos, utilizando a ciéncia como forca de legitimagao da inferioridade de
grupos étnicos. Nesta perspectiva, a identidade de grupo, ou do sujeito
pertencente a grupos socialmente marcados, no Nnosso caso 0 hegro, ocupa
amplo espacgo dentro dos estudos culturais e sociais. Neste espaco, a literatura
de Lima Barreto se apresenta como uma fonte viavel para se observar de que
forma este escritor se vé frente a sociedade burguesa e cosmopolita de inicio
do século XX e como constroi seus personagens na teia das relagdes sociais.
Assim, lancamos mao do instrumento da pesquisa bibliografica, analisando
algumas obras do escritor, langando um olhar mais aprofundado em
Recordagées do Escrivao Isaias Caminha e Diario intimo, através das quais foi
possivel perceber que ha uma relagdo muito proxima do pensamento do
escritor carioca e o de pensadores contemporaneos sobre a tematica da
identidade, especialmente identidade negra. Lima Barreto se apresenta e
apresenta seus personagens como negros, provocando um processo de
afirmagdo da identidade negra. Através dos escritos deste autor, pode-se
perceber que ele tinha uma visdo profunda da conjuntura social brasileira,
elucidando o conflito social que se estabelece nas relagdes sociais, procurando
sempre transcender do individual para o coletivo, do local para o universal.
Com uma boa percepcéo critica da realidade e com fortes doses de sarcasmo
e ironia, Lima Barreto mostra que a identidade que se criou do negro, bem
como a forma como este se enxerga frente a outros grupos sociais € uma
construcao cultural que atende aos interesses de uma elite branca detentora do
poder de formacdo de opinido, como também aparelhada de instrumentos
capazes de criar esteredétipos humanos.

Palavras-chave: identidade, modernidade, sujeito, racismo, Lima Barreto
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Os estudos sobre a tematica da identidade tém se mostrado cada vez
mais frequentes na atualidade, gragas a sua importancia e pertinéncia nos
debates realizados, principalmente, nas areas das ciéncias sociais. Os estudos
culturais promovem uma singular contribuicdo para uma maior amplitude dessa
discussdo, procurando entender como € construida a identidade do sujeito
moderno, que passa por um processo de fragmentagao, e vive um momento de
indefini¢cdo, cujas identidades fluidas sdo formadas a partir das negociagdes e
embates travados no campo das relagdes sociais. No entanto, ha quem
questione o carater fragmentario da identidade, mediante a percepgao de
atitudes do sujeito moderno que se caracterizam como forma de reafirmacéo

de sua identidade.

A partir dessa perspectiva, realizamos um estudo voltado para a analise
da identidade do negro, tomando como base parte da literatura do escritor
carioca Lima Barreto, que viveu e produziu sua obra no periodo denominado
pela historiografia literaria didatica como Pré-modernismo. Langamos o nosso
olhar em duas perspectivas tematicas: o estudo da identidade, a partir dos
estudos culturais e das relagbes sociais; e a compreensao das relagdes de
ragas, os conflitos politico-ideoldgicos travados nesse campo, especialmente

no século XIX no Brasil.

Na tentativa de elucidagcdo de alguns conceitos, tais como racismo e
discriminagao, atinentes a esse campo de estudo, nosso objetivo concentrou-
se em investigar de que forma o escritor Lima Barreto se posiciona em seus
textos, um eu-narrador que identifica-se como negro e como as personagens
de seus escritos posicionam-se de acordo com seus discursos e atitudes, no

que diz respeito a construgao de identidade

A literatura € um instrumento viavel para se vislumbrar em tais tematicas, uma
vez que, ao escrever, o autor traz para o seu texto ecos de seu tempo, sendo
possivel se perceber, através do texto literario, o pensamento de uma
determinada época, bem como a forma de concepcido das relagbes que se

anunciam nas tramas da produgao literaria.



Os principios introjetados sobre a representagdo do negro na sociedade
distorcem os pressupostos basicos da identidade e refletem o retrato

desfocado de rostos ha muito aviltados por supostas diferencas epidérmicas.

No que diz respeito ao contexto histérico, pomos um divisor de aguas
em nossa analise, o periodo republicano tendo como marco histérico inicial a
Proclamacao da Republica e como marco final a Semana de Arte Moderna.
Neste sentido, evidenciamos o pensamento de intelectuais desse periodo
sobre essa tematica, tomando como base os aspectos culturais e sociais
plasmados na literatura produzida no periodo, utilizando a titulo de referéncias
alguns fatos historicos que sdo marcantes e decisivos na histéria moderna do

Brasil.

O final do século XIX € um momento significativo para a historia do
Brasil, dadas as mudancas ocorridas na base politica e social do pais, que
passa por profundas transformagdes econdmicas, sociais, culturais etc. Na
literatura brasileira, surgem escritores que se engajam em pensar a causa do
negro. Cite-se como exemplo Cruz e Sousa, que era filho de escrava liberta e
dedicou a sua literatura, em alguns breves momentos, a denunciar o racismo,
no exemplo de “Emparedado”, embora néo tivesse um plano de redengao e

incluséo do negro na sociedade moderna.

No inicio do século XX, entra em cena, na literatura brasileira, Lima
Barreto. Sua literatura ndo é apenas de denuncia da discriminagdo e do
racismo, mas também de identificagdo com o negro, e das variadas

caracteristicas modernas nas obras estudadas.

Segundo Machado (2002, p.55), em Lima Barreto, ficgao e realidade se
confundem, “caminham juntas a retratar os dramas pessoais e a vida da
época”. A literatura de Lima Barreto nos leva a pensar o negro como elemento
da brasilidade, ou seja, como elemento de formacdo da identidade nacional.
Como observa Proencga Filho (2004, p.76), Lima Barreto tem uma atitude de
comprometimento com o0 negro, o seu olhar sobre o negro é um olhar de dentro
para fora, ou seja, é olhar o negro do ponto de vista do negro, como o proprio

Lima se dizia ser.



O escritor carioca conseguiu perceber uma sociedade plural formada
pelas varias etnias e pelos varios povos que compdem a nossa gente,
revelando esta sociedade, convivendo juntamente, ndo em harmonia, com seus
problemas e seus males: a exploragdo do homem pelo homem, a luta das
classes menos favorecidas e o drama dos favelados, que vivem em condi¢cdes
subumanas na periferia das grandes cidades e tantos outros males da vida

moderna.

Como suporte tedrico, utilizamos autores modernos e contemporaneos,
a titulo de exemplos Homi Bhabha (1998), Stuart Hall (2001), entre outros que
tratam da questdo da identidade do sujeito na modernidade tardia, e que
trazem para o campo de debates questdes cruciais, principalmente como

compreender processo de construgao identitaria do sujeito.

A obra literaria se apresenta como o meio pelo qual o sujeito expressa,
no plano literario, sua identidade. Portanto, a teoria é convocada para o texto
como forma de corroborar a perspectiva construida no texto literario. A
producdo limeriana, gragcas a sua insisténcia em abordar tematicas sociais e

existenciais, evidencia uma marca da modernidade.

A tematica das racas, amplamente discutida no periodo da Belle
Epoque, evidencia o interesse de intelectuais brasileiros de final do século XIX
em pensar os conceitos de raga e entender as relagdes raciais no Brasil. Foi
feito um percurso historico das ideias raciologicas, mostrando que na
contemporaneidade esta tematica tem ganhado novos enfoques, mostrando-se
esgotada e inadequada aos paradigmas do pensamento moderno, pelo fato de
seus conceitos conterem uma carga semantica politico-ideoldgica. No entanto,
procurou-se entender como o discurso racial da época influencia a produgao
literaria. O escritor Lima Barreto, nascido em 1881 e falecido em 1922, cresce
num momento de expansado dos conceitos ideoldgicos sobre ragas. Contudo,
pode-se perceber em sua produgao literaria uma tendéncia em romper com os
discursos cristalizados, que atendem aos interesses de uma elite branca e

europeizada.



O entendimento da tematica da identidade do negro na modernidade foi
investigado em duas obras de Barreto, que sdo fundamentais para a ampliagcao
de horizontes a respeito deste assunto. A primeira obra em analise é
Recordagbes do Escrivao Isaias Caminha, o primeiro romance de Lima
Barreto, escrito em 1909, mostra a luta de um mulato contra a discriminagao e
as dificuldades pelas quais passou no desejo de ser doutor, numa tentativa de
alcancar ascenséao social dentro de um regime excludente. Os caminhos pelos
quais Isaias Caminha passou, a configuracdo do personagem, os atos de fala,
a forma como é tratado pela sociedade, evidenciam o preconceito e a
discriminacdo praticados pela sociedade da época, bem como serdo
importantes no entendimento de como o negro era visto e como se via num

espaco cosmopolita e branco, pelo menos na forma de conceber a realidade.

A segunda obra analisada foi Diario Intimo na qual identificamos a
posicédo paratdpica do autor, gragas as peculiaridades da construgao literaria,
em que o autor se confunde com o narrador. Como observa Maingueneau
(2006), o autor ocupa um nao-lugar. Mesmo assim, na perspectiva das vozes
do autor-narrador, trabalhamos com o conceito do olhar de si, procurando
refletir sobre qual a imagem que o negro tem de si mesmo. Portanto, esta
analise abrange duas dimensdes da identidade: autoidentidade e identidade

atribuida.

O primeiro capitulo faz uma abordagem tedrica sobre a identidade do
sujeito, tratando também de aspectos relevantes no ambito da cultura e da
literatura na modernidade, procurando entender os principais pontos de
discussdo sobre estas tematicas e situando o escritor Lima Barreto dentro

deste contexto.

No segundo capitulo, fizemos uma reflexdo sobre a interrelacéo
existente entre as teorias étnicas e a literatura, situando a producgéo literaria de

Lima Barreto no contexto literario de finais do século XIX.

O Terceiro Capitulo contem a analise das obras literarias escoilhidas
para este estudo, procurando refletir sobre a expressdo da identidade do
sujeito nos personagens, apresentando a identidade do negro em duas

perspectivas: a auto-identidade e a identidade atribuida.



Capitulo 1 CULTURA E IDENTIDADE NA MODERNIDADE

Mas... e a gléria e o imenso servigo que prestarei a minha
gente e a parte da ragca a que pertengo. Tentarei e seguirei
avante “Alea jacta est” (Diario intimo)

1.1- Consideragdes sobre a identidade na modernidade

No vasto campo das ciéncias sociais, os debates mais atuais tém-se
acentuado em torno de temas voltados para a problematica da concepgao do
sujeito moderno. Nesse espaco, o tema da identidade ganha relevancia. Na
contemporaneidade, tem-se pregado sobre as identidades fluidas como
Bauman (2005) assim as denomina, uma tendéncia acentuada nos dias atuais
de se perceber a identidade num processo fragmentario. A complexidade
desse tema garante o interesse e atualidade do debate. “Atualmente, no
entanto, a identidade é o ‘papo do momento’, um assunto de extrema
importancia e em evidéncia. Esse subito fascinio pela identidade, e néo ela
mesma, € que atrairia a atengcdo dos classicos da sociologia, caso tivessem
vivido o suficiente para confronta-lo.” (BAUMAN, 2005, p. 23). Com uma
caracteristica de contra discurso, podemos perceber que a afirmagdo da
identidade tem obedecido a um processo de fixidez, através da afirmacao das
identidades dos grupos minoritarios. Nesta perspectiva, preferimos vislumbrar
novos horizontes nos quais a identidade pode ser entendida ndo apenas na
perspectiva da fluidez que tanto se prega nos tempos hodiernos.

E inegavel o vinculo que se estabelece entre os estudos literarios e a
construcao de identidade, especialmente a contribuicdo que tais estudos tém

dado para a redefinicdo do conceito de identidade, tomando como esteira



nesse debate a literatura que se vincula aos grupos minoritarios. Zila Bernd

(2003) reflete sobre a ligagao entre Literatura e identidade, e afirma:

O conceito de identidade torna-se recorrente no dominio dos
estudos literarios a partir do momento em que as literaturas
minorizadas no interior dos campos literarios hegemdnicos
recusam a classificacdo de literaturas periféricas, conexas e
marginais e reivindicam um estatuto auténomo no interior do
campo instituido. (p.15)

Nessa otica, a afirmacao da identidade é uma forma de reclamar direitos
e espacos negados pela hegemonia, dai entendermos que ela estda numa
relacdo de fixidez em que precisa se fortalecer. No entanto, € de salutar
importancia que destaquemos que ha diferengas metodoldgicas e conceituais
quando tratamos do conceito de identidade e da afirmacdo da identidade.
Procuraremos mostrar que o conceito de identidade, ou a compreensao dela,
se apresenta numa relagdo fragmentaria. A afirmacéo da identidade, por sua
vez, requer meios de fixagdo, de solidificagdo. Surge desse dilema a crise de
identidade do sujeito moderno e o crescente interesse pelo estudo da
identidade se deve ao fato de vivermos essa crise, gerando a necessidade de
afirmacgao da identidade, individual ou grupal, pela idéia de pertencimento.

Nos ultimos anos, a classe ndo mais tem sido vista como suficiente para
afirmar o pertencimento. Portanto, tem- se procurado essa inclusao através da

afirmacgao da identidade étnica, pertencimento a um grupo geopolitico etc.

Como a classe ndao mais oferecia um porto seguro para
reivindicagdes discrepantes e difusas, o descontentamento
social dissolveu-se num numero indefinido de ressentimentos
de grupos ou categorias, cada qual procurando a sua ancora
social. Género, raca e herancas coloniais comuns parecem ser
0s mais seguros e promissores (BHABHA, 1998, p. 20).

Mesmo tendo vivido ha quase cem anos antes de Bhabha, Lima Barreto
ja sinaliza na sua producgao literaria um entendimento da identidade nessa
perspectiva pds-moderna, quando preferia a identificacdo a partir do
pertencimento a um grupo étnico, e ndo somente isto, mas a partir do
compartilhamento da cultura do grupo ou das varias culturas que compdem o

arcaboucgo cultural do povo brasileiro. O romancista ndo estava preso a um



grupo especificamente, a uma individualidade, antes preferia se filiar a uma
instdncia maior, num movimento que vai do individual para o coletivo, do

pessoal para o universal, apontando para uma tendéncia atual.

O afastamento das singularidades de classe ou género como
categorias conceituais e organizacionais basicas resultou em
uma consciéncia das posigdes do sujeito — de raga, género,
geracao, local institucional, localidade geopolitica, orientacao
sexual — que habitam qualquer pretensdo a identidade no
mundo moderno. (BHABHA, 1998, p. 20)

Encontramos aqui um ponto de intersecgao entre a teoria proposta pelos
estudos culturais e a literatura. Na verdade, os estudos culturais elucidam de
forma tedrica o que as narrativas literarias se propdem a fazer: construir
identidades. “Portanto, a construcdo da identidade é indissociavel da narrativa
e, consequentemente, da literatura.” (BERND, 2003, p. 19). Dai destacar-se a
importancia da analise de narrativas literarias para a compreensao da
identidade.

O conceito de Identidade, porém, é relativo e de complexa definigao.
Para alguns autores, ndo existe uma identidade pronta, acabada, e sim uma
identidade a ser construida. Na definicado de Hall, (2001, p. 38) por exemplo,
ela é socialmente construida: “[...] a identidade é realmente algo formado, ao
longo do tempo, através de processos inconscientes, e n&o inato, existente na
consciéncia no momento do nascimento. Existe sempre algo de ‘imaginario’,
fantasiado em sua unidade”. Nesta perspectiva, a identidade é concebida como
algo ndo-inatista, mas formada nos entrechoques das relagdes sociais.

Para uma compreensao da identidade € necessaria uma compreensao
do sujeito que, na modernidade tardia ou pés modernidade, como preferem
alguns, vive um processo de fragmentacdo, gerando uma identidade
fragmentada. “o sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade
unificada e estavel, esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma
unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditérias ou nao
resolvidas” (HALL, 2001, p.12).

Na perspectiva de Hall (2001, p. 13), notificamos que a identidade é
definida historicamente, e nao biologicamente. “O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que nado sao unificadas ao

redor de um ‘eu’ coerente.” Ha ai um ponto polémico em relagdo ao sujeito,



uma vez que a identidade pode mudar ao longo do tempo, mas o mesmo
sujeito ndo ocupa épocas diferentes, ele assume posicionamentos diferentes
em espacos e momentos distintos. Neste sentido, um mesmo sujeito pode
apresentar formas diferenciadas de identidade, conforme a posicdo que ele
ocupa.

Hall (2001) destaca o conceito de diferenga, criado por Jacques Derrida.
Segundo esse conceito, a identidade é formada a partir das diferengas.
Comunga com essa idéia Woodward (2008, p.08) quando afirma: “a identidade
€, assim, marcada pela diferenca”. Dessa forma, a afirmacdo de uma
determinada identidade esta contida na afirmagdo da diferengca. Assim,
percebemos que essas mesmas definigdes e conceituagdes nos leva de volta a
retomar a teoria de Bhabha (1998):

A representacdo da diferenca ndo deve ser lida
apressadamente como o reflexo de tragos culturais ou étnicos
preestabelecidos, inscritos na lapide fixa da tradicdo. A
articulagcao social da diferenca, da perspectiva da minoria, é
uma negociagdo complexa, em andamento, que procura
conferir autoridade aos hibridismos culturais que emergem em
momentos de transformacéo histérica (BHABHA, 1998, p. 20).

O autor supracitado desenvolve o conceito do “entre-lugar”, onde a
identidade do sujeito é formada a partir das negociagdes, rejeitando a idéia das
polaridades, dos binarismos branco/negro, exterior/interior. Na visdo deste
autor, vivemos um momento de “desorientacdo”, de fragmentagdo. Assim, a
identidade estd num processo constante de negociagdo que, como vimos, &
conflituoso. O entre-lugar é o espago dos conflitos e das negociagbes entre o
eu e o outro.

Discorrendo sobre esse conflito e apoiada em Lévi-Straus (1977) para
gquem a identidade é uma entidade abstrata, ndo possui referente empirico,
Bernd (2003, p. 16-17) aborda dois tipos de identidades: a de primeiro e a de
segundo graus. A primeira € a identidade construida com base em dados
empiricos como a cor da pele ou a pertencga biolégica ao sexo feminino; a
segunda, também chamada de identidade reflexiva, € aquela que “ndo se
concretiza em fungdo de um unico referente empirico, mas de varios”. A

identidade de segundo grau leva em consideragédo o principio da alteridade, a



presencga do outro. Uma identidade que nega a presenga do outro, que o exclui,
leva a uma visao especular e redutora.

Na obra de Lima Barreto, em Recordagbes do Escrivdo Isaias Caminha
percebe-se este conflito na afirmacao da identidade de um sujeito que se vé e

sente-se visto como um ser diferente dos demais.

Percebi que o espantava muito o dizer-lhe que tivera mae, que
nascera num ambiente familiar e que me educara. Isso, para
ele, era extraordinario. O que me parecia extraordinario nas
minhas aventuras, ele achava natural; mas ter eu mae que me
ensinasse a comer com o garfo, isso era excepcional. Sé atinei
com esse intimo pensamento mais tarde. (2006, p.166)

A fala do personagem narrador, Isaias Caminha, é reveladora da forma
como a identidade do sujeito (neste caso o negro) € construida sempre em
relacdo a um outro imaginario ou real. E a percepgdo que o outro faz dele que
Ihe traz a consciéncia, a posteriori, do que ele € e como se percebe.

Nesse sentido, Ortiz (1986) discorre sobre a exterioridade da identidade,
cuja formacao se da por algo que é exterior ao sujeito. “Toda identidade se
define em relagdo a algo que lhe é exterior, ela € uma diferenga” (p. 07). Nao
obstante, a identidade pode se afirmar como uma resisténcia ao outro. Por
isso, a afirmacao da identidade, se constitui uma defesa, individual ou grupal,
contra o que € alheio. “A identidade é uma realidade sempre presente em todas
as sociedades humanas. Qualquer grupo humano, através do seu sistema
axiolégico sempre selecionou alguns aspectos pertinentes de sua cultura para
definir-se em contraposi¢ao ao alheio.” (MUNANGA, 1995, p.66)

Isso se evidencia pelo fato de que a relagdo com o outro nunca foi nem
€ passiva. No que diz respeito a identidade do negro, se considerados os
aspectos historicos, tem sido formada no embate das lutas pela liberdade e
pelo reconhecimento, sendo que isso tem se tornado um fator cada vez mais
freqiente na contemporaneidade. “A sociedade contemporénea assiste a
emergéncia dessas afirmacdes de identidade com o desencadeamento de
manifestagbes abertas de racismo contra os antigos opressores” (BHABHA,
1998, p.15).

Ainda sobre a identidade do negro, Regina Paim Pinto (1995) comunga

com a ideia de que nado ha uma identidade negra que seja fixa, unificada. “De



fato, ndo se pode falar genericamente de uma identidade negra. Ela adquire
contornos diferentes conforme o momento histérico, o espago geografico,
social e cultural de que participa o negro.” (p.116).

Entra aqui o debate das identidades étnicas, amplamente discutidas em
periodos pds-coloniais, uma vez que no sistema colonial os grupos minoritarios
ou inferiorizados ndo eram vistos como elementos constitutivos da formacéao
étnica das col6nias, como também essas identidades sao pensadas em outros
contextos como nos movimentos nacionalistas e de imigragdo. Esse debate
nao se encerra, porém, nessas instancias, antes as transcende. “Ildentidades
étnicas ndo emergem exclusivamente em contextos tais como, situagéo
colonial, nacionalismo e imigracdo, mas expandem-se para tornarem-se
ferramentas taticas, estratégias de negociacdo em todas as diregdes.” (LEITE,
1995, p. 85). No espacgo de luta pelo poder onde se travam os embates pela
pertenga, as identidades vao sendo negociadas no entre-lugar.

A esse processo de lutas e de negociagdes, Munanga (1995) chama de
contato, através do qual, segundo ele, se institui o racismo como forma de
garantir a ocupacdo dos espacgos. “Toda a problematica do contato entre
identidades diferentes esta na questdo da partilha do espaco. Nessa partilha, o
racismo visa principalmente ndo a intolerancia daquele que é diferente, mas
sim o medo e o horror da semelhanca escondida na diferenca.” ( p.71). O
racismo se evidencia pelo medo do outro. No mundo moderno o outro € um
estranho que precisa ser extirpado. Nesse espaco, se faz todo um processo
para construir a imagem pavorosa, subvertida e ameagadora do outro. Esse

procedimento se torna possivel por meio do sistema simbdlico.

A identidade também é construida através de processos simbdlicos, por
meio dos quais sdo criadas as nogdes de valores. Nesse sentido, cada grupo
cria seus simbolos de representacao, sdo simbolos que representam um povo,
uma nagdo ou um grupo que partilha um patriménio cultural: a lingua, os
costumes, a religiao etc. Nesse contexto, uma das formas de se produzir e
reforcar a identidade é a linguagem, que exerce um papel central nessa
construgcdo. “identidades adquirem sentido por meio da linguagem e dos
sistemas simbdlicos pelos quais elas sédo representadas” (WOODWARD, 2008,
p.08)



A linguagem atua de forma a corroborar a identidade. Nesta perspectiva,
pode-se afirmar que a identidade é performativa. “Os termos do embate
cultural, seja através de antagonismo ou afiliacdo, s&o produzidos
performaticamente”. (BHABHA, 1998, p. 20). A literatura cumpre papel
relevante nesse processo, podendo sacralizar os conceitos. Segundo Bernd
(2003, p. 33)

A literatura atual em determinados momentos histéricos no
sentido da unido da comunidade em torno de seus mitos
fundadores, de seu imaginario ou de sua ideologia, tendendo a
uma homogeinizagao discursiva, a fabricagdo de uma palavra
exclusiva, ou seja, aquela que pratica uma ocultagao
sistematica do outro, ou uma representagdo inventada do
outro. No caso da Literatura Brasileira este outro € o negro cuja
representagcdo € frequentemente ocultada, ou o indio cuja
representacao é, via de regra, inventada.

Os sistemas simbdlicos criam e reforgcam identidades, sendo que podem
funcionar como uma mao dupla: ao mesmo tempo em que constroem
identidades, reforcam o preconceito e o estigma. “Os sistemas simbolicos
fornecem novas formas de se dar sentido a experiéncia das divisdes e
desigualdades sociais e aos meios pelos quais alguns grupos sao excluidos e
estigmatizados. As identidades sdo contestadas.” (SILVA 2008, p.19). Nesta
perspectiva, pode-se compreender as causas da discriminagao e do estigma
contra o negro no Brasil. A identidade da raca negra foi construida ao longo
dos séculos sob a égide de um sistema simbdlico que confere ao branco um

status de superioridade em relagc&o ao negro.

A construgdo de imagens (arquétipos do negro, do branco etc) se torna
ainda mais problematica quando, no contato, se procura fazer um processo de
assimilagdo e unificagdo, em que as identidades sado imbricadas, n&o
respeitando a diferenca e a singularidade de cada uma das partes constitutivas

dessa formacgéo.

A questao da identidade se torna mais problematica quando as
imagens se assimilam, se misturam e se unificam. Na famosa



mistura de sangue tanto recusada como procurada, o que esta
em jogo é o contato entre duas identidades, sendo o contato
sexual a forma mais aguda e sagrada desse contato
(MUNANGA, 1995, p. 71).

Esse autor trata da ideia de identidade a partir da perspectiva da luta em
que os grupos minoritarios tém tomado atitudes que se constituem como
politicas de afirmacao de sua cultura frente a cultura dos grupos privilegiados.
Neste sentido, a identidade é afirmada a partir das relacbées de forga, da luta

pelo espaco.

A definicdo de si (autodefinicdo) e a definicdo dos outros
(identidade atribuida) tém fungbes conhecidas: a defesa da
unidade do grupo, a protecdo do territério contra os inimigos
externos, as manipulagdes ideologicas por interesses
econdmicos, politicos, psicoldgicos etc.” (p.66).

Essa luta por afirmagdo de uma identidade nao existe num sentido
primordial, ou naturalista. Ela é essencialmente discursiva. As lutas de classe,
das etnias, de género, sejam quais forem, escolhem seus referentes, que séo

construidos nos discursos.

Eles (referentes) s6 fazem sentido quando vém a ser
construidos nos discursos do feminismo, do marxismo, do
terceiro cinema, ou do quer que seja, cujos objetos de
prioridade — classes, sexualidades ou a “nova etnicidade” —
estdo sempre em tensao histdrica e filosofica ou em referéncia
cruzada com outros objetivos. (BHABHA, 1998, p. 52)

Na perspectiva do multiculturalismo, a identidade é formada por
aspectos e caracteristicas culturais, rejeitando a idéia de uma identidade
formada a priori por aspectos fisicos, a partir de tragos bioldgicos. Portanto,
pelo exposto, pode-se inferir que ha uma forte relagao entre a cultura de um
povo e a identidade nacional que pode ser construida na teia das relagdes dos

grupos sociais.

1.2 Cultura e identidade brasileira: concepgoes tedricas



Antes de localizarmos o espago da cultura brasileira € necessario que
pensemos sobre a cultura num ambito geral, refletir sobre os seus conceitos e
formas de expressao no mundo.

O termo Cultura é de complexa conceituagdo e compreenséo. Segundo
Terry Eagleton (2005) a palavra cultura figura entre as duas ou trés das mais
complexas de nossa lingua e o termo que € comumente associado ao oposto
dela, natureza, € a palavra mais complexa de todas. Dai a dificuldade de
trabalhar os conceitos. Mas de uma forma bem geral e abrangente, a palavra
cultura tem sido associada, ao longo dos tempos, as idéias de “lavoura” ou
‘cultivo agricola”, bem como a “culto”, no sentido religioso. Na primeira
concepgao de cultura a palavra esta associada a sua etimologia, no latim,
cultura é colere, que abrange trés campos: cultivar, habitar e adorar ou
proteger.

Em Dialética da Colonizagdo, Alfredo Bosi (1992, p.11) trata da idéia de
cultura, partindo da raiz latina de colo (verbo colere no presente), que significou
na lingua romana “eu moro, eu ocupo a terra e, por extensao, eu trabalho, eu
cultivo o campo”. O sentido original de “colo” abrangeria dois campos
semanticos o “habitus”, morar, habitar e o cultivo. No entanto, Bosi mostra que
das formas nominais do verbo, derivaram “cultus” e “cultura”. A primeira palavra
num sentido diacrénico, cumulativo, traz um significado histérico, evocando
para o passado, para a memoria daquilo que se viveu ou se cultivou ao longo
dos tempos. De cultus, us, vem a idéia, ndo so6 de cultivo da terra, mas também
de culto religioso, originalmente “culto aos mortos”. Enquanto “cultus” esta
associado ao passado, descentrando do aqui-e-agora para a memoria coletiva
adquirida, cultura esta associada ao futuro “supde uma consciéncia grupal
operosa e operante que desentranha da vida presente os planos para o futuro.”
(p. 16) Assim, a palavra cultura, em Bosi, ganha trés dimensdes: habitar,
cultivar e cultuar. Bosi resume essas concepcdes na idéia de colonizagdao que
abrange todo um processo que vai desde a ocupagao de uma terra, explorando
seus recursos naturais, ao sistema de praticas simbodlicas que sustenta a
ideologia de um povo.

O processo de colonizacdo reinstaura as trés ordens: do cultivo, do culto

e da cultura. A colonizagdo comecga pela ocupagao de novas terras, através da



imigracao, depois procede ao trabalho de exploragdo dos bens materiais
naturais e, por fim, impde o sistema simbdlico de dominagao, contendo no seu
bojo os costumes, as crengas, lingua, as formas de trabalho etc.

No processo de colonizagao, Bosi trata da dialética da cultura enquanto
sistema e enquanto condi¢cdo. O sistema esta ligado as formas de producgéo
econdbmica, enquanto a condigdo atinge experiéncias mais difusas, mais

complexas e subjetivas.

Condicdo traz em si as multiplas formas concretas da
existéncia interpessoal e subjetiva, a memdéria e o sonho, as
marcas do cotidiano no coragao e na mente, o modo de nascer,
de comer, de morar, de dormir, de amar, de chorar, de rezar,
de cantar, de morrer e ser sepultado (BOSI, 1992, p.27).

Entendida como cultivo, como habitacdo ou como culto, a cultura se
apodia num conjunto de praticas simbdlicas. Neste sentido, “cultura é o conjunto
de praticas das técnicas, dos simbolos e dos valores que se devem transmitir
as novas geragdes para garantir a reproducéo de um estado de coexisténcia.”
(Idem, p.16)

O entendimento de que “cultura” esta ligada as nogdes que foram
apresentadas acima nao € suficiente para compreendermos todo o seu
significado, bem como seus usos no mundo moderno. Como diz Eagleton
(2005, p.11) “Se a palavra ‘cultura’ guarda em si os resquicios de uma
transicao historica de grande importancia, ela também codifica varias questdes
filosdficas fundamentais”. E preciso entender tais questdes filosoficas.

Uma primeira dialética que se estabelece nesse ambito é entre cultura
de um ponto de vista apriorista, inatista ou proprio da natureza e cultura na
otica de construgcédo social, uma dialética entre o natural e o artificial. Uma
questao levantada € se a cultura ja existe em nds, ou na natureza, ou se ela é
construida ao longo dos tempos. Muitos, a exemplo de T. S. Eliot, chegam a
crer em cultura como heranga genética.

Natureza e cultura sao dois polos que, embora muitas vezes colocados
como opostos, se interrelacionam, posto que as linhas divisorias sdo muito
ténues, havendo sempre a interpenetracdo de um no outro. “natureza e cultura
pode ter funcionado como podlos nitidamente exclusivos nos modelos do

pensamento moderno em seus inicios, mas tal como as implicagdes organicas



da palavra ‘cultura’ revelam, os limites entre elas tém sido porosos” (GILROY,
2007, p.55)

Para Rosenfeld (2000), a cultura € um produto da camada espiritual do
mundo, dividindo-se este em camadas, das quais a espiritual € a mais
elevada, sendo sustentada pela camada psiquica, que, por sua vez tem como
suporte a camada organica dos seres vivos. Por um processo de simbologia o
homem, e somente ele tem a capacidade de simbolizar, cria um sistema de
simbolos que da sentido a cultura. Entdo, temos que a cultura € uma
construgcédo simbdlica, mas na base dessa construgdo esta a camada organica,
a natureza.

Homem e natureza estdo em constantes trocas, um agindo sobre o
outro. O homem, produto da natureza e agente transformador dela, constréi a

cultura através da capacidade de simbolizar:

E, portanto, mercé dessa capacidade que o homem desenvolve
a cultura - termo que designa a soma total de fendbmenos que
resultam do esforco do homem de ajustar-se ao mundo-
ambiente e melhorar as suas condi¢cdes de vida. Neste sentido,
a cultura é a totalidade complexa que inclui conhecimentos,
crencgas, artes, moral, lei, costumes e quaisquer capacidades e
habitos adquiridos pelo homem como membro de uma
sociedade; inclui, naturalmente, também as criagdes materiais,
como instrumentos, vestuarios, receptaculos, armas, moradias
etc. (ROSENFELD, 2000, p.237-38).

Eagleton (2005, p. 12) concilia essas duas visbes na maxima: “a
natureza produz cultura que transforma a natureza” Nesta perspectiva, a
natureza ja tem algo a priori que pode ser caracterizado como cultura e esta vai
sendo moldada pela acdo humana. Cultivo pode assim assumir a conotacao
tanto daquilo que fazemos, como daquilo que é feito em nds. O ser humano,
neste contexto, ndo € nem apenas sujeito nem apenas objeto da cultura. Ele
age transformando a natureza e a cultura e € transformado por elas.

Outra dialética que tem sido levantada no ambito dos estudos culturais é
quanto a relagéo entre cultura e politica. Quem tem preponderéncia sobre
quem, a cultura determina a politica ou o contrario é verdadeiro? Na visdo de
Eagleton (2005), “sdo os interesses politicos que, geralmente, governam os

culturais, e ao fazer isso definem uma verséao particular de humanidade” (p.18)



No ambito do politico, ndo pode ser desprezada a influéncia da
ideologia. Todo sistema politico e de hierarquizagao social € sustentado por um
sistema ideoldgico que € construido através dos valores e praticas simboalicos.
Neste sentido, a cultura € uma das ferramentas utilizadas pelos aparelhos
ideoldgicos para sustentar e legitimar suas praticas. Assim, “a cultura é mais o
produto da politica do que a politica a serva obediente da cultura”. (idem, p.91)

Na luta pelo poder, a cultura tem sido usada pelos grupos sociais como
um meio de afirmar suas identidades através de uma tomada de consciéncia
do sujeito. “A cultura define, portanto, um espaco privilegiado onde se processa
a tomada de consciéncia dos individuos e se trava a luta politica.” (ORTIZ,
1986, p. 56). E perceptivel que a cultura esta a servico da politica, sendo usada
como um meio de afirmacédo de identidade e como forma de pertenca a um
grupo, seja ele privilegiado ou néo.

Vista por esse prisma, a cultura adquire valor dentro de uma
determinada sociedade, passando a ser um capital simbdlico (BOURDIEU,
1998) coletivo, um patriménio nacional, um bem legitimo que foi construido
historicamente e se configura como uma heranga para as presentes e futuras
geracbes. Neste sentido, a cultura “torna-se semelhante a uma forma de
propriedade ligada a histéria e as tradicbes de um grupo especifico [...] A
énfase na cultura como uma forma de propriedade a ser possuida em vez de
vivida caracteriza as ansiedades do momento” (GILROY, 2007, p.44).

Entendida como um bem coletivo, como um patriménio nacional, a
cultura tem servido de suporte no debate sobre identidades nacionais. Segundo
Hall (2001), cada povo, através dos seus mitos fundadores, constréi
historicamente simbolos, que funcionam como marcas identitarias da nagéao.
Dai termos as nogdes, por exemplo, de que o britanico &€ extremamente
metddico e pontual, de que o brasileiro é preguicoso e malandro etc. Esses
simbolos atuam como metaforas, como representacbées de uma nacido. No
entanto, cabe observar que tudo isso passa pelo sistema de representagao
simbdlica, em que o simbolo ganha significado ndo apenas no espago e
momento de sua produgao, mas transcende as instancias de lugar e de tempo.
Na viséo de Rosenfeld (2000, p.236)



O simbolo é um sinal peculiar; € um sinal que, em vez de
assinalar apenas determinada situagcédo concreta, momentanea,
vital, individual, ultrapassa essa situagao singular e unica para
designar a esséncia de todas as situagbes semelhantes, fora
do contexto momentaneo e vital.

Dito de outra forma, o simbolo pode ser utilizado, fora do seu tempo,
para cumprir outros fins diferentes dos do momento de sua criagdo. Assim, o
sistema de representacédo simbdlica € um produto da historia e da ideologia de
um povo, uma vez que vai sendo criado, “fabricado” nas relagdes sociais, como
também sendo moldado e adaptado as necessidades e crengas do momento
de sua utilizagdo. Neste espago em que se travam as lutas dos grupos sociais,
embora na maioria das vezes de forma sutil e subjetiva, entra a ideologia de
estado, que se empenha em criar uma identidade nacional. E nesta
perspectiva, que esses simbolos sdao chamados de “elementos culturais da
nacao”.

No que se refere a cultura brasileira, especialmente no ambito do debate
politico sobre identidade nacional, pode-se perceber uma forte vinculacado entre
cultura e poder. Segundo Ortiz (1986, p. 08), “falar em cultura brasileira é falar
em relagcdes de poder”.

Na visdo de Bosi (1992), uma teoria da cultura brasileira teria que partir
do cotidiano, tendo como matéria prima o simbdlico e o imaginario dos homens
que vivem no Brasil. A cultura brasileira, nesta perspectiva, estaria muito mais
ligada ao popular do que a academia. No entanto, segundo o autor, é possivel
se registrar, em sintese, quatro tipos de cultura brasileira: “cultura universitaria,
cultura criadora extra-universitaria, industria cultural e cultura popular” (BOSI,
1992, p. 309)

A cultura universitaria € o conhecimento académico produzido nas
universidades, muito valorizada, embora uma pequena cifra da populagao
brasileira tenha acesso a esse tipo de conhecimento. A cultura criadora é
aquela produzida por artistas, intelectuais ou ndo, que estdo fora do espaco
académico. A industria cultural € a cultura voltada para o mercado, também
conhecida como cultura de massa, um fendmeno que vem crescendo cada vez
mais nos ultimos tempos, esta sempre dependente dos meios de comunicagao

de massa. E a cultura popular ligada ao folclore, diferente da cultura de massa.



Para compreendermos, de uma forma mais ampla, a cultura brasileira, &
necessario que facamos uma retomada histérica, abordando os aspectos mais
pertinentes nesta questdo, entendendo a literatura como um espago de
profunda ressonancia cultural. No entanto, podemos estabelecer um divisor de
aguas que, a nosso ver, se mostra adequado especialmente para esta analise.
Esse recorte seria o periodo republicano, apos 1889, sem, entretanto, deixar de
pontuar nos periodos anteriores fatos importantes para a formagcdo de uma
cultura nacional. A motivacdo para se estabelecer essa linha diviséria, em
termos culturais, na historia do Brasil, se da por alguns fatores relevantes
desse momento: a transigdo de sistema governamental, a efervescéncia do
pensamento de se construir uma identidade nacional, a influéncia de idéias
estrangeiras, o cientificismo do final do século XIX, entre outros.

Antonio Candido (2008) defende a ideia de que, antes do movimento do
Modernismo brasileiro, ndo tinhamos uma cultura genuinamente brasileira. E
possivel se comungar com tal ideia, sem, porém, esquecer de retomar alguns
momentos importantes da nossa historia que servem de base para a formagao
de uma identidade cultural brasileira.

O periodo colonial € marcado pelas relagdes de exploragado tanto na
politica externa quanto na interna. Na politica externa, a exploragao da coldnia
pela metropole e na interna, as relagdes de escravismo entre os senhores de
engenho e os negros escravos. O olhar da metrépole sobre a col6nia, bem
como do senhor sobre o servo, do explorador sobre o explorado, € na
perspectiva de ver os ultimos apenas como bem a ser apropriado e consumido,
desprezando a cultura dos autdctones e dos negros transportados de Africa.

Ao retomarmos a ideia de T.S. Eliot, que discute as relagcbes entre a
Europa e suas colbnias de exploragdo, percebemos que houve dois tipos
especiais de cultura: “cultura-simpatia e cultura-conflito”, a primeira quando ha
aceitacao e assimilacdo e a segunda quando se passa por um processo de
rejeicdo ou de conflitos e consequente recriagdo. Enquanto isso no Brasil, Bosi
(1992) destaca a “cultura-reflexo e cultura-criagdo”, e mostra que no Brasil
Colbnia, embora tenha havido as tentativas de rompimento com a cultura
européia, o que predominou foi a cultura-reflexo em que o colonizado era
submetido a se adaptar, assimilar passivamente, a cultura do colonizador. A

cultura do negro nao foi respeitada. Para que ele conseguisse visibilidade na



cultura e na literatura brasileira precisou passar por um processo de
‘embranquecimento”, conforme afirma Bezerra (2008, p.315 ), se referindo a
escritores brasileiros negros ou mulatos: “Dentro do contexto histérico
brasileiro, sdo representados por negros e mulatos, que sempre necessitaram
modificar para serem aceitos pela sociedade brasileira, ou seja os escritores
obrigados a criar mecanismos de defesa.”

Sobre o processo de aculturagao, ressalvadas as contribuicbes do indio
e do negro na cultura brasileira naquele periodo, bem como reconhecendo os
casos pontuais da cultura-criagdo, pode-se concordar que “0 maximo que se
poderia afirmar € que o colonizador tirou para si bom proveito da sua relacéo
com o indio e o negro” (BOSI, 1992, p.28).

No periodo imperial, 0 romantismo Brasileiro € o movimento de maior
ressonancia cultural, tanto nas artes plasticas como na literatura. E nesse
periodo em que se comecga a pensar uma identidade nacional.

Na visdo de Candido (2008), o Romantismo e o Modernismo tém muitas
caracteristicas similares, entre elas, a preocupacédo em se criar uma literatura
nacional. Segundo esse autor € no Romantismo que vamos ter no Brasil

escritores formados aqui, porém, ainda muito ligados a Portugal.

Os homens que escrevem aqui durante todo o periodo colonial
sdo, ou formados em Portugal, ou formados a portuguesa,
iniciando-se no uso de instrumentos expressivos conforme os
moldes da mée-patria. A sua atividade intelectual ou se destina
a um publico portugués, quando desinteressada, ou € ditada
por necessidades praticas (administrativas, religiosas etc). E
preciso chegar ao século XIX para encontrar os primeiros
escritores formados aqui e destinando a sua obra ao magro
publico local. (p.100)

O Romantismo instaura a dialética do local e do cosmopolita, que vai ser
tratada mais amplamente pelo Modernismo, sendo que para Candido os dois

movimentos literarios sdo momentos decisivos na nossa literatura e cultura.

Na literatura brasileira ha dois momentos decisivos que mudam
0s rumos e vitalizam toda a inteligéncia: o Romantismo, no
século XIX (1836-1870), e o ainda chamado Modernismo, no
presente século (1922-1945). Ambos representam fases
culminantes de particularismo literario na dialética do local e do



cosmopolita; ambos se inspiram, ndo obstante, no exemplo
europeu. (p. 119)

O debate da cultura local, a preocupagdao em se dar forma a nossa
literatura e de se criar uma identidade nacional estda marcada no periodo do
Romantismo. No entanto, os escritores romanticos fazem isso com muito
apego as tradicbes classicas e acabam criando uma imagem idealizada do
brasileiro, uma visao disférica da realidade social brasileira. O indio, pintado,
por exemplo, em Gongalves Dias e José de Alencar € um ser décil e submisso
ao branco, um elemento que s6 se afirma na relacdo com o europeu. Embora
se queira valorizar a cultura indigena, o Romantismo acaba por enaltecer a
cultura e a supremacia do branco.

Neste periodo ha uma valorizacdo do primitivo. E criada a imagem do

indio como o bom selvagem, um ser exatico.

Em relagdo aos povos primitivos, a oscilagdo de atitude é
igualmente acentuada. Nos quatro ou cinco séculos que
decorreram da sua entrada mais ou menos direta para o
convivio dos povos civilizados, eles tém sido considerados
pendularmente como brutos e como seres privilegiados,
através de concepgbes que assumem diversos matizes.
(CANDIDO, p. 51-52)

Quanto ao negro, ndo ¢é diferente. Quando ndo esquecido ou
negligenciado na poesia e na prosa romantica, o negro € mostrado como um
ser submisso, uma espécie de subumano, carente da defesa e dos cuidados do
branco. Embora o movimento abolicionista tenha ganhado muita expressao
nesse periodo, é curioso observar que seus mais ardilosos defensores eram
brancos, e ndo raro das elites, uma espécie de anjos protetores dos pobres
infelizes e indefesos. E o que se pode perceber da leitura de O Navio
Negreiro(s/d), de Castro Alves. Embora toda uma boa intengdo do autor em
denunciar os maus tratos e as condicbes desumanas a que 0s negros eram
submetidos no transporte de Africa para o Brasil, o texto ndo consegue ir além
disso, n&o apresenta meios de saida e redengao para o negro.

O interesse pelo primitivismo ou o nativismo como poderiamos chamar
se torna bandeira arvorada por poetas e romancistas romanticos, entretanto

esse projeto de criar uma imagem do indio e do negro ganha contornos



ideologicos nem sempre perceptiveis pela critica literaria. Segundo Kothe
(2004), “o nativismo pregado pelo canone brasileiro nunca foi uma defesa do
indio, mas sempre uma legitimacao da invasao portuguesa (camuflada sob o
termo “descobrimento”) (p. 87)

E importante observar que a tematica do nativismo é anterior ao
Romantismo, outros estilos de época ja haviam se preocupado em inserir o
indio (ainda que de forma caricatural) na literatura. Na literatura de informacéo,
ou Quinhentismo, ja se percebe uma preocupagao em descrever a terra, tendo
como um de seus elementos, o indio. Em 1769 é escrito por Basilio da Gama o
poema Uraguai, que, ressalvadas as criticas aos jesuitas, espetaculariza o
combate entre indios, jesuitas e europeus, e eufemiza a morte, ao se fazer
passar por suicidio o que foi um genocidio. Convém distinguir também neste
poeta o nativismo como interesse exterior pelo exdtico, havendo mesmo
predominio deste, pois o indianismo n&o foi para ele uma vivéncia, foi antes um
tema arcadico transposto em linguagem pitoresca. Em 1781, frei Santa Rita
Durao escreve o poema épico Caramuru, o qual apresenta o indio como um ser
ingénuo, docil e preguigoso.

E no Romantismo, porém, que o tema do nativismo vai ganhar
relevancia, sendo a primeira fase indianista e a terceira voltada para o negro.
Na fase indianista, este movimento cria a figura do indio como um ser

dependente do europeu. Como mostra Kothe (2004, p. 87):

Na vertente Roméntica, reafirma-se a entrega do territorio
pelos indios — de Mao e boca beijada — com o “casamento” de
Iracema com Martim, absurdo que um Alencar duplicou ao
“casar” um indio com uma fidalga portuguesa (em O Guarani),
como se o “selvagem” tivesse tido qualquer chance de casar
com fidalgas de pura cepa lusitana.

Assim como fez com o indio, também foi com o negro, tanto a cultura
indigena, como a africana foram em grande parte aniquiladas. Assim, o
Romantismo, ainda que tenha tentado romper com as tradicbes em termos
estilisticos, valorizando a liberdade de criacdo, ndo tem autenticidade cultural
em termos de conteudos. Aborda a tematica dos problemas nacionais com uma
visao utdpica da realidade, langa as bases para uma identidade nacional, mas
nao consegue desenvolver esse pensamento de forma desapegada da

ideologia da metropole. A visao roméantica do mundo, apresentando o indio e o



negro como seres idealizados, nos moldes do “bom selvagem,” ndo garante
liberdade para tratar a tematica de forma critica.

Na tentativa de construir um perfil do brasileiro, da identidade nacional, a
literatura do periodo colonial exerceu uma fungao sacralizadora, inserindo o
indio apenas para justificar sua ancestralidade na formag&o étnica da nagao e
negligenciando o negro, o grande ausente da historia, quando ndo de todo
ausente, que aparece na condi¢cao de objeto, sem voz. Os autores da época
(Basilio da gama, Santa Rita Durao, Alencar), pretendiam, como coloca Bernd
(2003, p.126) “uma totalizacdo mitica do presente, do passado e do futuro.”
Criaram assim uma imagem idealizada do indio e do negro, imagem que vai
ser diluida, através do processo de miscigenagao, no ideal branco.

O pensamento iniciado no Romantismo sera desenvolvido com mais
autonomia pelo Modernismo, sendo que este atuara de forma a dessacralizar
esses conceitos, na medida em que, utilizando-se dos varios recursos de
linguagem como o sarcasmo e a ironia, se contrapbe aos discursos
cristalizados sobre o ser nacional. Conforme afirma Candido (2008), no
Modernismo, “O mulato e o negro s&o definitivamente incorporados como
temas de estudo, inspiragdo, exemplo. O primitivismo é agora fonte de beleza e
nao mais empecilho a elaboragao da cultura. Isso, na literatura, na pintura, na
musica, nas ciéncias do homem.” (p.127)

O final do século XIX & marcado por um momento de intenso debate
sobre a cultura local. No entanto, uma critica que se faz aos pensadores deste
periodo € quanto a copia das idéias estrangeiras, especialmente as européias.
Roberto Schwarz (2000), em seu estudo sobre Machado de Assis, Ao
vencedor as batatas no capitulo intitulado “as idéias fora do lugar”, mostra que
havia uma inadequacgao da importacdo da cultura européia para o Brasil e
acusa os intelectuais brasileiros da época de praticarem a cépia das idéias
européias, que nado se adequariam ao contexto brasileiro por vivermos um
momento diferente. O autor mostra que os intelectuais brasileiros adotavam o
pensamento europeu e aplicavam a realidade brasileira, sem, no entanto, haver
um processo de contextualizagdo a realidade tropical. “no campo dos
argumentos prevaleciam com facilidade, ou melhor, adotdvamos sofregamente

0S que a burguesia européia tinha elaborado contra arbitrio e escravidédo.”
(p.17)



O discurso da ideologia da escravidao, que ainda se sustentava em uma
grande ambivaléncia do Estado “moderno” brasileiro — liberal no sistema
comercial e conservador na politica governamental — discutido por Schwarz
(2000, p.19) apresenta argumentos que sao langcados contra a “cépia” de idéias
e da cultura européia, sendo tanto elas como o discurso inadequados a nossa
condigdo de pais em momento de transicdo de um sistema agrario para um

sistema proletario.

Portanto, para bem lhe reter o timbre ideolégico € preciso
considerar que o nosso discurso impréprio era oco também
quando usado propriamente. Note-se, de passagem, que esse
padrdo iria repetir-se no século XX, quando por varias vezes
juramos, crentes de nossa modernidade, segundo as
ideologias mais rotas da cena mundial.

Ortiz (1986) prefere, no entanto, perceber essa importagao da cultura do
velho mundo como momentos diferentes da vivéncia da mesma, tratando da
dialética da producdo e do consumo cultural. Enquanto o Brasil vivia um
momento histérico, a Europa ja havia superado esse momento. O autor mostra
que o pensamento francés, por exemplo, que ja havia entrado em declinio na
Franga, alcanga seu momento de auge aqui no Brasil no final do século. As
ideias raciolégicas tdo em voga no Brasil, ja ndo eram mais tao interessantes
no velho continente. Concebem-se, portanto, dois momentos distintos: o de
produgao cultural, na Europa e o de consumo dessa cultura no Brasil. Para
Ortiz (1996, p. 30)

No momento em que as teorias raciolégicas entram em declinio
na Europa, elas se apresentam como hegeménicas no Brasil.
Torna-se, assim, dificil sustentar a tese da imitacdo, da copia
da ultima moda; existe na realidade uma defasagem entre o
momento de produgao cultural e o momento de consumo.

De qualquer forma, como imitagcdo ou como consumo, a cultura brasileira até o
final do século ndo é auténtica nem contempla todos os elementos constitutivos da

brasilidade. Pauta-se sempre pela cultura eurocéntrica branca.



1.3 Lima Barreto: Um estranho no Brasil da Belle Epoque

O periodo do final do século XIX e inicio do século XX foi chamado de
Belle Epoque. Essa denominacao francesa atende a um interesse eurocéntrico
e elitista de se configurar um periodo de auge das belas letras e expanséo da
arte como um todo, arte produzida por e voltada para uma burguesia
ascendente. No Brasil, esse periodo € marcado por significativas mudangas em
varios campos. O pensamento brasileiro da época, ancorado nos principios do
cientificismo e do liberalismo, era no sentido de “construir a nagao e remodelar
o estado” (SEVCENKO, 2003, p. 103).

Com o estado brasileiro enfraquecido e com uma consciéncia de nagao
ainda em formacao, nossos intelectuais se dedicam a construir um ideario da
nacéo brasileira. E comum o debate sobre a identidade e a cultura nacionais, ja
discutido aqui. A literatura da época vai se voltar para pintar uma imagem do
brasileiro e principalmente tentar vender essa imagem para o resto do mundo,
especialmente para a Europa. Ainda que se quisesse romper de vez com 0s
modelos europeus, continuavamos com uma mentalidade europeizada.

No entanto, a Belle Epoque caracteriza-se muito mais como um estilo de
vida, principalmente de uma burguesia ascendente, ainda que se registre
nesse periodo o crescimento do proletariado, do que como um movimento
artistico cultural ou, em termos literarios, como uma escola literaria, ou estilo de
época.

Na  historiografia da literatura brasileira, este periodo de
aproximadamente 30 anos é chamado de pré-modernismo. Na Visao de Flavio
Kothe (2004), ndo deveria existir essa nomenclatura, pois ndo houve um
movimento pré-moderno, uma vez que nao é possivel identificar uma ruptura,

um momento de passagem para o Moderno. Na visdo desse autor, a produgao



literaria do periodo denominado pré-modernismo €, em qualidade, melhor ou

igual a do modernismo.

Como pode ser “pré” uma literatura que foi tdo “avancada”
quanto aquela que a sucedeu? O pressuposto do pré é o que
vem depois dele. Entdo ele é posterior ao posterior, e nao
anterior a ele: € um antes que vem depois. Ele serve para fazer
de conta que o que vem depois é superior, mais evoluido, e
para fazer de conta que o anterior s6 tem validade em fungao
do que Ihe é posterior (2004, p. 110).

O que leva esse autor a tomar tal posicdo € que na concepcao dele nao
houve um modernismo, nao se pode falar de pés-modernidade se nao houve a
modernidade, como também, ndo se pode falar em pré-modernidade. Para ele,
a Semana de arte moderna, marco simbdlico do inicio do Modernismo foi um

“golpe de estado” para os paulistas dominarem o cenario literario do Brasil.

Comungamos com a idéia de que o pré-modernismo € um periodo de
excelente producao literaria e que néo deveria ser considerado apenas como
um momento de transicdo para o Modernismo, como se neste ultimo
estivessem toda a expectativa e qualidade literarias e aquele fosse apenas a
preparacao do terreno para ele. O pré-modernismo, porém, tem escritores de
uma fina qualidade literaria. Embora tecendo duras criticas a Lima Barreto, o
critico Flavio Kothe chega a classifica-lo como um escritor melhor do que Mario

de Andrade, uma das maiores figuras do Modernismo.

Intelectuais desse periodo se preocupam excessivamente em construir
uma imagem do brasileiro, a partir de um tipo étnico desejado. “Nesse contexto
€ que se inserem os esforcos renitentes despendidos na tentativa de
determinar um tipo étnico especifico representativo da nacionalidade ou pelo
menos simbdlico dela, que se prestasse a operar como um eixo sélido que
centrasse, dirigisse e organizasse as reflexdes desnorteadas sobre a realidade
nacional.” (SEVCENKO, 2003, p. 106).

Alguns autores, no entanto, vdo se insurgir contra os discursos
cristalizados que predominaram na ultima década do século XIX e inicio do
século XX. Tais discursos tinham a pretensdo de unificar o pensamento

coletivo em torno do ser nacional.



€ preciso lembrar que estes periodos ndo foram estanques, isto
€, ao mesmo tempo em que atuavam predominantemente as
forcas sacralizantes, autores como Lima Barreto, Manoel
Bonfim e Araripe Junior, por exemplo, tentaram, cada qual a
sua maneira, criar zonas de tensdo, distanciando-se e
fragmentando os rituais discursivos dominantes da época.
(BERND, 2003, p.127).

Lima Barreto se apresenta como um critico contundente a cultura e ao
cientificismo dessa época que procurava legitimar as desigualdades no Brasil
através da ciéncia. Produzindo uma literatura socialmente engajada, o autor de
O Triste Fim de Policarpo Quaresma mergulha profundamente na realidade do
pais com o fim de conhecer as causas profundas dos males brasileiros, a fim
de encontrar um veredicto seguro capaz de apontar para uma mudanga de

perspectivas em meio ao caos e a desordem.

Por ter uma visdo critica da realidade do Brasil da Belle Epoque e ndo
aceitar os padrbées sociais do seu tempo, é que preferimos denominar Lima
Barreto de estranho, uma figura que nao se adequava as estruturas
moralizantes de seu tempo. Se posicionando contra o modelo europeu como
padrao absoluto, Lima Barreto faz da sua literatura um instrumento de denuncia
dos desajustes sociais e sabia que isto poderia custar caro para ele. “Ah! A
Literatura ou me mata ou me da o que eu pecgo dela.” (Cemitério dos Vivos,
2004, p. 08)

O fato de a elite pds-colonialista adotar o estilo de vida europeu
implicava aceitar o pensamento cientificista sobre as ragas, que ganhava tanta
énfase por parte dos intelectuais, ao que Lima Barreto reagira sempre com
veeméncia. Segundo a observacédo de Sevcenko (2003, p. 147), “esse era um
dado que Lima Barreto, mulato, vivendo em um meio de mulatos e negros e

identificando com esse lado da heranga, ndo poderia admitir”.

Enquanto a Belle Epoque, como uma invengdo da burguesia, se voltava
para a elite, para a cultura européia com uma tendéncia a cristalizar os
costumes e o estilo de vida desta elite, Lima Barreto prioriza os menos

favorecidos. “eu tenho muita simpatia pela gente pobre do Brasil,



especialmente pelos de cor” (Diario Intimo, 1956, p. 76) Assim, Lima Barreto

vai ser sempre um estranho no seu tempo, um visionario.

Lima Barreto utilizou uma linguagem simples, a que muitos chamaram
de “desleixada”, o autor de Cemitério dos Vivos, procura aproximar a
linguagem literaria a do cotidiano, uma atitude nao convencional para os
projetos de construgédo literaria numa época em que os escritores, salvos
alguns, ndo se preocupavam em questionar a realidade social. O pré-
modernismo sofre também desse problema de linguagem, certo distanciamento
entre a linguagem literaria e a linguagem do povo. Em um estudo intitulado
‘Linguagem e Realidade do Modernismo de 22", Jodo Alexandre Barbosa

mostra essa hifenizagcéo entre a linguagem e a realidade social.

O momento cultural anterior ao Modernismo de 22 foi
caracterizado, em grande parte, pela impossibilidade de contar
com uma linguagem adequada para a objetivagdo das
experiéncias e que nao apenas servisse aos designios de uma
“permanéncia” com relagao ao conjunto da sociedade, como
viesse a problematizar a propria estrutura dentro da qual
existia. (BARBOSA, 1974, p. 82).

Na visdo de Candido (2008), o periodo de 1880 a 1922 pode ser
chamado de “pds-romantico.” Isto se deve ao fato de o Modernismo trazer
muitas caracteristicas do Romantismo, como ja mostramos aqui. Uma
caracteristica marcante nos dois periodos é que ambos sdo movimentos de
ruptura. “Outro trago, que reforga a semelhanca geral do Romantismo com o
Modernismo, é a atitude de negacao, que la foi satanismo e aqui troga, piada”.
(p.172)

O Modernismo brasileiro, embora inspirado nos movimentos de
vanguardas européias, como por exemplo, o cubismo e o futurismo, o que |Ihe
confere o status de movimento renovador e autbnomo é o fato de ele refletir
sobre a realidade “tropical”’, imprimindo as cores locais, dando atencdo as
singularidades da cultura brasileira. As caracteristicas mais marcantes do

Modernismo séo: a liberdade de estilo e a fluidez ou flexibilidade na linguagem,



aproximando a lingua escrita, a linguagem literaria, da lingua falada. Nesse
periodo, os intelectuais passam a defender uma cultura genuinamente
brasileira.

José Aderaldo Castelo (2004) mostra que o Modernismo, embora se
caracterizando como um movimento de rupturas, guarda resquicios dos estilos
de épocas anteriores, principalmente do Romantismo. Esse autor destaca que
o0 Modernismo se assemelha ao Romantismo porque, além da tematica da
identidade nacional, os dois estilos sdo marcados por mudangas politicas
importantes para a nagdo, bem como por um periodo anterior de interregnos. O
periodo de interregno anterior ao Romantismo inicia em 1808, com a chegada
da familia real ao Brasil, até 1822, ano da Independéncia e um segundo
momento de 1822 a 1836, quando se atribui o inicio do Romantismo. O periodo
de interregno anterior ao Modernismo tem inicio em 1889, com a Proclamacéao
da Republica, até 1902, e deste a 1922, Semana de Arte Moderna, marco
simbdlico de inicio do Modernismo. Nesta perspectiva, o Modernismo “constitui
um movimento de revisdo e renovagao que responde, sobretudo, as
solicitacbes internas sob perspectiva histérica. Periodo amplo e complexo,
assemelha-se com o0 nosso Romantismo” (CASTELLO, 2004, p. 16)

Vistos os contrapontos e as contradicbes em torno do que se tem
chamado pré-modernismo, como também ao modernismo, cabe observar que a
critica literaria e o canone tém suas razoes para estabelecer tais momentos e
dar a eles essa nomenclatura. Um dos motivos de fixagcao e valorizacdo do
modernismo € o fato de ele ter eclodido principalmente em S&o Paulo,
fortalecendo a politica do café com leite e consolidando a producéo literaria no
eixo Rio - Sdo Paulo, ainda que hum momento inicial tenha havido uma ruptura
com o Rio de Janeiro, mas depois se consolidando a alianga e se ramificando
para outras regides do pais. De acordo com Candido e Castello (2005), o
Modernismo pode ser entendido como um movimento, como uma renovagao
estética ou como periodo (1922 a 1945).

Como movimento, provocou uma revolugdo no campo das artes e da
literatura, que se vincula a determinadas transformagdes da sociedade, como o
crescimento da populagdo urbana, a passagem de um pais agrario para a
industrializagdo, possibilitando novas formas de vida e do fazer literario

ampliando principalmente o mercado editorial. Como renovagédo estética, o



principio basico do Modernismo era romper com as velhas estruturas. Essa
teoria estética nem sempre se apresentou como bem delineada, os
modernistas n&do sabiam ao certo o que queriam, mas sabiam nitidamente o
que nao queriam. Essa renovacao estética vai provocar também uma

subversao nos géneros literarios.

O Modernismo levou muito mais longe do que o Romantismo a
subversao dos géneros literarios. Antes de mais nada, houve
uma espécie de permuta: a poesia aproximou-se do ritmo, do
vocabulario, dos temas da prosa; a prosa de ficcdo adotou
resolutamente processos de elaboragdo da poesia, como é
notério na fase dindmica de 1922-1930. (CANDIDO E
CASTELLO, 2005, p. 21).

A ruptura estética ndo correspondia, porém, abandono de tudo que era
antigo, as tematicas ja plasmadas em outros estilos de época voltavam a tona.
Como observa Kothe (2004, p. 123) “O Modernismo foi uma renovagéo na
forma para manter os conteudos antigos. Deu novas fachadas as mais
tradicionais posi¢cdes.” Ainda que os temas sejam antigos, ha algo de novo

neles: o exacerbado interesse pela realidade local.

O Modernismo revela, no seu ritmo histérico, uma adeséo
profunda aos problema da nossa terra e da nossa histéria
contemporanea. De fato, nenhum outro momento da literatura
brasileira é tdo vivo sob este aspecto; nenhum outro reflete
com tamanha fidelidade, e ao mesmo tempo com tanta
liberdade criadora, os movimentos da alma nacional (2004,

p.11).

Assim como o Romantismo tem um momento inicial de transicdo, o
Modernismo também o tem, sendo que este ficou conhecido como pré-
modernismo ou Belle Epoque. No entanto, preferimos chamar de modernos
aos escritores, cronologicamente situados nesse periodo, por entender que
eles, e principalmente Lima Barreto, apresentam caracteristicas que os
identificam como tais.

Em literatura brasileira, os nomes mais citados deste periodo s&o os de
Monteiro Lobato, Graga Aranha, Augusto dos anjos, Euclides da Cunha e Lima
Barreto. N&o é possivel se estabelecer, nesse espaco de tempo, caracteristicas
comuns aos autores, sendo, em termos estilisticos, a singularidade e a

ambivaléncia os pilares da época, uma vez que os autores transitam entre um



estilo parnasiano mais formal e um estilo modernista, pregando a quebra com
os aspectos formais anteriores. Em termos de linguagem, alguns autores,
principalmente Lima Barreto, sinalizam para uma ruptura com a linguagem
formal, imprimindo uma flexibilidade, procurando aproximar os seus escritos da
linguagem cotidiana, a linguagem simples do povo brasileiro, marca que sera
preponderante na producdo modernista.

Do ponto de vista dos conteudos, o que marcara a época € a
preocupagao com uma identidade nacional, procurando pensar o Brasil do
ponto de vista da cultura brasileira, como ja foi assinalado. Ha aqui uma
retomada do Romantismo, uma vez que muitos autores se preocupam em criar
uma marca identitaria para o brasileiro, ressignificando, porém aquele

Movimento.

Esta atitude no fundo €& um desejo de retificagdo, de
desmascaramento e de pesquisa do essencial; a ela se prende
0 nacionalismo pitorersco, que os modernistas alimentam de
etnografia e folclore, rompendo o nacionalismo enfeitado dos
predecessores. No indio, no mestico, viram a forca criadora do
primitivo, no primitivo, a capacidade de inspirar a
transformagdo da nossa sensibilidade, desvirtuada em,
literatura pela obsessdo da moda européia. (CANDIDO E
CASTELLO, 2005, 13)

O primitivismo, que ocupou tantas paginas na poesia e prosa

romanticas, é retomado agora no caboclismo.

O indianismo esta de novo a deitar copa, de nhome mudado.
Crismou-se de “caboclismo”. O cocar de penas de arara
passou a chapéu de palha rebatido a testa; o ocara virou
rancho de sapé: o tacape afiliou, criou gatilho, deitou ouvido e é
hoje espingarda troxada; o boré descaiu lamentavelmente para
pio de inambu; a tanga ascendeu a camisa aberta ao peito.
(LOBATO, 2004, p. 166)

Uma das obras centrais desta época e que vai refletir o pensamento
vigente no momento é Os Sertdes de Euclides da Cunha, langado em 1902,
dedica-se a fazer uma analise exaustiva do meio, das condi¢cbes de vida do
homem sertanejo, apontando o sertdo como um ambiente hostil e indspito, um
l6cus apropriado para a formacdo do homem forte, rustico e ndo contaminado

pelas influéncias do estrangeiro. Neste sentido, Euclides da Cunha levanta o



debate da ideologia racial tdo em voga na época, evocando a imagem do

sertanejo, que, por outros vieses, ja tinha sido posta no Romantismo.

A publicacdo de Os Sertées, de Euclides da Cunha, em 1902,
assim como a divulgag&o dos estudos de etnografia e folclore,
contribuiu certamente para esse movimento. Ele falhou na
medida em que nao soube corresponder ao interesse entao
multiplicado pelas coisas e os homens do interior do Brasil, que
se isolavam no retardamento das culturas rusticas. Caberia ao
modernismo orienta-lo no rumo certo, ao redescobrir a visdo de
Euclides, que ndo comporta o pitoresco exdtico da literatura
sertaneja. (CANDIDO, 2008, p. 121).

A grande diferenga entre o Sertanejo de Euclides e o primitivo mostrado
no Romantismo é que este é visto de um ponto de vista naturista, a visdo do
‘bom selvagem”(ROUSSEAU, 1989), segundo a qual o homem convive em
harmonia com a natureza, sendo corrompido pelo contato com a civilizagao.
Nesta perspectiva, entre nds, o primitivo é visto apenas como um elemento da
natureza brasileira. Havia uma preocupacdo em se mostrar e valorizar o indio,
mas desvinculado da sua realidade social. Enquanto Euclides da Cunha
escolhe o angulo socioldégico para sua analise, embora seu discurso seja
fortemente influenciado pelas ideologias racistas do final do século, em sua

obra enfatiza os contrastes regionais.

Livro posto entre a literatura e a sociologia naturalista, Os
Sertdes assinalam um fim e um comecgo: o fim do imperialismo
literario, o comeco da analise cientifica aplicada aos aspectos
mais importantes da sociedade brasileira (no caso, as
contradi¢cdes contidas na diferenga de cultura entre as regides
litoraneas e o interior). (CANDIDO, 2008, p.140-141).

Assim, Euclides da Cunha constréi o arquétipo do sertanejo como um
homem forte, guerreiro, lutador, que é transformado pela natureza in6spita dos
sertdes nordestinos. A aridez da terra € a aridez da alma do sertanejo, que

ainda ndo havia sido influenciado, “contaminado” pelo “raquitismo



neurasténico” de outros povos. Embora se queira valorizar a imagem do
sertanejo, ele € um ser em desarmonia com 0 mundo moderno que vive
profundas transformacdes culturais, tecnolégicas e sociais. Visto por outro
prisma, isto € uma outra forma de dizer que o sertanejo nédo esta preparado
para ser inserido no Brasil moderno, como era o do Centro Sul, a Canaa
brasileira, a terra que mana leite e café.

O caboclo apresentado por Monteiro Lobato através do personagem
Jeca Tatu, lancado ao publico em 1914, em artigo intitulado “Velha praga”,
publicado no jornal O Estado de Sdo Paulo, é uma figura caricatural do homem
rural brasileiro. Vivendo no vale do Paraiba, o ser apresentado por Lobato
mantém uma relacdo de simbiose com a natureza, retomando a idéia do bom
selvagem, é ingénuo, fragil, ndo habituado aos costumes da vida urbana,
mistico por natureza e quase desprovido de consciéncia critica frente a
realidade do mundo moderno que o cerca.

O Jeca é um tipo acomodado, aceitando as condigdes precarias de
sobrevivéncia as quais era submetido; ndo tem forcas para lutar contra um
sistema de forgas que o mantém aprisionado. Sabe que sua casa pode nao
durar muito tempo, porém, tem consciéncia de que a terra nao Ihe pertence por
direito, motivo pelo qual n&o se preocupa em cuidar de sua habitagdo. Assim,
essa figura é vista sempre como um ser pregui¢coso, inapto para viver num
mundo que exige atitudes. Jeca € um ser passivo diante do mundo.

A configuragdo do personagem mostra como o escritor vé o trabalhador
rural brasileiro, como simbolo do arcaismo. Enquanto as fazendas de café de
outras partes de Sao Paulo se abriam para a modernizacao, incorporando mao-
de-obra estrangeira qualificada, utilizando tecnologias agricolas para ampliar a
producao especificamente para a exportagao, o Jeca vive num ambiente quase
pré-historico, em condigdes primarias de existéncia.

As lentes do entdo fazendeiro do interior paulista identificavam em Jeca
Tatu uma sintese das mazelas nacionais. Ademais, o arquétipo do personagem
esclarece em boa medida as razdes da triunfal recep¢cao de Monteiro Lobato
pelos circulos intelectuais, conquistada com o artigo a que fizemos referéncia.
Mobilizando os canones cientificos prevalecentes, a teoria da desigualdade
inata das ragas, e o seu corolario da degeneragdo racial promovida pela

miscigenacao, o personagem lobatiano — um caboclo, mestigo, de barba rala —



caia nas gragas do publico letrado precisamente por proporcionar a
identificacdo da maioria que compunha a populagdo brasileira, integrada por
trabalhadores rurais, com o atraso e a inferioridade do pais em relagéo as
nacdes hegemonicas, “civilizadas”. Com efeito, a versdo originaria do Jeca
traduzia, significativamente, a percepgao das elites sobre o povo brasileiro.

Outra figura emblematica desse periodo € o Major Quaresma,
personagem principal do romance O Triste fim de Policarpo Quaresma, de
Lima Barreto, publicado em livro pela primeira vez em 1915. Policarpo
Quaresma, funcionario da secretaria de Guerra, visionario, idealista,
revolucionario no plano das ideias, profundo conhecedor da realidade
brasileira, € uma tentativa de construcdo da identidade nacional, se
apresentando como um nacionalista que conhece e ama a sua patria. Sobre
tudo o que é brasileiro, o major Quaresma conhece: todos os rios, todas as
espécies de plantas, os tipos de solo, a musica, o folclore, enfim, tudo o que é
brasileiro € pintado com cores vivas.

Policarpo Quaresma era um idealista utépico, acreditava na
possibilidade de construir uma patria mais justa, onde todos pudessem ter
acesso aos bens, pensava ser possivel promover uma verdadeira revolugao
social, elevando o Brasil a status de nacédo prospera e desenvolvida. Neste
aspecto, o personagem ganha um carater quixotesco. Comentando sobre a
aceitacdo deste livro, Moisés (2004) afirma: “um Dom Quixote nacional’,
adianta um dos primeiros comentadores do romance, dando uma sintese do
Policarpo Quaresma como heréi e da narrativa como espelho dum estado de
coisas em mudanca.” ( p. 401)

Com todo seu aféa ideoldgico e revolucionario, Quaresma nao consegue
ser compreendido pelos seus contemporaneos, principalmente por aqueles que
estavam no poder. Na dtica destes, Q-uaresma era um louco por defender tais
ideias. A critica literaria sempre vinculou a imagem de Lima Barreto a do Major
Quaresma, corroborando o carater de estranheza entre o escritor carioca e sua
época. O pensamento limeriano ndo se adéqua as concepcodes elitistas da
Belle Epoque.

O percurso do personagem € interessante para percebermos as
mudangas ocorridas na vida deste revolucionario. Quaresma faz uma espécie

de migracao as avessas. O I6cus inicial ocupado por ele é o espago suburbano,



depois de decepcionado com as relagdes que trava no ambiente de trabalho e
principalmente pela ndo aceitagdo de suas ideias, sendo considerado louco e
recolhido ao hospicio, quando sai de 13, tem a utopia de promover a reforma
agraria, indo se recolher ao sitio Sossego, para ai estudar melhor os aspectos
da vida agraria e comprovar a sua tese de nessa terra “em se plantando, tudo
dar”. Apds o fracasso com o empreendimento agrario, provocado pelas sauvas,
0 nosso herdi com um gesto guerreiro vai defender as tropas de Floriano contra
os rebeldes amotinados na baia de Guanabara, defendendo assim a ordem
republicana. Fracassa mais uma vez no seu propésito, depois é isolado na ilha
das cobras e fuzilado injustamente.

Lima Barreto faz com Policarpo Quaresma o percurso inverso ao de
Isaias Caminha, personagem principal do romance Recordagbes do Escrivdo
Isaias Caminha, uma vez que lsaias sai da zona rural e vai para a corte
acreditando que la alcancgaria no titulo de doutor a redengcdo para a sua
condicdo humilde de nascimento. Ambos o0s personagens terminam
fracassados, tém fim tragico, este nao tanto quanto aquele, mas néo
conseguem realizar seus anseios, seja no plano coletivo ou individual.

Com isto, o romancista consegue ultrapassar as barreiras da caricatura
dos personagens, mostrando que ha um sistema ideologico que atua no
sentido de extirpar os sonhos do brasileiro, principalmente do cidaddao comum
que tem o ideario de luta por dias melhores para si ou para a patria.

Policarpo Quaresma assume assim a postura do cidadao brasileiro
consciente, estudioso, conhecedor das origens dos problemas do Brasil e
acredita que com esse conhecimento podera produzir as mudangas de que o
Brasil tanto precisa para se afirmar como uma nacgao livre e progressista, no
entanto seus planos submergem no mar da indiferenga, da hipocrisia e
intolerancia dos mandatarios, que detém o poder.

O Triste Fim de Policarpo Quaresma é praticamente o unico livro de
Lima Barreto a ser citado nos livros didaticos, como se a obra do escritor se
restringisse a esta produgdo. Comungamos com a visdo de Kothe (2004) de
que essa aceitacéo de O Triste de Policarpo Quaresma se deve ao fato de nele
haver alguns elementos ideologicos dos quais a direita brasileira, a elite do
poder, pode se apoderar para tentar enganar a mente dos leitores menos

atentos. O primeiro desses elementos ideoldgicos € igualar o personagem



principal deste livro, 0 major Policarpo Quaresma ao escritor Lima Barreto, uma
vez que a obra do escritor tem muitos tragos autobiograficos. Dai o leitor
concluir que Lima Barreto é tdo louco quanto Policarpo Quaresma. Isto € uma
forma de os opositores a obra de Lima Barreto dizerem ndo déem crédito ao
que Lima Barreto diz porque ele é maluco, sua literatura ndo tem credibilidade
nem fundamento. (grifo nosso).

Na verdade, Lima Barreto nunca foi louco, o que ele tinha
esporadicamente eram perturbagdes em virtude do consumo de alcool. Se
observarmos atentamente o que ele escreve sobre o tempo em que esteve
no hospicio, veremos que ele era lucido. O efeito do alcool fazia o seu corpo
cambalear, mas o seu espirito continuava firme.

Outro elemento ideoldgico que favorece os poderosos do Brasil € que a
partir de uma leitura superficial de O Triste Fim de Policarpo Quaresma,
pode-se afirmar “estudar muito ndo faz bem para a cabega, quem se dedica
aos livros pode acabar louco”.(grifo nosso). E uma forma de aqueles que
mantém o poder arremessarem para mais longe os filhos dos pobres, da
gente humilde que vé no estudo uma forma de seus filhos fugirem da miséria
e do estigma que os afligem. E outro elemento ideoldgico que pode passar
pela cabecga do leitor pouco atento € que o pais € certo, a conjuntura politica
do governo brasileiro € a mais correta. Policarpo Quaresma, assim como
Lima Barreto, terminou de forma tragica porque eram loucos, porque nao
soube escolher o caminho correto, o caminho da bajulagdo e submissao ao
poder.

No periodo da Belle Epoque, ha também uma abertura para se tratar de
tematicas sociais, pensar as relagdes sociais no inicio da Republica, a
condicdo do negro “recém-liberto”, porém marginalizado na sociedade
capitalista emergente, o surgimento das favelas, o processo de urbanizagao,
principalmente da corte, as relagbes politicas no novo sistema de
representacéo, e outras tematicas que vao ganhar corpo neste periodo.

E interessante observar, porém, que muitos dos autores deste periodo
estavam presos as ideologias raciolégicas ainda em voga, principalmente nos
primeiros anos dessa fase de transigao, estando também ligados a ideologia de
estado, tentando legitimar um discurso que ja se apresentava completamente

desgastado. Outros escritores, por sua vez, escolheram a contramao do poder,



como é o caso de Lima Barreto, procurando, de forma critica e contundente,
denunciar as mazelas sociais da época.

Em suma, pode-se afirmar que o pré-modernismo é um periodo
ambiguo, até pelo seu carater transitério, mas de uma producgao literaria
expressiva, ndo so no aspecto quantitativo, mas no qualitativo. Quanto a Lima
Barreto, ainda que cronologicamente esteja compreendido neste periodo,
preferimos percebé-lo como um modernista pelo seu carater visionario e a
forma de dar aos seus escritos uma marca universalizante do homem
brasileiro, embora seus textos fossem tecidos com as teias colhidas do dia-a-
dia das gentes pertencentes aos rincées mais simples de nossa sociedade.
Lima Barreto n&o cabia no Brasil da Belle Epoque porque se apresenta como
um nacionalista critico, como observa Bezerra (2008), ele “enfatiza a denuncia
e o protesto contra o racismo e contra os padrdes europeus absorvidos pelo
Brasil, além da corrupcdo e do descaso com a classe proletaria. Estes
aspectos faziam de Lima Barreto um feroz critico e nacionalista” (p. 320)

No contexto de final do século XIX e inicio do século XX, embora se
apregoe que era um momento de mudangas culturais, Lima Barreto ndo se
harmoniza com o pensamento daquela época por ser um escritor visionario,
com uma produgdo moderna, se posicionando contra a cultura da época,
especialmente a cultura letrada, privilegiada, que concede aos intelectuais, na
sua maioria brancos, “doutores”, bacharéis, o direito quase exclusivista de
produzir literatura e formar o pensamento nacional. Em termos académicos, o
ambiente nao era propicio para o desenvolvimento da intelectualidade na sua
forma ampla. Como mostra Kothe (2004), “na época de Lima Barreto, havia
falta de espacos alternativos para a sobrevivéncia dos intelectuais: nem a

universidade havia sido criada no Brasil.” (p. 67)

No entanto, Lima Barreto ndo estava preocupado com o academicismo.
Ele era um intelectual organico e teceu duras criticas a hipocrisia e ao
esnobismo intelectual dos bacharéis e doutores, figuras representativas da
aristocracia. Em varias obras de Lima Barreto encontramos criticas a essa

gente. Em Vida e Morte de M.J. Gonzaga de Sa, Lemos:

“Gonzaga de Sa dizia-me



- a mais estupida mania dos brasileiros, a mais estulta e lorpa,
€ a da aristocracia. Abre ai um jornaleco, desses de bonecos,
logo das com uns clichés negros... Olha que ninguém quer ser
negro no Brasill... Das com uns clichés muito negros
encimados pelos titulos: ‘Enlace Sousa e Fernandes’, ou
‘enlace Costa e Alves’. Julgas que se trata de grandes familias
nobres? Nada disso. Sdo doutores arrivistas, que se casam
muito naturalmente com filhas de portugueses enriquecidos.”
(BARRETO, 1997, p. 32)

Ainda que a historiografia literaria coloque Lima Barreto como um pré-
modernista, pode-se identificar nele caracteristicas anunciadoras do
Modernismo, que € um movimento artistico de renovagdo e de grande
influéncia no campo das artes, procurando mostrar o Brasil com as cores

proprias de nossa nacao.



CAPITULO 2- LIMA BARRETO: O ESCRITOR NEGRO E A CRITICA
LITERARIA

Ah! Se eu alcanco realizar essa idéia, que gloria também!
Enorme, extraordinaria e — quem sabem? — uma fama
européia. Dirdo que é o negrismo, que é um novo indianismo, e
a proximidade simplesmente aparente das coisas turbara todos
0s espiritos em meu desfavor; e eu, pobre, sem fortes auxilios,
com fracas amizades, como poderei viver perseguido,
amargurado, debicado? (Diério intimo)

2.1 O escritor e sua época: o cientificismo e o fascinio da ideologia racial
no Brasil.

E que senti que a ciéncia ndo é assim um cochicho de Deus
aos homens da Europa sobre a misteriosa organizagdo do
mundo (Diério Intimo)

E nosso objetivo refletir aqui sobre as impressdes do pensamento racial
exercido sobre escritores, tanto na Europa como no Brasil em um periodo que
se inicia na segunda metade do século XIX e prolonga-se as primeiras décadas
do século XX. Periodo no qual é lancando um olhar critico sobre o carater
cientificista e ideolégico que sustenta os estudos nessa area. Nao é nossa
intencdo fazer um estudo historico sobre esta tematica, nem mergulhar nas
causas profundas da ideologia racista, mas refletir criticamente sobre esse fator
social, procurando entender de que forma esse pensamento influenciou toda
uma geragao de escritores. No entanto, é necessario que compreendamos,
ainda que de forma pontual, como uma determinada forma de pensar e
articular teorias influenciara a producao literaria de escritores que viveram tal

momento historico.

Preferimos partir do conceito de etnia uma vez que a palavra raca
apresenta problemas conceituais como também traz em si uma carga
ideoldgica, influenciada por razdes histéricas, sendo sempre apresentada sob

um viés discursivo que tenta legitimar a superioridade de um grupo em relagado



a outro. Ademais, adiante-se que a ideia que temos sobre ragca é uma
construgcdo de cunho ideoldgico-cientificista do século XIX, se apresentando
como um discurso esgotado como mostram as palavras de Young (2005, p. 33)
“Quando olhamos para os textos de teoria racial, vemos que eles na verdade

séo contraditérios, disruptivos e ja desconstruidos.”

A ideia de etnia tem ganhado melhor aceitagdo por parte de tedricos da
contemporaneidade pelo fato de se distanciar dos aspectos bioldgicos e se
aproximar dos culturais. No século XIX, o darwinismo social ou “teoria das
racas”, que cindiu a sociedade com ideia de purismo racial, se preocupava em
explicar a evolugdo social com base em aspectos fisiologicos do individuo. A
antropologia cultural, por sua vez, da relevancia ao grupo racio-cultural, ou
étnico, procurando entender um individuo ndo apenas pelos caracteres fisicos
e morais, mas a partir de elementos culturais que sdo compartilhados por todos

0s membros do grupo.

Em termos discursivos, a raga tem sido pensada de pelo menos trés
formas: um pensamento antigo que a determina a partir de tragos bioldgicos,
fenotipicos, caracteristicas fisicas ou fisico-psicolégicas. Essa forma de pensar
foi preponderante no século XIX e encontra apoio principalmente nas teorias do
conde Gobineau, autor de Ensaio Sobre a desigualdade das ragas, no qual
desenvolve ideias que justificam cientificamente a desigualdade de raca e de
sexo. Esse pensamento vai ser defendido por varios outros cientistas que,
inspirados nas teses evolucionistas de Darwin, se encarregam de criar um
arcabougo teodrico que explique e legitime a desigualdade natural entre os
povos. Como exemplos de pesquisadores que propuseram teses raciais,
podemos citar, entre outros, Renan, Gustave de LE Bom, H.Taine, Francis

Galton, com a teoria da eugenia.

Um segundo entendimento do conceito racial surge com o crescente
interesse pelo entendimento dos fendmenos sociais, que conceitua a raga de
um ponto de vista sociolégico e, por ultimo, outro pensamento mais recente
que a vé do ponto de vista do diferencialismo cultural, que ganha félego gragas
a impossibilidade de uma conceituagao bioldgica precisa sobre raga, seja de

qual for o angulo que se prefira ver. Assim, nas ultimas décadas, tem-se



preferido pautar os estudos raciais do ponto de vista cultural, se opondo ao
antigo pensamento cientificista, tentando desconstruir o seu carater
cristalizador. “de fato, no pds-guerra, a luta anti-racista foi muito clara e precisa
em seus objetivos: demonstrar o carater nao-cientifico e mitolégico da nogao
de ‘raca’ e denunciar as consequéncias inumanas e barbaras do racismo”.
(GUIMARAES, 1995, p.28)

No século XIX, ha uma verdadeira febre dos intelectuais de varias partes
do mundo em se pensar os fendmenos sociais a partir do biolégico e usar o
meio fisico como parametro para explicar toda a realidade social, como por
exemplo, a desigualdade entre os grupos. Muito da antropologia, nos seus
inicios, como nos mostra Young (2005), estara presa a essa forma de ver e
explicar o mundo. Esse pensamento, que vai ser fortemente influenciado pelas
teorias da evolugao das espécies, comeca na Europa e depois se ramifica para

o Brasil, como mostra Azevedo (1990, p.25)

Durante as décadas de 1850 a 1870 as idéias de raca e
racismo se consolidaram na Europa. A partir dessa época,
generalizou-se a crenga de que certos povos, por questado de
raca, ndo tinham a capacidade para progredir como tantos
outros, e 0s europeus passaram a reconhecer grandes

diferencas entre os brancos e as outras ragas
Tendo alcangado sucesso na Europa oitocentista, tais teorias chegam ao
Brasil no século XIX e s&o recebidas com entusiasmo pelos nossos
pesquisadores. “As teorias raciais chegam tardiamente ao Brasil, recebendo,
no entanto, uma entusiasta acolhida, em especial nos diversos
estabelecimentos cientificos de ensino e pesquisa, que na época se
constituiam enquanto centros de congregacao da reduzida elite pensante
nacional.” (SCHWARCZ, 1993, p. 13). O Brasil como um pais tropical, uma
jovem nagao, com uma caracteristica de ter recebido influéncia de varios povos
na sua colonizagao, se transformara no “paraiso dos naturalistas”. Dada a sua
caracteristica de pais excessivamente miscigenado, o Brasil passa a ser uma
espécie de laboratorio racial. Isso é 0 que se pode comprovar nas palavras do
pesquisador suigo Louis Agassiz, que acreditava na degeneragdo da espécie
em decorréncia da miscigenagao. Apos fazer varias observagcdes em solo

brasileiro, ele conclui.



Que qualquer um que duvide dos males da mistura de ragas, e
inclua por mal-entendida filantropia, a botar abaixo todas as
barreiras que a separam, venha para o Brasil. Nao podera
negar a deterioracdo decorrente da amalgama das ragcas mais
geral aqui do que em qualquer outro pais do mundo, e que vai
apagando rapidamente as melhores qualidades do branco, do
negro e do indio deixando um tipo indefinido, hibrido, deficiente
em energia fisica e mental. (AGASSIZ, 1868:71, apud
SCHWARCZ, 1993:13)

A época € propicia para o estudo da miscigenagcédo e do hibridismo. A
prépria nogao de civilizagao esta associada ao hibridismo cultural, uma vez que
para muitos antropdlogos anteriores a 1871, civilizagdo era sinbnimo de cultura
(YOUNG, 2005, p. 55). Assim, o grau de civilizagdo de uma sociedade era
medido pelos niveis de cultura.

A miscigenagdo ganha um carater negativo na visdo dos cientistas
naturalistas como Agassiz e Gobineau, que a veem como uma forma de
degeneracado do ser humano. As teorias da miscigenagao chegavam pregar a
esterilidade em virtude do cruzamento de ragas diferentes, cujo resultado do
cruzamento seria infértil, uma associagao direta do miscigenado, mulato, com a
mula. A cultura vai operar nesse campo como um fio urdidor desse tecido de
ideologias cientificistas. A discussdo sobre hibridismo cultural se pauta pela
dialética da igualdade e diferenga. “O hibridismo transforma, assim, a diferenca
em igualdade, e a igualdade em diferenca, mas de forma tal que a igualdade
nao seja mais a mesma, e o diferente ndo mais simplesmente diferente”.
(YOUNG, 2005, p. 32). De qualquer, forma os discursos eram sempre
utilizados para corroborar a diferenca dos inferiorizados.

Entre nds, a “ciéncia” vai utilizar as teorias raciais em favor do poder,
com o intuito de legitimar praticas perversas de dominagdo do poder
econdmico. “O que aqui se consome sao modelos evolucionistas e social-
darwinistas originalmente popularizados enquanto justificativas tedricas de
praticas imperialistas de dominagao.” (SCHWARCZ, 1993, p. 30).

Na linha dessa perspectiva, percebemos na escritura de Lima Barreto o
conhecimento a respeito das teorias raciais que ganhavam corpo em todo o
mundo e a denuncia do carater discriminatério das mesmas, que se
apropriaram das verdades cientificas para haurirem seus estatutos intocaveis e

inquestionaveis. “vai se estendendo, pelo mundo, a nocdo de que ha umas



ragas superiores e umas outras inferiores, e que essa inferioridade, longe de
ser transitoria, € eterna e intrinseca a proépria estrutura da raga. Tudo isso se
diz em nome da ciéncia...” (BARRETO, 1956, p.110)

Convém observar que, embora seja somente no século XIX que esse
tipo de discurso cientifico apareca, com status de ciéncia, do ponto de vista
tedrico, serve apenas para legitimar cientificamente uma pratica social perversa
em vigor ha muitos séculos: a escraviddao daquelas pessoas tidas como
inferiores por causa da cor da pele, e no Brasil, ja eram decorridos mais de trés
séculos de escravismo, periodo longo o suficiente para criar uma imagem
estereotipada do negro na sociedade brasileira. Da mesma forma, o termo
racismo que sO aparece dicionarizada na década de 30 do século XX,
Wieviorka (2007), porém sua pratica data de ha muito na historia da
humanidade, embora com contornos diferentes.

Como podemos perceber, ha dois tipos de discursos nesse campo: o
discurso tedrico e o pratico, sendo que se processa uma inversao: primeiro se
tem a pratica, depois o campo tedrico se encarrega de formular uma tese que
justifique tal pratica. Assim como para legitimar a inferioridade do negro houve
esses dois discursos, para desmitifica-la, ha discursos semelhantes. Falando
sobre a luta do negro pelo reconhecimento na sociedade brasileira, Leite

(1995) mostra esses dois tipos de discursos.

Ha um discurso tedrico, formal e um pratico, constituido de
modo relacional e fragmentario. O tedrico procura desmistificar
a cor como elemento de conformacado da diferenca, no que
tange a suposta determinagao bioldgica, fenotipica (entre eles,
a cor da pele) vista de modo hierarquizado e instituido como
um dos sinais /suportes diacriticos imputados ao
individuo.”(p.56-57)

Nao s6 a ciéncia é inflamada por esse tipo de pensamento. A arte,
especialmente a literatura desse periodo, também sera influenciada. A cultura
como cumplice nesse processo, estabelece os elos entre literatura e racismo.
Como diz Young (2005, p. 111) “Ha uma evidente conexao entre teorias raciais
da superioridade branca e a justificagdo para essa expansado, que levanta
questdes acerca da cumplicidade da ciéncia, bem como da cultura: o racismo

nao conhece divisdo alguma entre as ciéncias e as artes.”



Refletindo sobre o papel da literatura brasileira como forma de
expressao do pensamento nacional e como instrumento criador de modelos, de
tipos nacionais, Lima Barreto mostra que a literatura estava a servigo das
classes mais favorecidas, contribuindo para perpetuar o status quo dos
inferiorizados. Utilizando uma linguagem pomposa, ndo compreensivel pela
maioria dos leitores, a literatura nacional provoca um distanciamento entre as
pessoas iletradas e o0s produtores do conhecimento. “Quanto mais
incompreensivel é ela(a linguagem literaria), mais admirado € o escritor que a
escreve, por todos que ndo lhe entendem o escrito” (BARRETO, 2001, p.17)
Portanto, a literatura esta a servigo da ciéncia, que, por sua vez, atende aos
interesses dos letrados e mais favorecidos.

Nesse contexto se trava o embate entre ciéncia e literatura. A literatura
brasileira do final do século vai refletir esse, digamos, espirito da época.
Podemos perceber nos romances naturalistas uma tendéncia em descrever
mais do que analisar os fatos sociais. Os personagens, os enredos e os locus
das narrativas sdo apresentados segundo os moldes do naturalismo. Como
defende Schwarcz (1993, p. 32) “a moda cientificista entra no pais por meio da
literatura e ndo da ciéncia mais diretamente”. A ciéncia servira apenas de rotulo
ao literario.

A maioria dos romancistas da época tem sua producio literaria
construida numa perspectiva de arte que Candido (2008, p.32) denomina “arte

de agregacgao”, que segundo o autor,

se inspira principalmente na experiéncia coletiva e visa a meios
comunicativos acessiveis. Procura, neste sentido, incorporar-se
a um sistema simbdlico vigente, utilizando o que ja esta
estabelecido como forma de expressdo de determinada
sociedade.

Neste sentido, esses escritores estdo presos ao sistema ideoldgico de
seu tempo. Na mesma linha Sevcenko (2003) mostra que a triade ciéncia, raga
e civilizagdo compunham um sistema de crengas e valores, criado para
sustentar a dominacéo européia sobre o mundo até a Primeira Guerra Mundial.
Dentro desse sistema indefectivel, que se manifestava por forma tipica de
economia, sociedade e organizacgao politica, cabia ao individuo, e quando é o

caso, ao intelectual, “somente adequar-se a eles o mais perfeitamente



possivel” (p.147). Lima Barreto ndo se enquadra nessa forma. Nascido e
formado no seio deste pensamento, o autor produzira sua literatura na
perspectiva da “arte de segregacao”, que ao contrario da arte de agregacao,
procura romper com os paradigmas estabelecidos. Na fala do personagem
Gonzaga de S3, pode-se verificar uma critica que desconstréi toda a ideia que
no Brasil se tem sobre Europa como civilizacdo avancada cultural e

cientificamente:

Ora, a Europa, as universidades que por ma-fé ou por
desconhecimento primitivo, ndo direi do real, mas do fato bruto
colhido pelos sentidos, deram agora para fazer teorias sobre
raca, sobre espécies humanas, etc; etc. a coisa se estende, os
interessados nao s&o ouvidos, pois ndo tém cultura seguida,
porque se a tivessem , poderiam ter chegado a resultados
opostos. Que acontece? A coisa pega como certa, cava
dissensdes, e os sabios diplomatas, para fazer bonito, adotam
e escrevem artigos nos jornais e peroram burrices repetidas”
(BARRETO, 1997, p.73)

Para Sevcenko (2003, p. 33), a arte de segregagao “se preocupa em
renovar o sistema simbdlico, criar novos recursos expressivos e, para isto,
dirige-se a um numero ao menos inicialmente reduzido de receptores, que se
destacam, enquanto tais, da sociedade.” Como critico de sua época, Lima
Barreto ndo esta preocupado em agradar, tampouco colaborar com os
discursos racistas. Antes, notamos a sua reagao de forma contundente contra

este modelo de ciéncia.

Ainda estou a contradizer tdo malignas e infames opinides, seja
em que terreno for, com obras sentidas e pensadas, que
imagino ter forgas para realiza-las, ndo pelo talento, que julgo
nao ser muito grande em mim, mas pela sinceridade da minha
revolta que vem bem do amor e ndo do ddio, como podem
supor. (BARRETO, 2006, p.166)

Em Diario Intimo, num esboco de um suposto curso de filosofia, o
romancista discorre sobre suas impressdes sobre a ciéncia, procurando
desmitificar o endeusamento que se prestava a ela, mostrando seu carater
ideoldgico. “A ciéncia vem a ser, portanto, um ponto de vista sobre as coisas”
(BARRETO, 1956, p.37) Lima Barreto relativiza a ciéncia. Ela € um ponto de

vista, ndo a verdade, como se pensava na época.



Sobre a miscigenagao, contrariamente a visdo da ciéncia, que atribuia
os males e o atraso do Brasil ao fato de ser um pais miscigenado, Lima Barreto
€ simpatico a ideia de sermos um povo formado por varias matizes. “Eu sou
Sa, sou o Rio de Janeiro, com seus tamios, seus negros, seus mulatos, seus
cafusos e seus ‘galegos’ também” (BARRETO, 1997, p.34)

Conforme Sevcenko (2003, p. 210)

Lima concebia a sociedade brasileira como o fruto da
combinacdo de diferentes etnias e que, em virtude mesmo
dessa mesticagem, havia atingido um grau elevado de
intimidade e adaptacdo a natureza tropical e virente do pais.
Abominava por isso a preocupagao obsessiva das elites locais
em transmitir a imagem de uma nacéo branca e ‘civilizada’ para
os representantes, visitantes e mesmo para o publico europeu,
assim como a perspectiva pela qual este encarava o pais,
através da lente do exdtico e do pitoresco, perspectiva essa
que, como se nao bastasse, era incorporada pela sociedade
seleta da capital da Republica.

Como podemos perceber e como veremos de forma mais ampla no
capitulo Il desta analise, Lima Barreto ndo assimila o pensamento racial de sua
época, mas procura por outros vieses desconstruir esses conceitos ja
petrificados e apresentar uma proposta de identidade e inclusdo do negro na

sociedade brasileira.

O conceito de raga, portanto, bem como o debate sobre teorias raciais
nao encontram mais espaco nem grau de pertinéncia nos dias atuais, salvo na
condicdo de elucidagdo de um momento histérico, como fizemos aqui. O
estudo sobre etnia, por sua vez, por ser mais abrangente, compreendendo
além da ideia de raca, a de nacdo, tem se tornado um debate presente entre os
autores modernos. “Entre os tedricos modernos, ‘etnia’ ou ‘étnico’ abrangem,
assim, de uma so vez, sentidos diversos e se encontram articulados de
maneira diferente com as nog¢des de raca e de nacao” (POUTINAT e STREIFF-
FENART, 1998, p.40)

N&do podemos, no entanto, confundir grupo étnico, que se define pela
crenga subjetiva de pertenga a uma comunidade de origem, com comunidade

étnica, que € uma forma alternativa de organizagdo social e de classes. O



grupo étnico fundamenta sua crenga em tragos externos de aparéncias ou dos
costumes, ou dos dois conjuntamente, enquanto que a comunidade étnica nao
apresenta necessariamente caracteristicas externas que identifiquem os seus
membros uma vez que 0 que 0s unem sao crengas € ideologias. Assim, a etnia
se desprende do biolégico e do meramente superficial e externo,
transcendendo para instancias mais subjetivas como o sentimento de
pertencimento geopolitico ou a heranga cultural de uma determinada

ancestralidade.

Outra forma de identificacdo dos grupos étnicos € pela memodria da
colonizagéo. Esses grupos alimentam o sentimento de pertenga a uma historia
comum e em torno dessas crengas se agrupam, unidos pelo sentimento de
honra social compartilhado pelos que comungam de tal crencga.

As relagdes sociais que sao travadas por esses grupos, num processo
de exclusado/ inclusdo, a partir da diferenca, tende a gerar uma identidade

étnica.

A identidade étnica (a crengca na vida em comum étnica)
constréi-se a partir da diferenca. A atracdo entre aqueles que
se sentem como de uma mesma espécie é indissociavel da
repulsa diante daqueles que sdo percebidos como
estrangeiros. Esta idéia implica que ndo € o isolamento que
cria a consciéncia de pertenca, mas, ao contrario, a
comunidade das diferengas das quais os individuos se
apropriam para estabelecer fronteiras étnicas.” (POUTINAT e
STREIFF-FENART, 1998, p.40).

Assim, a identidade étnica ndo se pauta mais somente pela pertenca a
raga, mas esta ligada a idéia de nagao. Os autores modernos preferem ver que
o termo etnia abrange sentidos diversos, nos quais estdo articulados das mais
diversas maneiras as nocoes de raca e de nacgao. A etnicidade € um fenbmeno
universalmente presente na época moderna, precisamente por tratar-se de um

produto do desenvolvimento econémico, da expansao industrial capitalista e da

formacgao e do desenvolvimento dos Estados-nacoes.



Uma ma compreensdo desses conceitos ou 0 mau uso deles, ou pra ser
eufémico, o uso ndo adequado, pois nem sempre 0s conceitos sdo usados de
forma inconsciente, mas sim de forma ideoldgica, leva a legitimagcdo da
desigualdade, da discriminacdo e do racismo. Segundo Christian
Delacampagne “o racismo é a redugéo do cultural ao bioldgico, a tentativa de
fazer o primeiro depender do segundo. O racismo existe sempre que se
pretende explicar um dado status social por uma caracteristica natural”.
(DELACAMPAGNE, 1990, p.86 apud GUIMARAES, 1995, p.31).

E nesse sentido que compreendemos o fato de provocacdo do racismo,
na sua forma primaria, como Coloca Zila Bernd (1994) seria 0 medo do outro,

do estrangeiro.

O outro (o desconhecido) é visto como inimigo. Existe no
racismo primario uma desconfianga generalizada a qualquer
estrangeiro. Trata-se de uma espécie de comportamento quase
instintivo, de reagao “primitiva” de medo ao estrangeiro, que é
visto como invasor, como ameaga ao equilibrio do grupo.
(1994, p. 42)

O estado moderno conservou na sua estrutura meios de segregagao,
praticou uma atitude de jardinagem, através da qual as pessoas que nao
interessavam a ordem eram classificadas como ervas daninhas e deveriam ser
extintas. Estabelece-se ai a eugenia que “com status de disciplina cientifica,
objetivou implantar um método de selegdo humana baseada em premissas
bioldégicas. E isso através da ciéncia, que sempre se pretendeu neutra e
analitica”. (DIWAN, 2007, p. 10).

O Estado brasileiro institucionalizou o racismo e a discriminagcdo ao
propagar o discurso da superioridade do branco, promovendo a segregacao
entre as etnias e, consequentemente, entre classes sociais.

O pensamento das etnias do ponto de vista cultural € o debate mais
atual das ultimas décadas. No ambito dos estudos culturais, esse debate tem
sido visto como uma forma de suscitar identidades. Segundo Gilroy (2007),
estamos vivendo transformacdes profundas na forma de ver as diferengas

raciais. “Subjacente a isso, ha outro problema, possivelmente mais profundo,



que surge da mudanga nos mecanismos que governam como as diferencas
raciais sao vistas, como elas aparecem para nés e incitam identidades
especificas”. (2007, p.29).

Lima Barreto, enquanto visionario, trata de temas da modernidade e traz
para os textos exemplos que plasmam esta perspectiva da identidade étnica,

como veremos com mais propriedade no capitulo seguinte.

2.2 Lima Barreto na contramao da critica: entre a literatura e a sociedade.

Iniciemos pela apresentagao, ainda que de relance, da vida do escritor
carioca Lima Barreto, entendendo seu universo literario e o contexto histoérico e
social em que ele viveu e produziu sua obra. Esta compreensao é necessaria
para a identificacdo do lugar de onde se fala, a posicdo do escritor dentro do
contexto literario. Segundo Machado (2002, p. 55), “A origem social de
qualquer intelectual é extremamente relevante para sua compreensao, por nos
fornecer informagdes preciosas sobre os impulsos grupais que deixam

transparecer em suas Obras”.

A partir desse contexto, o reconhecimento de um autor ndo depende
apenas da qualidade de seu texto. Existem fatores sociais e posicionamentos
ideoldgicos que influenciam de forma direta na sua aceitabilidade. Ser incluido
no canone literario ndo significa ter produzido obra de excelente qualidade,
como também o contrario € verdadeiro, principalmente porque a idéia de
Canone Literario € uma construgao ideoldgica.

A ideia de Canone relaciona-se a modelo e a padroes.
Historicamente, temos um canone construido ao longo da
histéria da civilizagdo por dirigentes pertencentes a elites, em
maior ou menor grau determinadas formas eram excluidas

porque ndo se encaixavam nos modelos estabelecidos.
(BEZERRA, 2008, p.315)

Kothe (2004) faz severas criticas ao Céanone literario brasileiro, quando
destaca alguns fatores que concorreram para que ele sempre fosse excludente,

deixando a margem alguns escritores de excelente qualidade.



Fingir que o canone é grande serve para manter a
mediocridade no poder. O predominio do absolutismo catélico,
0 uso da literatura para fins de propaganda, o carater
conservador das elites, o baixo nivel do publico e a influéncia
do jornalismo sao fatores que determinam a mediocridade da
literatura brasileira (2004, p. 67).

No entanto, € importante observar que o canone é uma entidade que
atua de forma a posterior, e Lima Barreto, embora de forma tardia, pdde ser
incluido nele. A discussao aqui é sobre como a literatura do escritor carioca foi
recebida pela sua geracao e quais as influéncias que exerceu na sociedade da
época. Precisamos entender os aspectos do momento de produgédo, o contexto
social, que influencia o fazer literario do escritor, ndo s6 na forma como nos

conteudos por ele abordados.

A esses fatores, que néo estado ligados diretamente a estrutura da obra,
mas ao plano social, Candido (2008) chama de fatores externos e justifica sua

pertinéncia no estudo de sociologia da literatura.

Aqui, é preciso estabelecer uma distincdo de disciplinas,
lembrando que o tratamento externo dos fatores externos pode
ser legitimo quando se trata de sociologia da literatura, pois
esta ndo propde a questdo do valor da obra, e pode interessar-
se, juntamente, por tudo que é condicionamento. Cabe-lhe, por
exemplo, pesquisar a voga de um livro, a preferéncia estatistica
por um género, o gosto das classes, a origem social dos
autores, a relagcado entre as obras e as idéias, a influéncia da
organizagao social, econémica e politica etc” ( p. 14).

No caso de Lima Barreto, sua condigao social e a posicdo que assume
nao sao favoraveis para uma simpatia por parte dos poderosos. De origem
humilde, filho de mesticos pobres, nasceu no Rio de Janeiro, a 13 de Maio de
1881. Ironicamente, o 13 de Maio ficaria conhecido na histéria do Brasil como o
dia da libertagdo dos negros, ndao o 13 de Maio de 1881, mas o de 1888.
Cresce no seio de uma familia sem nenhum status social. Jodo Henriques, seu
pai, era negro, e com surtos de loucura, dona Amalia, sua mae também era
descendente de negros escravos, contudo, tinha um pouco de formacgéo,

chegando a trabalhar como professora para ajudar no sustento da casa,



inclusive, Lima Barreto faz as primeiras letras com ela, que falece quando ele
ainda é muito crianga, deixando um grande vazio na alma do escritor, como ele
préprio confessa em Diario Intimo (1956) “logo depois da morte de minha mae,

quando fui acusado injustamente de furto, tive vontade de me matar” (p. 20)

O préprio ambiente familiar do autor do Diério Intimo ndo era propicio.
Ele mesmo mostra uma profunda insatisfacdo com a sua casa, com os seus
familiares. O pai mergulhado na insania, o irm&o vivia roubando objetos de
pouco valor e a irma correndo os riscos a que as mulatas estavam expostas. “A
minha casa ainda é aquela geena pra minh’alma. E um mosaico tétrico de dor e
de tolice” (BARRETO, 1956, p. 41). A realidade social em que estava inserido
fazia com que ele reagisse de forma antagdnica a aqueles que estavam a sua
volta, até mesmo com os seus familiares. Percebemos isso quando fala a
respeito de sua madrasta, a quem ele se julga superior. “A Prisciliana e filhos,
aquilo de sempre. Sem a distingdo da cultura nossa, sem o refinamento que ja
conheciamos, veio em parte talvez prender o desenvolvimento superior dos
meus. SO eu escapo! (BARRETO, 1956, p. 41)

Ele mesmo se apresenta com o ideario de escrever sobre a histéria da
raga negra no Brasil, ou o seu “germinal negro”. “Eu sou Afonso Henriques de
Lima Barreto. Tenho vinte e dois anos. Sou filho legitimo de Jodo Henriques de
Lima Barreto. Fui aluno da Escola Politécnica. [...]‘No futuro, escreverei a
Histéria da Escraviddo Negra no Brasil e sua influéncia na nossa

nacionalidade.” (BARRETO, 1956, p.31).

Nesse caso, ao assumir tal postura de escrever sobre algo que
incomodava o estado brasileiro naquela época, a lembranga da escravidao, a
maior vergonha da historia, a ponto de Rui Barbosa ordenar a incineragédo de
documentos sobre ela, numa tentativa de apagar da memodria esta pagina
funesta da nossa histoéria, ndo seria interessante para um escritor que quisesse
conquistar a elite. Retomar esta tematica seria “desenterrar defuntos” que o

estado queria manter sepultados.

A vida e o posicionamento do autor sédo fatores determinantes da forma
como € percebido pelo publico. Lima Barreto, além da condigdo social

desfavoravel que ja citamos aqui, tem agravos em decorréncia da vida



desregrada que levava. Segundo definicdo de Kothe (2004, p. 41), Lima
Barreto “nasceu com trés azares frente ao paradigma senhorial branco: pobre,
mulato e filho de maluco. A esses ele acrescentou outros trés: alcoolismo,
critica ao poder(governo e midia) e neurose grave”. De todos esses agravantes
na vida do escritor, parte da discriminacao sofrida impressa em seus diarios e
na obra literaria esta no fato de ele ter sido mulato e fazer criticas ao poder,

demonstrando uma atitude de rebeldia frente as ideologias impostas.

Sevcenko (2003) destaca os escritores contemporaneos Euclides da
Cunha e Lima Barreto e mostra que eles assumiram posturas diferentes de
outros autores do mesmo periodo, no sentido de realizarem a transformacao
cultural da qual os proprios foram catalisadores, ndo receberam o devido
reconhecimento. Para Sevcenko (2003, p. 115), “Em vez de entrarem para um
universo fundado nos valores da razdo e do conhecimento, que premiasse a
inteligéncia e a competéncia com o prestigio e as posi¢des de comando, viram

tudo reduzido ao mais voluvel dos valores: o valor econdémico.”

Esses dois escritores tém como eixo de sua produgcdo o campo social ao
romperem com o lirismo imperante na literatura brasileira até entdo. Dessa
forma, tanto Cunha quanto Barreto, buscam a realidade social e estdo
envolvidos num projeto de pensar o ser nacional, abominando o
cosmopolitismo burgués de inspiracdo européia e procurando criar uma
identidade propria através da qual o pais pudesse encontrar o caminho para o
desenvolvimento, ndo apenas econdémico, mas humanitario dentro da nova

ordem mundial.

Para eles, somente a descoberta e o desenvolvimento de uma
originalidade nacional daria condigdes ao pais de compartilhar,
em igualdade de condigdes, de um regime de equiparacéo
universal das sociedades, envolvendo influéncias e
assimilagdes reciprocas. (SEVCENKO, 2004, p. 144)

Embora tenham historicos de vida diferenciados e falem de posicoes
sociais dispares, Lima Barreto e Euclides da Cunha podem ser considerados
autores socialmente engajados. Ainda que o0 engajamento seja uma pratica
inerentemente ao fazer literario, Como nos mostra Sartre (1989), uma vez que,

ao falar, ao dar voz aos personagens, ao escolher tratar de uma determinada



tematica, o autor ja se posiciona. Privilegiando o angulo da prosa, Sartre
mostra que a palavra ndo é neutra, € uma atitude de mudanca. “O escritor
‘engajado’ sabe que a palavra é agao: sabe que desvendar € mudar e que nao
se pode desvendar sendo tencionando mudar.” (1989, p.20). No entanto, o
escritor pode fazer recortes ideoldgicos, escolhendo sobre o que falar e como
falar. Lima Barreto preferiu dar voz aos menos favorecidos da sociedade
burguesa: pequenos funcionarios, pobres, favelados e outros que nao

encontravam espag¢o numa sociedade elitista e excludente.

A visdo de mundo do autor vai influenciar na estética da obra, bem como
na selecdo das tematicas abordadas, uma vez que a obra passa por um
constante processo de avaliagao pela critica literaria. De uma forma ou de
outra, o autor se vé obrigado a assumir uma postura frente a critica e a
sociedade, numa atitude de assimilacdo ou de enfrentamento dos valores
estabelecidos. Assim, como nos mostra Candido (2008), os fatores externos
tornam-se internos na medida em que as questdes sociais sao trazidas para
dentro da obra, se apresentado de forma estética, como por exemplo, a
escolha de um autor pela linguagem coloquial, como também tratando de
assuntos do dia-a-dia, com o intuito de alcangar o publico que tem o dominio
daquele tipo de linguagem, € uma posi¢cado social que reflete na estética da

obra.

Neste caso, saimos dos aspectos periféricos da sociologia, ou
da historia sociologicamente orientada, para chegar a uma
interpretagdo estética que assimilou a dimensao social como
fator de arte. Quando isto se da, ocorre o paradoxo assinalado
inicialmente: o externo se torna interno e a critica deixa de ser
sociolégica, para ser apenas critica (CANDIDO, 2008, p. 17).

Lima Barreto parece nao ter escolhido o caminho mais facil para
ser considerado pela critica um escritor de renome. Sua historia de vida
também n&o contribui para isso. Na condicdo de negro, passou por varios
revezes, sentiu na pele o drama da discriminagcdo, enfrentou grandes
dificuldades, passou por muitas privagcbes, até mesmo por necessidades

basicas e foram-lhe negados direitos essenciais. “Acordei-me da enxerga em



que durmo e dificil foi recordar-me que ha trés dias ndo comia carne. Li jornais
e la fui para a sala dar as aulas, cujo pagamento tem sido para mim sempre
uma hipétese” (BARRETO, 1956, p. 33) Ele se via como negro e sabia que
esta condigdo era a causa da discriminacdo que sofria, como defende o

fragmento seguinte:

Na realidade, a condigdo negra atordoou-o muito desde os
primeiros momentos em que passou a sentir-se menosprezado
por causa dela. Ndo era s6 uma certa mania de persegui¢cao
que o feria, mas também um estado denominado, em seu
tempo, como “Bovarismo”, tendéncia realista — ainda hoje
corrente — que caracteriza o individuo que se considera em
melhor conta com relacdo ao meio social e aflige-se por nao
ser reconhecido da forma “justa” (SILVA, 2006, p. 02)

No entanto, a vida do escritor carioca ndo foi somente de infortunios.
Teve uma boa instrucdo, estudou em boas escolas, sendo sempre um aluno
exemplar, mas, com a doenga do pai, se vé obrigado a abandonar os estudos e
tem de trabalhar para ajudar no sustento da casa, dai se desencadeia uma

série de problemas, como mostra Moisés (2001, p. 399):

faz estudos regulares até 1897, quando ingressa na escola
Politécnica. Seu pai enlouquece. Interrompe o curso de
engenharia. Faz concurso para a diretoria do expediente da
secretaria da guerra. Inicia-se no jornalismo e na ficgao.
Entrega-se ao alcool e a vida boémia. A deméncia assedia-o:
por duas vezes, é recolhido ao hospicio( 1914 e 1919). Falece
a 1° de Novembro de 1922.

Comunga com essa visdo de Massaud Moisés, Arnoni Prado, que
fazendo uma analise da vida de Lima Barreto, mostra que um dos motivos
pelos quais ele ndo conseguiu ser reconhecido no seu tempo foi o preconceito

racial que enfrentou.



Inteligente e esforgado, Lima Barreto tinha tudo para ser um
excelente aluno, ndo fosse o preconceito racial que imperava
na escola. Isolado, retraido, excluido da companhia dos
colegas, seu unico consolo eram as longas tardes de leitura na
Biblioteca Nacional e as visitas a capelinha do Apostolado
Positivista. (PRADO, 1980, p.04)

Observando a definicdo de Prado (1980), podemos perceber como a vida
do romancista foi marcada pela segregacao de raca. H. Pereira da Silva, um
dos maiores bidgrafos de Lima Barreto, mostra o quanto ele foi injusticado em
vida e mesmo depois de morto, sua obra completa s6 foi publicada muitos anos
depois de sua morte. Sobre o livro biografico que escreveu a respeito de Lima
Barreto, Silva (1981, p. 25) declara: “Lima Barreto escritor maldito tem outro
objetivo. Visa ressaltar, as vezes em termos satiricos, a desgraga do homem
de letras, escorracado, espezinhado, chutado nas canelas e da cintura pra

cima, a vista de um juiz indiferente: a sociedade intelectualizada do seu tempo.”

O carater de Lima Barreto, bem como o seu estado de alma, refletira no
tipo de literatura que ele produziu, uma literatura de denuncia, voltada para
combater os donos do poder no pais que cometem atos absurdos. As
discriminagdes sofridas por ele fazem com que seu estado de alma seja
agressivo. Quando o lemos atentamente, percebemos seu sentimento de

tristezas, em virtude das injusticas sofridas.

Em Diario Intimo (1956, p. 46), por exemplo, notificamos as seguintes

declarag¢des do narrador:

Hoje (6 de novembro) fui a ilha , pagar dividas de papai (490);
paguei-as uma a uma; entretanto, na volta, estava triste; na
estacdo de Sao Francisco (vim pela Penha), ao embarcar, me
invadiu tdo grande melancolia, que resolvi descer a cidade.
Que seria? Foi o vinho? Sim, porque tenho observado que o
vinho em pequenas doses causa-me melancolia; mas nao era
o sentimento; era outro, um vazio n‘alma, um travo amargo na
boca, um escarnio interior. Que seria? Entretanto, eu o quero
atribuir ao seguinte: Na estagdo, passeava como que me
desafiando o C. J. (puto, ladrdo e burro) com a esposa ao lado.
O idiota tocou-me na tecla sensivel, ndao ha nega-lo. Ele dizia
com certeza: V&, "seu" negro, vocé me pode vencer nos
concursos, mas nas mulheres, ndo. Poderas arranjar uma,
mesmo branca como a minha, mas nao desse talhe
aristocratico”.



Na citagdo acima, é possivel perceber que Lima Barreto sempre
enfrentou a indiferenga por parte dos brancos e, por vezes, foi insultado até
mesmo em relacdo a relacionamentos amorosos e relagdes afetivas. Nesse
contexto, Barbosa (1988) mostra que Lima Barreto, desde a infancia, viveu
sempre sério e taciturno, ndo gostava de muita conversa, ndo envolvia-se em
brincadeiras e conservou no seu carater sempre, como disse o préprio Lima,
uma certa misantropia, ou seja, ele era meio antagbnico aos homens de seu
tempo, principalmente aos brancos e poderosos. Esse comportamento do
escritor carioca, sempre avesso ao poder e a sociabilidade, sempre agressivo e

critico, deve-se em parte as discriminagdes que ele sofrera em toda a sua vida.

Em matéria de estudo, como ja mostramos, Lima Barreto foi sempre
dedicado aos livros. Conforme assinala Barbosa (1988, p. 41): “foi aluno
aplicado, levava as licdes a sério”. Queria ser doutor, assim como Isaias
Caminha, para “resgatar o pecado original do seu nascimento e amaciar o
suplicio premente e cruciante de sua cor”. (BARRETO 2006, p. 21)

Cresce no Rio de Janeiro, tem uma vida meio perturbada. Primeiro, com
a morte da mae, em 1887, depois com as dificuldades que teve nos estudos.
Em 1895, conclui a instrugdo primaria, entra para o Ginasio nacional, depois
para a escola técnica, mas nao consegue concluir os estudos, tem que
trabalhar para sustentar a familia, em virtude da loucura do pai. Dedicou-se ao
jornalismo e comegou a colaborar nos jornais académicos em 1902 e, em
1905, passa a trabalhar como jornalista profissional no Jornal Correio da
Manha.

No universo jornalistico, ganha relativa expressao, escrevendo em varios
jornais de circulagdo da época, garantido-lhe o acesso a espagos antes nao

frequentado.

O ingresso no jornalismo profissional viria em 1905 com uma
série de reportagens no Correio da Manha, atividade que divide
com a militAncia politica: a participacdo, pouco depois, no
comité do Partido Operario Independente de Pausilio da
Fonseca (PRADO, 1980, p.04).



A maior parte de sua vida, Lima Barreto dedicou ao jornalismo
escrevendo crénicas e artigos nos jornais da época. Segundo Moisés (2001),
“Lima Barreto é antes de tudo um repérter ou jornalista: sua obra, inclusive a
madura ou mais refletida, nasce do cotidiano, dele se nutre e com ele corre o
risco de perecer.” (PRADO, 1980, p.399). No entanto, € inegavel que o autor
tenha recebido expressividade dentro do jornalismo utilizando-se deste meio
para publicar algumas de suas obras, como por exemplo, Clara dos Anjos, em
folhetins, ndo conseguindo a mesma popularidade como escritor. Como
observa Prado (1980, p. 05), “Muito sucesso junto ao publico, mas pouca sorte
para o escritor”. Ampliaremos essa relagdo do romancista com o jornalismo no
capitulo Ill, no qual trataremos do romance Recordag¢bes do escrivdo Isaias

Caminha.

O fato de ter nascido no Rio de Janeiro e convivido no espago dos
jornais, além de servir de inspiragao para escrever algumas de suas obras, lhe
permitira certo contato com o mundo editorial. “Lima Barreto conseguiu, em
1905, entrar para a redagao do jornal Correio da Manha. Teve a sorte de
nascer no Rio de Janeiro, capital do pais e centro editorial; caso contrario
dificilmente veria sua obra publicada”. (KOTHE, 2004, p. 45)

O jornal possibilita também o contato com o publico que é fundamental
para o escritor. Na visdo de Candido (2008, p. 48), ha uma relagéo estreita na

triade: autor, publico e obra.

O publico da sentido e realidade a obra, e sem ele o autor ndo
se realiza, pois ele é de certo modo o espelho que reflete a sua
imagem enquanto criador. Os artistas incompreendidos, ou
desconhecidos em seu tempo, passam realmente a viver
quando a posteridade define afinal o seu valor. Deste modo, o
publico é fator de ligagdo entre o autor e sua propria obra.

No caso de Lima Barreto, essa relagdo com o publico nao foi satisfatéria,
uma vez que o publico da época era orientado por questdes raciais marcantes
naquele momento da histéria do Brasil, como ja acentuamos neste estudo.
Dificilmente, um escritor negro, com uma vida desregrada, teria sucesso junto a

um publico branco, numa sociedade conservadora. A relagdo da obra com o



meio social seleciona seu publico alvo, visto que a obra de arte traz para dentro
de si, para a estética, elementos do meio em foi criada, como também procura
reconfigurar o meio. “Algumas das tendéncias mais vivas da estética moderna
estdo empenhadas em estudar como a obra de arte plasma o meio, cria 0 seu
publico e as suas vias de penetragcdo, agindo em sentido inverso ao das
influéncias externas.” (CANDIDO, 2008, p. 28)

Quando adota uma postura de critica aos valores burgueses, a elite
social, o autor de Os Bruzundangas, ao satirizar os costumes e as praticas
sociais, além de introduzir em seu texto e dar voz a personagens
representativos da margem, da periferia, passa a ter uma recepgao
diferenciada por parte do leitor, ainda que seja amplo numericamente, €&
composto por uma pequena fracdo dos que tém acesso aos bens culturais.
Assim, os formadores da opinido publica, a quem a literatura de Lima Barreto
nao interessava, se encarregaram de criar uma imagem negativa da produgao

literaria do escritor carioca, reservando-lhe o lugar de escritor menor.

Enquanto profissional, Lima Barreto foi aquilo que mais detestava:
funcionario publico, amanuense da secretaria de guerra. Tendo sido
considerado como invalido, por causa da suposta loucura, pelo que foi
recolhido ao hospicio por duas vezes, em 1914 e 1918, foi aposentado da
Secretaria de Guerra, passando a levar uma vida boémia. O escritor Joao
Antonio, que conviveu com Lima Barreto, mostra de forma detalhada, no livro,
Calvario e porres do pingente Afonso Henriques de Lima Barreto (1977), o seu
cotidiano. “Lima Barreto passava rapidamente pela livraria, demorando-se de
cinco a dez minutos. Dirigia-se ao bar, onde, conforme os presentes, passava
até as cinco horas da tarde, entretido na conversagdao com os companheiros
(eram poucos)” (ANTONIO, 1977, p.55).

No entanto ndo € s6 a boemia que marcara a vida de Lima Barreto, ele &
um escritor de ideias vanguardistas, embora ndo seja possivel, no que se
refere aos ideais politicos, encaixa-lo dentro de um pensamento ideoldgico ou
corrente politica. Ele era sui generes nestas questdes, ainda que trate de uma

variacao tematica vasta.



O temario de sua obra inclui: movimentos histéricos, relagdes
sociais e raciais, transformagdes sociais, politicas, econémicas
e culturais; ideais sociais, politicos e econbmicos; critica social,
moral e cultural; discussoes filosoficas e cientificas, referéncias
ao presente imediato, recente e ao futuro préximo; ao cotidiano
urbano e suburbano, a politica nacional e internacional, a
burocracia, dados biogréficos, realidade do sertdo, descri¢cbes
geoldgicas e geograficos (fragmentos) e analises historicas.
Praticamente tudo o que de mais relevante oferecia a realidade
de sua época, como se pode perceber. (SEVCENKO, 2003, p.
191)

Lima Barreto se apresenta como um critico incisivo da Republica. Esta
sempre desferindo golpes contra o sistema de corrupgao que imperava no novo
regime, que estava cheio de praticas de desmandos envolvendo concussao,
peculato, e toda forma de prevaricagdo no conluio de coronéis e politicos.
Quando se refere a proclamacao da Republica, e isto o fez por poucas vezes,
trata do assunto com indiferenca e sem empolgacao: “da tal histéria da
proclamacao, s6 me lembro que as patrulhas andavam, nas ruas, armadas de
carabina e meu pai foi, alguns dias depois, demitido do lugar que tinha”
(BARRETO, 1956, p.50).

Por causa desse posicionamento, alguns criticos de Lima Barreto o
acusaram de reacionario. Nao se tratava de reacionarismo, antes de nao
aceitar um estado corrupto e conivente com praticas vergonhosas como as que
elencamos aqui. Ademais: Lima Barreto € um dos poucos escritores do inicio
da Republica com uma proposta de mudangca para a nova Republica,

principalmente para a inclusdo do negro e do mulato na sociedade.

Lima Barreto, apesar do seu pouco tempo de vida e de producéo,
conseguiu deixar uma porcao vasta e diversificada de literatura, escrevendo
contos, romances e crbnicas, inclusive critica literaria com o livro “impressdes
de leitura”. No entanto, sua producido obteve pouco reconhecimento em sua

época pelo fato de ele ter vivido sempre sendo discriminado pelos brancos,



perseguido pela imprensa e rejeitado pelos literarios. “a insergdo marginal de
Lima Barreto, condicionada pela origem negra e pobre, € alimentada pelo fato
de néao ter podido concluir seus estudos de engenharia” (MACHADO, 2002,
p.59)

Toda a obra de Lima Barreto esta arraigada a questao da critica social,
da denuncia do racismo, da discriminacdo contra ragcas e classes sociais,
gragcas a sua personalidade, sua formagdo, sua condi¢do social de mulato,
alcodlatra, discriminado pelas elites e isso vai refletir no tipo de literatura que
ele produziu. Sevcenko (2003) defende que Lima Barreto produz sua obra com
um conteudo utilitario e humanitario, € defensor da solidariedade universal, e
assume uma perspectiva social com o intuito de modificar a opiniao dos seus
concidadaos. “Dessa visao integrada da realidade transmitida pela sua obra,
acrescentada das informacdes biograficas de que estdo forradas as suas
paginas, podemos inferir sem grandes dificuldades a perspectiva social

assumida por Lima Barreto.” (2003, p. 132).

Alguns autores defendem que Lima Barreto reflete-se nas suas
personagens e transfere para elas tragos de sua personalidade. segundo
Machado, (2002, p. 55): “nesse literato excepcional, vida e obra compdéem uma

unidade singular e comovente. Ficgcado e realidade caminham juntas”.

Nao podemos, no entanto, cair no erro de achar que a obra se constitui
uma extensido do autor. Embora ele fale de si, deixe transparecer para a sua
obra tracos inerentes do seu ser, a obra plasma o pensamento do autor sobre
determinado assunto, parte da realidade e do cotidiano, mas reelabora as

ideias no plano do simbdlico no campo da ficgao.

A literatura é essencialmente uma reorganizagdo do mundo em
termos de arte; a tarefa do escritor de ficcdo é construir um
sistema arbitrario de objetos, atos, ocorréncias, sentimentos,
representados ficcionalmente conforme um principio de
organizagao adequado a situacéo literaria dada, que mantém a
estrutura da obra. (CANDIDO, 2008, p.187)



Nessa perspectiva, pode-se dizer que Lima Barreto n&o escreve apenas
sobre a discriminacao que enfrentou como também a resisténcia por parte da
critica de sua época, acusando-o de ser simplério. Sua obra fala sobre
tematicas variadas, abrangendo o universo do ser humano. No entanto, a
critica se volta contra ele por ter escolhido escrever sobre os pobres e os

negros, os menos favorecidos da sociedade de seus dias.

Posicionando-se assim, o escritor estaria se mostrando contra o sistema
de dominacao politica, contra os ricos, e a literatura brasileira sempre foi
produzida pelos ricos e para os ricos. “Em uma sociedade de classes, os mais
ricos conseguem maior representagcdo e sufocam quem se contrapde aos seus
interesses.” (KOTHE, 2004, p. 50).

Estaria assim assinando sua sentencga, pois como afirma Kothe (2004, p.
50): “Nao ha uma distribuicdo igualitaria do poder decisério: a democracia
burguesa é, de fato, uma plutocracia. Interessa aos ricos, no entanto, chama-la

de democracia, ao invés de lhe dar o nome correto.”

Por isso mesmo, a literatura de Lima Barreto encontrou resisténcia da
critica literaria, houve escritores que o criticaram argumentando que a sua
producéo literaria era pobre e que ele era pedante, altivo. E o que podemos
observar nas palavras de José Verissimo, contemporaneo de Lima Barreto: “Ha
nele um defeito grave, julgo-o ao menos, e para o qual chamo a sua atengéo, o
seu excessivo personalismo. E pessoalissimo e o que é pior, sente-se demais
que o é.” (VERISSIMO apud BOSI 2001 p 358). Nota-se pelo comentario uma

ofensa por Lima Barreto mostrar-se, em alguns momentos, de modo altivo.

Kothe (2004, p. 75), analisou essas palavras de José Verissimo, e contra
argumentou: “Verissimo é tdo dogmatico quanto prepotente: o que ele nao quer
€ que se desmascare a aura das classes altas. Nao é original nisso. Acha que
apenas € aquilo que ele proprio acha que sabe e o que ele ndo sabe também

nao é”.

Lima Barreto tem sua obra publicada tardiamente, justamente porque o
momento da producdo ndo era interessante para as elites permitirem a
circulagdo de tais ideias, por isso que a critica e intelectuais do seu tempo

ofereceram resisténcia a sua literatura. Alguns fatores concorreram para essa



resignagao por parte da critica, mas, como ja pontuamos aqui, a cor da pele
teve uma influéncia muito forte nessa questao, por mais que se queira afirmar
que nédo ha preconceito de cor, é inegavel que, na época, um escritor, ou

qualquer outra pessoa, era visto sob a égide dos discursos racistas.

Segundo Machado (2002, p. 56), Lima Barreto “atribuia as dificuldades
de sua vida na imprensa, na escola politécnica nos meios literarios, na
reparticdo publica ao fato de ser mulato.” Numa sociedade tradicionalista e
purista como era a nossa de finais do século, era inadmissivel que um homem
negro, que vivia bébado, andando sujo e mal vestido pudesse produzir
literatura, ser um escritor, um produtor de conhecimento, pudesse dividir com a
oligarquia brasileira o espago da formacédo de opinides. Fazer literatura era
tarefa para os nobres, os fidalgos, que falavam francés e cursavam as

melhores universidades da Europa.

Silva (1981, p. 88) argumenta que a credibilidade do autor estava na cor

de sua pele e na sua condigao social:

Se o Visconde de Taunay, capaz de escrever Inocéncia-
tivesse tido existéncia desregrada que diriam os graves
senhores da moralidade Publica? Ousariam afronta-lo,
chegariam ao extremo de apods identificado, toma-lo por
continuo? Se assim fosse, em outra situagdo, todo tipo
lombrosiano que andasse na rua, seria alem de suspeito,
preso... A respeitabilidade esta, neste caso, na razao direta da
cor do romancista e a do outro de Inocéncia no fato de ser
Visconde.

Candido (2008, p. 22) pondera essas afirmagdes mostrando que existe
uma estrutura condicionante, e que todos os fatores (sociais, psicolégicos etc)
precisam ser considerados. Os fatores sociais nao sdo, em primeira instancia,

os proprios determinantes, mas criam as estruturas que fazem este papel.

Se tomarmos o cuidado de considerar os fatores sociais no seu
papel de formadores de estrutura, veremos que tanto eles
quanto os psiquicos sdo decisivos para a analise literaria, e
que pretender definir sem uns e outros a integridade estética
da obra é querer, como s6 o bardo de Munchhausen
conseguiu, arrancar-se de um atoleiro puxando para cima os
préprios cabelos.



Como podemos ver, Lima Barreto foi por todos discriminados e em tudo
preterido sendo sempre considerado um escritor menor, de pouca
importancia, por dois motivos: ser negro e nao se dobrar aos modelos

literarios da época.

2.3 Vida e posicionamento: a escolha pela margem.

Lima Barreto como um escritor marcado pela diferenca e pela
indiferenca e sordidez da critica e dos pensadores da época, faz de sua vida
uma resisténcia ao sistema de imposigao cultural. Enquanto a moda da época
era se inserir nos meios da alta sociedade, principalmente nos saldes, para
alcancgar prestigio intelectual, o escritor carioca vai se inserir nos suburbios e

seus personagens prediletos sao a gente humilde do Rio de Janeiro.

Lima Barreto € um escritor de resisténcia. Embora o termo literatura de
resisténcia, enquanto teoria, s6 apareca no periodo pos 1930, podemos
perceber que o escritor carioca produz sua literatura, na perspectiva de
resisténcia colocada por Bosi (2002, p.120) “a) a resisténcia se da como tema;
b) a resisténcia se da como processo inerente a escrita.” Enquanto tema, a
obra limeriana se reveste, como ja observamos, de um temario variado, mas
retratando principalmente o drama dos excluidos e resistindo a cultura

eurocéntrica, branca, elitista e dominante.

Enquanto processo de criagdo literaria, Lima Barreto, procura
propositadamente, produzir uma literatura que esteja ao alcance de todos os
leitores, cultos ou incultos. Fala de coisas do cotidiano, ndo de “assuntos de
gaveta”, como dizia Gonzaga de Sa. “Nés, os modernos, nos vamos
esquecendo que essas historias de classe, de povos, de ragas, sao tipos de

gabinete, fabricados para as necessidades de certos edificios l6gicos, mas que



fora deles desaparecem completamente.” (BARRETO, 1997, p.44). O escritor
tinha uma concepcdo de arte coerente com o tipo de literatura que ele
produzia. Ele quebra com a visao aristotélica da arte como o belo, como o
transcendental e entende que a arte deve partir do real. Apropriando-se do
discurso do personagem Floc, de Recordagbes do Escrivdo Isaias Caminha
(2006), diz: “para mim a verdadeira arte € aquela que consorcia o ideal com o
real; € aquela que, ndao desprezando os elementos representativos da
realidade, sabe pelo ideal, arrebatar as almas aos paramos do incognoscivel”
(p. 142).

Nesta perspectiva, Lima Barreto aproxima sua literatura ao cotidiano,
fazendo com que participem da trama personagens tipos que ainda nao haviam
conquistado espago nas obras literarias, bem como propiciando uma
identificacdo do publico simples dos suburbios com a obra. “Admirava-me que
essa gente pudesse viver, lutando contra a fome, contra a moléstia e contra a
civilizacdo; que tivesse energia para viver cercada de tantos males, de tantas
privagoes e dificuldades.” (BARRETO, 2006, p.132)

Enquanto homem das letras, o autor de Clara dos Anjos preocupou-se
em retratar o drama dos negros, recém libertos, sem emprego e sem
perspectivas de vida, mostrou a luta das mulheres mulatas que se digladiam a
cada instante para fugir das garras dos brancos exploradores. Como disse
Silva (1981, p. 99):

A gente humilde, pobre, mulatos, negros e brancos
escravizados sdo a argila e as costelas das personagens que
receberam o sopro da criagio. Elas sobrevivem a degradacgao
social, econémica e psicoldgica do embriagado Deus que os
expulsou do inferno intimo para o paraiso literario.

A configuracdo das personagens € reveladora da concepgdo que o
escritor tem da engrenagem social. As personagens barretianas, além de
excluidas socialmente, sdo geralmente marcadas pela angustia e dor
universais. Imersos num contexto de coercéo, discriminagdo e marginalizagao
social, “os personagens de Lima Barreto, sem excecdo, ou representam as
vitimas dessa estrutura plastica e constrigente, ou as formas de consciéncia e
conduta de que ela se nutre.” (SEVCENKO, 2003, p. 217).



Lima Barreto além de trazer as personagens que estdo a margem,
imprime-lhe a voz. Uma caracteristica presente nas narrativas deste literato é
a presencga do narrador personagem. Portanto, mais do que retratar a margem,
ele passa a palavra a quem nao era permitido. Fazendo isso, 0 escritor toca na
ferida dos governantes, escancara as portas para mostrar aquilo que deveria
ser ocultado, revela toda a miséria dos suburbios, os descasos com que sao
tratados os pobres, joga em rosto a hipocrisia do governo republicano que
tencionava vender uma imagem de um pais democratico e desenvolvido. Esse
exercicio € praticado por meio da linguagem, que segundo Freire (2005, p. 15)

tinha como intengao possibilitar voz aos desprovidos dela.

Assim, ao mesmo tempo em que confere audigdo, possibilita
voz amplificada aos “desprovidos”, por intermédio de um
exercicio linguistico completamente coerente e concernente ao
fim a que se destina: pousa-a em solo de ruas e vielas dos
suburbios cariocas, dando ao conhecimento do Brasil, um
Brasil abafado pelo jugo do interesse e do poder.

A linguagem acessivel utilizada por Lima Barreto ndo significa falta de
dominio da norma culta, mas demonstra uma atitude de resisténcia. Ele era
extremamente critico ao esnobismo linguistico. Referindo-se “ao Rui”, uma
alusdo a Rui Barbosa, chama-o de “o letrado beneditino das coisas de
gramatica”. Na visdo de Lima Barreto a grandiloquéncia de nossos intelectuais
€ um meio de enganar, com artificios de linguagem, a gente mais simples. “Rui,
o letrado beneditino das coisas de gramatica, artificiosamente artista e estilista,
aconselha pelos jornais condutas ao governo. ha dias, ele, no auge da retorica,
perpetrou uma extraordinaria mentira.”(BARRETO, 1956, p.51) A mentira a
que ele se refere aqui diz respeito a um comentario de Rui Barbosa sobre a
manha do dia 15 de novembro de 1889, Proclamagdo da Republica,
apresentando-a como tinha acontecido numa manha “fresca, azulada e
radiante”, quando na verdade a manha foi “chuvosa, ventosa e hedionda.”

Portanto, Lima Barreto nédo se identifica com a linguagem rebuscada da elite.

Adotando essa postura, passa a ser considerado pela critica um escritor
menor, periférico, pois nao retrata a histéria do centro e como bem observou
Kothe (2004, p.83):



A periferia ndo tem histéria propria (pois apenas o centro faz
histéria a medida que atua), ela faz de conta que tem histéria
refletindo o centro, também os artistas e pensadores
periféricos ndo precisam se preocupar com a sua vida post
mortem, ja que estdo todos mortos em vida.(...) Que Lima
Barreto tenha tido de esperar quatro décadas para ter a sua
obra publicada integralmente, como se fosse ela a negag¢ao do
sistema, € apenas um sintoma, como também s&o o gesto de
classifica-lo como “pré-modernista” ou dizer que nao foi um
grande romancista por ter copiado a realidade.

E comum encontramos nas personagens de Lima Barreto uma atitude
de confinamento e misantropia. No confronto social, o sujeito ou se insurge
contra o sistema através da luta, ou se isola. O préoprio Lima se comportava
dessa forma, praticando o insulamento como forma de resisténcia e isso tem
influéncia na sua producdo literaria, pois a participacdo no meio social
determina a relagdo com o publico. Ou nas palavras de Maingueneau (2006, p.
93-4) “Por sua maneira de ‘inser¢ao’ no espaco literario da sociedade, o autor

cria, na verdade, as condi¢gbes de sua proépria criagao.”

Mas a visao minguada da obra de Lima Barreto tem mudado um pouco.
Segundo Silva (1981, p. 21):

Lima Barreto esta comecando a ser visto pela nova geragao- e
0 sera nas futuras-como o mais brasileiro dos escritores que
possuimos... Fago uma analise dos complexos,causa e efeito
do seu comportamento dentro de uma sociedade de sapato de
verniz e colarinho engomado. Vejo o homem, a grande alma
amaldi¢coada pelo estigma da cor e do alcool, além da desgraca
de cuidar do pai insano até a morte.”

Pode-se inferir, a partir de uma leitura mais atenta da obra de Lima
Barreto, que ele tinha uma visdo muito critica do mundo que o cercava. Estava
sempre incomodado com as injusticas que eram cometidas contra os mais
frageis, especialmente contra o negro e a mulher. Por ter esta visdo de mundo,
produziu uma literatura preocupada em pensar a realidade da gente mais

humilde e sofredora de nosso pais.



E através de seus textos que entramos em contato com um Rio
de Janeiro dos pobres, da pequeno-burguesia, dos proletarios,
dos discriminados e dos fracassados. Mulato e alcoodlatra,
ocupando ele proprio como individuo o espago da margem,
produziu seguramente a obra mais corrosiva de seu tempo.
(BERND, 2003, p.129)

A escolha pela margem, no entanto, nao fica presa a caricatura.
Lima Barreto sabe falar sobre a gente mais humilde com quem ele compartilha
a angustia universal, sem cair nos reducionismos. Através do fio existencial que
ultrapassa todos os extratos de classe, raga ou qualquer outra classificagao
social, esse escritor consegue expressar a dor dos mais humildes sem
condena-los por causa de sua condicdo. Cria o tipo, mas transcende os
esteredtipos, como mostra Bosi (2002, p. 206) “O realismo de Lima Barreto,
que sabe construir o tipo, sabe também atravessa-lo.”
CAPITULO 3- AUTO-IDENTIDADE E IDENTIDADE ATRIBUIDA: O NEGRO E
O OUTRO EM DIARIO INTIMO E RECORDACOES DO ESCRIVAO ISAIAS
CAMINHA

E assim fui sentindo com orgulho que as condi¢gdes de meu
nascimento € o movimento de minha vida se harmonizavam —
umas supunham o outro que se continha nelas; e também foi
com orgulho que verifiquei nada ter perdido das aquisicbes de
meus avoés, desde que se desprenderam de Portugal e da
Africa. Era ja o esbogo do que havia de ser, de hoje a anos, o
homem criacao deste lugar. (Vida e Morte de M. J. Gonzaga de
Sa, p.22)

O que Munanga (1995) define como auto-identidade e identidade
atribuida, diz respeito, na primeira expressao, ao conceito que o sujeito tem de
si, voltando-se principalmente para os aspectos interiores do ser. A identidade
atribuida refere-se a identidade em relagdo ao outro, a imagem exterior que se
faz do sujeito. Uma trata de como o sujeito se vé frente a realidade do mundo,
a outra, de como ele é visto. Sdo formas diferentes, ou posicdes diferenciadas
de olhar o mesmo ser: olhar de dentro e olhar de fora. A partir dessa
perspectiva, Fanon (2008, p. 33) argumenta que “O negro tem duas

dimensdées. Uma com seu semelhante e outra com o branco. Um negro



comporta-se diferentemente com o branco e com outro negro.” Portanto,
abordaremos neste capitulo essas duas dimensodes, sob o ponto de vista que

Fanon (2008) desenvolve em Peles negras, mascaras brancas.

Para tanto faremos uma anadlise de duas obras de Lima Barreto: Diario
Intimo e Recordagées do escrivdo Isaias Caminha, nas quais buscaremos
entender como sao construidas as imagens do negro, tanto do autor, Lima
Barreto, como do personagem, Isaias Caminha, como eles se véem e como

sao vistos frente a realidade social de sua época.

Ambas as obras refletem as duas perspectivas. No entanto, com o fim
de clareza didatica, abordaremos primeiro Diario Intimo, em seguida,
Recordagbes do Escrivao Isaias Caminha, sem, contudo, deixar de provocar o

dialogo entre ambas.

3.1 Auto-identidade: imagens de si em Diario intimo

Em termos identitarios, € dificil estabelecer limites entre o que é proprio
do sujeito e o que Ihe é atribuido pela comunidade, uma vez que a identidade,
como ja pontuamos nesse estudo, € socialmente construida, é uma
negociagcado, ou seja, nao € inata, ela se da na relagdo com o outro real ou
imaginario. Ou seja, ndo haveria auto-identidade, no sentido de identidade
prépria, posto que a imagem que o sujeito tem de si também ¢é influenciada

pela relagdo com o outro.

No que diz respeito a identidade do negro, como observa Fanon (2008),
o proprio conceito de negro enquanto membro de grupo étnico é uma
construgdo cultural elaborada pelo branco. “Isto significa, por exemplo, que os
negros sao construidos como negros” (2008, p. 15). Na linguagem
psicanalitica, Fanon (2008) coloca que a imagem preconceituosa que o0 negro
tem do préprio negro, este racismo dentro do proprio grupo, € uma espécie de
narcisismo, em que o negro vé&, no espelho, o reflexo do branco. Assim, € um

preconceito contra o branco, fruto de um processo de sujeicdo e que agora se



manifesta como um odio, uma insatisfagdo contra os antigos opressores. Na
escrita de Lima Barreto o trago autoral confessa que muito da sua obra nasce
desse 6dio, desse desgosto. “Desgosto! Desgosto que me fara grande”.
(BARRETO, 1956, p. 88)

Entdo, em que consiste a auto-identidade? O que estamos propondo
aqui como auto-identidade ndo é como ela é construida ou elaborada pelo
sujeito, mas sim uma questdo de olhares, uma forma de percepgao, como ele

se enxerga frente ao mundo.

Em Diario Intimo, livro que traz, pelo préprio carater de diario, um tom
confidencial e como sugere o tema, de confissdes intimas, feitas, como o
proprio autor coloca, com a intengado de nao serem lidas, podemos encontrar as
impressdes do proprio escritor Lima Barreto, algo que ndo esta presente em
outras obras: o autor falando sobre si, bem como de sua intimidade, a vida
privada, a casa, os sentimentos. O Diério Intimo constitui uma colecéo de
anotagdes e observacgdes feitas por Lima Barreto, que foram coletadas e
editadas, apos a morte do escritor, sob a organizacdo do critico literario

Francisco de Assis Barbosa.

A fragmentaridade da escrita diaristica, com anota¢gées sem nexo,
tratando de varios assuntos ao mesmo tempo e de nenhum especificamente,
da um tom de desorganizacao dos conteudos e sugere a falta de intengdes do
autor, uma vez que nao pressupde um publico a quem se dirija. Neste ponto,
espera-se mais autonomia e liberdade por parte do autor das notas, ja que ele
se propde a compartilhar seus sentimentos apenas com o papel. No entanto,
podemos observar que, mesmo nao se destinando a um publico, o texto
pressupde um leitor virtual. Do contrario, ndo haveria razdo de escrever. Se
escreve, € porque espera ser lido, embora se disfarce. “Temo muito pér em
papel impresso a minha literatura. [...] Se eu conseguir ler esta nota, daqui a
vinte anos, satisfeito, terei orgulho de viver! Deus me ajude!” (BARRETO,
1956, p. 84) Dai conclui-se que o autor quer comunicar, deseja um leitor ainda

que seja ele mesmo.

Diério Intimo transita entre ficcdo e realidade. Ao mesmo tempo em que

o autor fala de sua vida, contando fatos do seu dia-a-dia, do trabalho, das



relagcbes familiares e sociais de uma forma geral, traz para o texto fatos
histéricos, com personagens reais, que estdo registrados na historiografia
oficial do pais, trata também de literatura com esbogco de seus romances,
contos, crbnica, criagdo dos personagens etc. O registro das experiéncias
vivenciadas pelo escritor, inclusive com a marcagao temporal (janeiro de 1903
a dezembro de 1921) confere a obra um carater auto-biografico, ja que o diario
como uma escrita pessoal € o género literario que mais se coaduna com o
desejo de um autor se desvelar em consideragdes sobre si proprio. Surge

entdo uma dificuldade para o tratamento literario dado a obra.

Sobre a posigdo ambigua que ocupa o escritor para falar de si,
partiremos do conceito de “paratopia”, que segundo Maingueneau (2006) é
uma fenda entre o lugar e o ndo-lugar. O escritor ocupa este espacgo vazio, nao
podendo atribuir a si um verdadeiro lugar. “O escritor € alguém que ndo tem
um lugar/ uma razdo de ser (nos dois sentidos da locugao) e que deve construir

o territério por meio dessa mesma falha.” (grifo do autor) (2006, p.108)

Devemos considerar o escritor no plano do discurso literario, no qual ele
enfrenta a realidade paradoxal da localidade paratopica “que n&o é a auséncia
de lugar, mas uma dificil negociagdo entre o lugar e o ndo-lugar, uma
localizag&o parasitéria, que retira vida da prépria impossibilidade de estabilizar-
se.” (2006, p. 68) A paratopia € o que, em outras palavras, Bhabha (1998)
chama de entre-lugar, um espacgo de negociagdes. Assim, o escritor, membro
de uma comunidade, pertencente a um tempo histérico, inserido numa
realidade social, mesmo assim, no plano literario, tem que ser deslocado desta

condicao.

A paratopia, no entanto, ndo pressupde a anulagcdo do escritor e sua
temporalidade. Procura, como uma negociagao, quebrar com as oposi¢des
redutoras entre o eu criador e o eu social, o sujeito do texto e o sujeito
biografico. Pressupbde o0s entrechoques e o0s contatos entre essas duas

instancias.

implica dar conta dos entrelagamentos de niveis, das
retroacdes, dos ajustes instaveis, das identidades que n&o se
podem fechar. A obra ndo é uma representacdo, uma
organizacao de “conteudos” que permita “exprimir” de maneira



mais ou menos obliqua, dores e jubilos, ideologias ou
mentalidades, em suma, qualquer instancia ja existente, da
mesma maneira que nao € um universo paralelo ao auténomo.
(MAINGUENEAU, 2006, p. 119)

No género diario, o escritor traz informagdes mais ou menos confiaveis
de sua vida, ideologias e sentimentos. Pode escrever a partir de fatos e
situagdes e personagens reais ou ficticios. No caso de Lima Barreto, parte de
sua vida se propde a registrar o que se passa com ele, os personagens ficticios

entram como criacdo literaria dele.

O autor do Digrio Intimo demonstra através dos textos, de relato de
situacdes e opinides sobre a realidade social, uma identificagdo com o negro.
Vivendo no meio do cientificismo, entende que a imagem que se criou do negro
brasileiro € uma inveng¢ao da ciéncia. Faz criticas ao pensamento cientificista
do seu tempo. “A ciéncia € um preconceito grego; é ideologia; ndo passa de
uma forma acumulada de instinto de uma raga, de um povo e mesmo de um
homem.” (BARRETO, 1956, p. 62) Ele tem consciéncia de que a superioridade
do branco é um mito cientifico. Referindo-se ao fato de que ele, na qualidade
de amanuense da secretaria de guerra, sempre que andava pelos corredores
do ministério, os soldados o inquiriam se era continuo (um cargo de pouca
importancia) e refletindo sobre a razdo de tal tratamento, o autor conclui. “Por
que essa gente continua a me querer continuo, por que? Porque... o que €&
verdade na raga branca, nao é extensivo ao resto; eu, mulato ou negro, como
queiram, estou condenado a ser sempre tomado por continuo” (BARRETO,
1956, p. 52).

Mesmo recebendo tratamento desigual e tendo consciéncia de sua
condi¢cao de negro, quando comparado ao elemento branco, Lima Barreto nao
se vé inferior. Pelo contrario, se acha grande. “Entretanto, ndo me agasto,
minha vida sera sempre cheia desse desgosto e ele far-me-a grande. [...]
Quando me julgo — nada valho; quando me comparo, sou grande.”
(BARRETO, 1956, p. 52).

A atitude de querer ser diferente € uma resisténcia ao poder imperante
que tenta reduzir o negro a uma imagem estereotipada, é ndo aceitar o status a

que foi submetido pelo branco. Esse tipo de discurso faz parte da politica de



hegemonia do branco para manter-se no poder, reprimindo o negro, como
mostra Bernd (1994, p. 40), “os negros devem aprender o ‘seu lugar’, que é
evidentemente inferior ao dos brancos. O racismo se exerce ferozmente

quando negros e mulatos decidem “mudar de lugar” e subir na escala social.”

Podemos perceber atitude semelhante na personagem Isaias Caminha.
Mesmo sentindo-se entediado no meio de uma atmosfera de discriminagao, ele
nao se vé diminuido na sua personalidade, sente-se forte e destemido, porque
sabe que as causas de seu fracasso sao exteriores. “Afastei-me sem entrar na
significagao de suas (do pai) palavras; contudo, a entonagéo de voz, o gesto e

o olhar ficaram-me eternamente. Um grande homem!...” (BARRETO, 2006,
p.15).

Os discursos totalizantes operam, no que Fanon (2008) denomina
“colonialismo epistemologico”, no sentido de construir por meio da linguagem
formas de expressdo da superioridade do grupo dominante, gerando,
consequentemente, a consciéncia de inferioridade e de alienagao no dominado.
A alienacao passa primeiro pelo campo econémico, depois por um processo de
internalizacao da inferioridade. “Sé ha complexo de inferioridade apds um duplo
processo: - inicialmente econbmico; - em seguida pela interiorizagdo, ou

melhor, pela epidermizagao dessa inferioridade.” (2008, p.28).

Lima Barreto ndo se rende a pressao para que assimile os valores da
elite branca. Antes, ridiculariza essa elite dominante. “E notdrio que aos
governos da republica do Brasil faltam duas qualidades essenciais a governos:
majestade e dignidade” (BARRETO, 1956, p.48). Nem o exército escapa as
suas criticas “Os oficiais do exército do Brasil dividem com Deus a
omnisciéncia e com o Papa a infalibilidade” (BARRETO, 1956, p. 51).

Rejeitando os valores do branco, Lima Barreto afirma seu pertencimento
ao negro, valorizando a cultura deste. “Os negros fizeram a unidade do Brasil.
O negro é recente na terra. Os negros, quando ninguém se preocupava em
arte no Brasil, eram os unicos” (BARRETO, 1956, p. 61). Ao abordar sobre os
produtos intelectuais, o autor quebra com a visao elitista de que o branco é
detentor da cultura e do conhecimento e que o negro ndo tem capacidade

cultural. “Os produtos intelectuais negros e mulatos, e brancos nao sao



extraordinarios, mas se equivalem, quer os brancos venham de portugueses,
quer de outros paises.” (BARRETO, 1956, p. 61). Dessa forma, se nao
sobrepde elementos da cultura negra a do branco, pelo menos as iguala, o que

€ uma ofensa para o branco.

Na visdo de Lima Barreto, a miscigenagdo ndo € um problema, como
supunham pesquisadores de sua época. Ele valorizava a mistura de ragas.
Elogiava a beleza das mulheres mulatas. “Ontem, ao sair da secretaria, passei
pela Rua do Ouvidor e nado vi a Palhares. Acho-a curiosa por causa do
mesticamento que nela ha”. (BARRETO, 1956, p.91). Barreto via o mesti¢co
como inteligente, como podemos perceber em Recordagbes do Escrivao Isaias
Caminha, quando cita o personagem Adelermo, apresenta-o como inteligente,
de mente brilhante, de 6tima imaginacao e atribui isso ao fato de ter sangue

negro nas veias.

Adelermo era a imaginacéo do jornal. Nascera no Maranh&o e
escrevia regularmente. Apesar de nunca se ter feito notar por
uma associacdo mais original de idéias, no jornal era
imaginoso porque nascera no Norte e tinha uma boa dose de
sangue negro nas veias. As generalizagbes dos jornais sao
infaliveis. (BARRETO, 2006, p. 124)

Assim, Lima Barreto cria uma identidade do negro na sua obra,
especialmente em Diério Intimo, quando se apresenta, por um processo de
filiacdo cultural, como negro, ou mulato, para ele ndo importa; quando traz para
o primeiro plano as personagens dos mulatos ou negros e quando rompe com

as ideologias da elite branca dominante.

3.2 Identidade atribuida: o negro e o outro

Recordagbes do Escrivdo Isaias Caminha, langcado em 1909, é o
primeiro livro publicado por Lima Barreto. Neste romance, o autor traz para as
paginas da ficgao alguns tragos biograficos, refletindo principalmente a fase em
que trabalhou na imprensa. O personagem principal, Isaias Caminha, € mulato

e de condicado social inferior, assim como o autor. Vindo do interior, de um



lugarejo nao identificado, para a corte, na ansia de realizar seu sonho mais
desejado — se tornar doutor — passa por muitos reveses até chegar a trabalhar
em um Jornal. Narrando as experiéncias que vivenciou na redagao de O Globo,
0 personagem desvela todo o preconceito que ha contra o negro e o mulato
dentro deste ambiente. Na visdo de Moisés (2004) esta obra pode ser

entendida como uma catarse do proprio autor.

Reconstitui o universo dum jornal. Catarse, purgagao, antes de
tudo, a sua escrita é conscientemente militante, primeiro, da
causa individual — a luta contra o preconceito social - segundo,
da causa mais ampla - o seu desdobramento politico, na
esteira do socialismo ou anarquismo, ou como ele dizia,
maximalismo (2004, p.399).

Sao muitas as evidéncias das semelhancgas entre Lima Barreto e seu
personagem lIsaias Caminha. Além de compartilharem, ambos o mesmo
espaco de trabalho, o jornal, sdo mulatos, se propéem a um projeto literario de
resisténcia, nao aceitando a mediocridade dos modelos impostos. Ha
momentos na obra em que a fala do personagem se confunde com a do autor.
“Cinco capitulos da minha Clara estdo na gaveta; o livro ha de sair’.
(BARRETO, 2006, p.166). Esta expressao é do préprio autor, embora no
contexto aparegca como sendo do narrador-personagem, que argumenta sobre
seus ideais de contradizer as ideias maléficas que circulam no universo literario

e jornalistico.

Porém, em nenhum outro momento na obra pode-se perceber Isaias
declarando que esta escrevendo outra obra além de suas memoarias e, ao que
conste, “Clara” € uma referéncia a Clara dos Anjos, obra do autor, ndo do
personagem. Como defende Bernd (2003, p. 130), “Em Recordagdes do
Escrivdo Isaias Caminha (1909), Lima Barreto se identifica ao seu

personagem, o jornalista humilhado Isaias Caminha”.

No plano da construgao literaria, a obra transita do género romance ao
menos exigente dos géneros literarios, a cronica. No entanto, seguindo a
classificagdo de Reuter (1995), a obra contém caracteristicas basicas da
narrativa romanesca que permitem classifica-la como um romance. Por seu

carater de memoria, se aproxima do género diario, sem, porém, a preocupagao



com a marcacdo do tempo. A atitude de rememorar as experiéncias
vivenciadas por um narrador-personagem em primeira pessoa possibilita que o
conhegamos mais intimamente, uma vez que ele traz a luz seus mais
profundos sentimentos, nesse caso, ressentimentos, angustias, dores, traumas
experenciados nas relacdes sociais. E o préprio narrador quem se apresenta,
quem se faz conhecer, revela sua identidade através dos seus relatos

memorialistas.

Nesta perspectiva, focaliza-se o personagem-narrador, para que se
possa extrair dele a visdo que ele tem do mundo. No caso desta analise,
procuraremos perceber como o narrador se vé&. E singular também a sua
impressdo sobre o juizo que os outros fazem a respeito dele. E a isso que
chamamos de identidade atribuida. Isaias Caminha em todo o tempo se
percebe como um estranho, o outro, como alguém que n&o esta plenamente
integrado a realidade social que o cerca. “quantas dores, quantas angustias!
Vivo aqui s, isto €, sem relagdes intelectuais de qualquer ordem.” (BARRETO,
2006, p.64).

O cenario principal da narrativa € um jornal, embora Caminha tenha
percorrido um longo caminho para se estabilizar na redagéo do jornal. O olhar
do personagem sobre a imprensa é o de quem conhece por dentro todos os
detalhes daquilo que se passa na redagcdo dos jornais, a exclusdo que os
formadores do pensamento publico, os redatores, os literatos, fazem com quem
Ihes apraz. Lima Barreto falou com propriedade sobre esse assunto, pois ele
mesmo sofreu a agdo excludente da imprensa. Segundo Machado (2002, p.56),
“seu personagem Isaias Caminha simboliza as humilhacdes e dificuldades que

enfrentou na adolescéncia.”

Neste romance, o escritor carioca vai além da critica ao preconceito
racial, mas se preocupa em mostrar como sao tecidos os discursos que
procuram legitimar a superioridade branca, como s&o construidas as imagens
esteriotipadas daqueles a quem os formadores de opinido querem rebaixar.
Percebe-se também a pratica do silenciamento, o ato de privar do direito de
fala os negros ou mulatos, uma vez que a eles cabiam apenas fungdes de
pouca importancia, como a de continuo. Desta forma, a obra desvela um lado

ainda pouco conhecido do preconceito: o poder que a imprensa exerce na



formagdo de modelos sociais, como privilegia e como desqualifica a quem |he

interessa.

Para Moisés (2004, p.399):

Isaias Caminha representa a luta ndo somente contra o
preconceito de cor, mas contra a mediocridade, contra uma
falsa concepgédo de imprensa e literatura, acompanhada de
amarga experiéncia da vitéria a custa de transigéncias de toda
ordem e do sacrificio da propria dignidade humana.

Isaias Caminha retoma a figura do migrante, que sai do interior para
tentar a sorte na capital do pais. O migrante ndo é bem visto pela elite
dominante, como nos mostra Kothe (2004, p. 50-1): “lsaias pertence a
linhagem dos romances que, como Casa de pensdo ou A hora da estrela,
tratam de migrantes e imigrantes no Rio de Janeiro, da gente do interior que vai

para a capital. A postura canénica nao € de efetiva simpatia por essa gente.”

Isaias Caminha manifesta sua identidade com o mulato quando, logo no
inicio da narrativa, procura tracar um perfil de suas origens, apresentando a
mae como mulata, de pele parda. “Eu devaneava e ia-lhe vendo o perfil
esqualido, o corpo magro, premido de trabalhos, as faces cavadas com os
malares salientes, tendo pela pele parda manchas escuras, como se fossem de
fumaca entranhada” (BARRETO, 2006, p.22). Isaias era um mestico, como ele
préprio se dizia, mulato, filho de uma parda com um padre branco. Ha um
desnivel intelectual no seu meio familiar, o pai era muito inteligente, segundo
ele, e a mée ignorante, humilde e triste, mas esse meio desfavoravel produzira
nele um anseio de inteligéncia. “A tristeza, a compreensao e a desigualdade de
nivel mental do meu meio familiar agiram sobre mim de um modo curioso:
deram-me anseios de inteligéncia” (BARRETO, 2006, p.15).

O autor rompe com um pensamento vigente de que a miscigenagao
produz seres degradados moral e intelectualmente. Lima Barreto mostra que o
mulato é inteligente. Assim como Isaias, foi aluno exemplar, a estrutura familiar
e social é que nao oferece meios para o desenvolvimento intelectual do sujeito.
O romance situa o leitor em relacédo a situagao familiar do negro ou de seus

descendentes. Sdo pessoas que nao tiveram acesso aos meios de



conhecimento e que s&do obrigadas a disputar espago na sociedade com

brancos letrados. Dai a necessidade que Isaias sente de ser doutor.

Esse doutorismo tdo desejado, que sempre foi valorizado no Brasil como
uma forma de um pobre conquistar espago na sociedade letrada, sofre dura
critica de Lima Barreto. Segundo Machado (2002, p.102), a critica ao doutor
“‘decorre ndo somente de uma consciéncia marginalizada que se vé preterida
em todos os niveis, mas também de um sentimento de frustracdo e

ressentimento diante de sonhos abortados pelas violéncias sofridas da vida”.

A critica ao doutorismo decorre principalmente porque o titulo de doutor
€ usado como simbolo de distingdo da sociedade burguesa, com
caracteristicas de esnobismo, com tragos exteriores de identificacdo do nivel
intelectual, um verdadeiro culto as aparéncias, com o objetivo de qualificar o
individuo, constituindo-se, assim, uma forma de exclusao social dos que nao o

~

tém.

Como salienta Sevcenko (2003, p 57), “Os doutores, bacharéis,
geralmente altos funcionarios publicos, utilizavam de sua posi¢cao para espoliar

o estado, numa pratica conhecida como cavag¢éo”. Ainda segundo Sevcenko,

Alias a aparéncia elegante, smart, torna-se um requisito
imprescindivel — se acompanhada do titulo de doutor ou
honorificos correlatos, tanto melhor — para uma forma de
parasitismo espurio grandemente disseminado, verdadeiro
peculato, as expensas do orgcamento publico: a cavagdo” (grifo
do autor)

Na sua imaturidade ingénua, Isaias enxergava no titulo de doutor a
saida para solucionar o problema dos marginalizados, dos estigmatizados por
causa da cor. Sendo doutor, seria respeitado, ndo mais discriminado, as

pessoas ndo o veriam mais como um inferior, mas como um grande homem:



Ah! Seria doutor! Resgataria o pecado original do meu
nascimento humilde, amaciaria o suplicio premente, cruciante e
onimodo de minha cor... Nas dobras do pergaminho da carta,
traria presa a consideragdo de toda a gente. Seguro do
respeito a minha majestade de homem, andaria com ela mais
firme pela vida em fora. N&o titubearia, nado hesitaria,
livremente poderia falar, dizer bem alto os pensamentos que se
estorciam no meu cérebro. (BARRETO, 2006, p.21)

O tom sarcastico com que o narrador descreve as prerrogativas de um
doutor, denuncia a critica contida nessas palavras. A rejeicado ao titulo de
doutor era uma forma de protestar contra o elemento branco, contra a cultura
européia, que valoriza o academicismo. Tendo em vista o contexto de inicio do
século XX, se constitui também numa negacao ao cientificismo, principalmente

as teorias racistas. Lima Barreto reage firmemente a tais teorias.

Além de ndo aderir a moda que assimila cegamente o modelo
europeu da teria das ragas, Lima Barreto o condena e o rejeita.
Foi, sem duvida, o primeiro a compreender que as razdes pelas
quais eram acusados negros € mulatos ndo se deviam as suas
caracteristicas individuais, mas essencialmente as condicoes
sociais desfavoraveis em que viviam em sua maioria 0s
membro das comunidades negras” (BERND, 1994, p.39).

Isaias Caminha ndo consegue o titulo tdo desejado, ndo porque |he
faltasse inteligéncia suficiente, antes porque existem estruturas sociais que
condicionam o negro e o mulato para que nao alcancem seus objetivos.
Quando lIsaias reflete sobre o seu estado de pobreza e sua posicdo como
mulato, conclui que ndo ia ser facil conseguir realizar seus sonhos de

estudante:

Entdo, durante horas, através das minhas ocupagdes
quotidianas, punha-me a medir as dificuldades, a considerar
que o Rio era uma cidade grande, cheia de riqueza, abarrotada
de egoismo, onde eu ndo tinha conhecimentos, relagdes,
protetores que me pudessem valer... Que faria 14, s6, a contar
com as minhas préprias forcas? Nada... Havia de ser como
uma palha no redemoinho da vida - levado daqui, tocado para
ali, afinal engolido no sorvedouro... Ladrdo...bébado... Tisico e
quem sabe mais? Hesitava. (BARRETO, 2006, p.17)



Na declaragao acima, é possivel perceber que o personagem em tenra
idade imaginava o seu sofrimento futuro, ja vislumbra as agruras, as
humilhacbes e a discriminacdo a que esta exposto o mulato pobre. O que o
jovem lIsaias ainda ndo sabe é como se faz para tentar furar a barreira, como
conseguir uma indicagao, um apoio de alguém influente, ja que se formar era
privilégio para poucos, filhos de ricos ou apadrinhados por politicos ou homens
de influéncia na sociedade. O tio de Isaias, Valentim, sabia o caminho porque
era um conhecedor da vida como disse a tia do rapaz: “— Mas olha Isaias! Vocé
€ muito crianga [...] Nao tem pratica [...] o Valentim conhece mais a vida do que
vocé.” (BARRETO, 2006, p.18).

Isaias e o tio vao falar com o coronel da regido que o recomenda ao
deputado Castro para Ihe arranjar um emprego no Rio de Janeiro, com o qual
irla custear seus estudos. Recebida a promessa de apadrinhamento, Isaias
parte para o Rio de Janeiro, na expectativa de estudar, se formar e depois
retornar para o meio dos seus, de onde saira. Voltaria com um distintivo: seria
doutor. Estimado e prestigiado por muitos. Como se observa na passagem

abaixo:

Quantas prerrogativas, quantos privilégios, esse titulo dava!
Podia dois e mais empregos apesar da constituicdo; teria
direito a prisdo especial e ndo precisava saber nada. Bastava o
diploma. Pus-me a considerar que isso devia ser antigo...
Newton, César, Platdo e Miguel Angelo deviam ter sido
doutores (BARRETO, 2006, p.22).

Lima Barreto teceu duras criticas aos doutores e aos literatos. Sempre
os considerou pedantes e ignorantes. Confessou que nunca quis ser literato
porque eles o aborreciam. Na verdade, o que o aborrecia era a falta de
qualidade da producao literaria da época, que primava por modelos estilizados
e por uma linguagem bem acabada, dificil. Um autor era considerado bom nao
pelo seu talento, mas por sua influéncia e por seus contatos e pela linguagem

que empregava nos seus textos. O romancista ndo os perdoa:



Eu ndo sou literato, detesto com toda a paixao essa espécie de
animal. O que observei neles, no tempo em que estive na
redacao do O Globo, foi o bastante para ndo os amar, os imitar.
Sao em geral de uma lastimavel limitacdo de idéias, cheios de
formulas, de receitas,(...) se me esforgo por fazé-lo literario é
para ser lido, pois quero falar das minhas dores e dos meus
sofrimentos ao espirito geral e no seu interesse, com a
linguagem acessivel a ele (BARRETO, 2006, p.64).

Desta forma, Lima Barreto esta criticando a linguagem utilizada pelos
intelectuais. A linguagem dificil, da construgdo frasal bem acabada, uma
linguagem carregada de adjetivos e superlativos que os literatos da época
usavam nao era apenas uma questdo de estilo. Passava a ser uma forma de
exclusao social, posto ser o Brasil um pais predominantemente analfabeto.
Com isso, os literatos estavam privando o acesso a comunicagao escrita, a
formacgao de opinido, para uma gama de pobres, de favelados, da gente dos
suburbios, dos negros e seus descendentes, toda essa gente nao tinha tido

acesso a leitura.

Lima Barreto produziu sua literatura pensando nessa gente, e mais
especificamente o livro que aqui estamos analisando, sendo por isso taxado de
um escritor menor porque sua linguagem era direcionada para alcangar todos
0s publicos. “se me esforgo por fazé-lo literario é para ser lido” (BARRETO,
2006, p. 64). Nao significa, contudo, que ele ndo tenha dominio da norma
padrao, alias, ele valoriza a norma padrdo, a questao € o estilo esnobe dos
escritores. E valorizar a linguagem do povo em detrimento de uma linguagem

européia, caduca, porém, endeusada pela elite branca.

A critica ao gramaticismo se revela no personagem Lobo, revisor
gramatical do jornal, que de tdo fanatico pela lingua culta, se recolhe ao
hospicio, tendo como sintoma de loucura ndo falar, quando na verdade nao
falava, diz ele, para ndo errar e nao suportava ouvir alguém falar fora dos
padroées da norma culta.

A Gramatica do velho professor era de miopia exagerada. Nao

admitia equivaléncias, variantes; era um codigo tirdnico, uma
espécie de colete de forca em que vestira as suas pobres



idéias e queria vestir as dos outros. Ha trés ou cinco
gramaticas portuguesas, porque ha trés ou cinco opinides
sobre a mesma matéria. Lobo organizara uma série delas
sobre as inumeras duvidas nas regras do nosso escrever e do
nosso falar e ai de quem discrepasse no jornal! Era emendado
da primeira vez, da segunda repreendido e da terceira podia
ser até despedido, se ele estivesse de mau humor.
(BARRETO, 2006, p. 136).

A critica se estende a outros jornalistas e de forma especial aos
diretores do jornal, que tinham uma profunda admiragdo por Lobo, pela sua
forma incorrigivel de falar e pelos conhecimentos que o redator tinha em outras
linguas. “Loberant ndo escondia o seu respeito. Para ele, a mais alta expressao
da cultura era falar inglés e Lobo sabia pedir agua na lingua do grande
império.” (BARRETO, 2006, p. 136). Sendo Lobo portugués, passa ser a
personificagdo do conservadorismo da lingua europeia que, com o seu
tradicionalismo e formas fixas, ha muito ja tinha se distanciado da linguagem
dos brasileiros, que usam no dia-a-dia uma lingua muito mais frouxa, flexivel.
Ficar preso ao modelo de linguagem portugués, europeu, significa rejeitar o
hibridismo lingiiistico, préprio de um pais miscigenado. E uma tentativa de
anulacdo da cultura e das contribuigdes linguisticas que outros povos, e

especialmente os afro-descentes trouxeram para o nosso pais.

Zélia Nolasco Freire (2005) analisa a questdo da linguagem em Lima
Barreto, mostrando que faz parte da estética de Barreto o rompimento com “os
arabescos lingliisticos da Belle Epoque”. Numa época em que dominava o
império da efervescéncia gramatical, com um purismo em que ndo se admitia
variantes, o escritor carioca mais uma vez protesta contra os modelos
europeus, primando por uma lingua brasileira ou abrasileirada, uma lingua que
traz na sua composic¢ao tracos das varias nag¢des que compdem 0 NOSSO Povo

e por isso foi criticado.

Lima Barreto, fora severamente criticado pelo uso “inadequado”
do verbo, segundo os preceitos puristas e “magnificos” do
pensamento e do estilo parnasianos. Assim, praticar um tipo de
literatura que privilegie a utilizagcao da linguagem de modo — a
mais direta e abertamente — ser captada/compreendida pelo
leitor comum, ao invés de motivo de destaque, o fora de pecha
(FREIRE, 2005, p.14).



Lima Barreto como miscigenado e como um escritor moderno nao
aceitaria uma linguagem antiquada, que nao contempla todo o arcaboucgo
linguistico de um pais com um grande hibridismo linguistico. O pensamento
moderno ndo aceita mais o preconceito nem o exclusivismo linguisticos. Lima
Barreto fez em Recordagbes do Escrivdo Isaias Caminha, em 1909, o que os
tdo badalados escritores da geragdo de 1922 iriam propor como grande
mudancga: a quebra dos paradigmas na linguagem literaria. Dai reafirmarmos a

modernidade na obra desse escritor.

Isaias, no entanto, se vé numa dialética: ao mesmo tempo em que
satiriza a cultura do branco, deseja-a, precisa dela para sobreviver.
Encontramos aqui uma necessidade que o dominado tem de assimilar a cultura
do dominador. Tratando a respeito da colonizagdo, Fanon (2008) mostra que
esse desejo se manifesta no colonizado pela necessidade que tem de
incorporar a linguagem e a cultura do colonizador. Assim, 0 negro tem
inconscientemente essa caréncia pela cultura do branco. “Quanto mais assimila
os valores culturais da metrépole, mais o colonizado escapara da sua selva.
Quanto mais ele rejeitar sua negriddo, seu mato, mais branco sera” (2008,
p.34).

Mesmo adotando uma postura de critica aos valores do branco, Lima
Barreto nao fica isento de desejar algo do branco, como por exemplo, o amor
de uma branca. Ainda que nao tenha sido dado ao romantismo, podemos
perceber em Didrio Intimo algumas confisses amorosas e paixdes, como um
quase romance com uma rapariga portuguesa, Cecilia. A descrigdo que faz da
prostituta € a mais pejorativa possivel. “é pequena, da-me pelo peito; palida,
com aquela palidez mate das prostitutas um tanto diminuida; simples de
inteligéncia, ndo tem quatro ideias sobre o mundo, aceita o seu estado, acha-o
natural.” (BARRETO, 1956, p.127). No entanto, ha algo nela que desperta a

paixao no romancista: os cabelos castanhos e olhos azuis.

Essa rapariga, que viu bordéis, estelionatarios, rufides e
jogadores; que se meteu em orgias; que certamente se atirou a
desvios da sexualidade, aparece-me candida, ingénua e até



piedosa. Estou a ver aqui os seus cabelos castanhos, os seus
olhos de um azul desmaiado, e nado sei porque me lembram
Maria Madalena. Ha néo sei que separagao entre seu passado
e presente e a sua alma verdadeira, que tenho um delicioso
bem-estar em vé-la. E como se ela me trouxesse ‘uma redoma
de alabastro cheia de balsamo’. (BARRETO, 1956, p. 127).

Isaias Caminha também simpatizava com os olhos azuis e cabelos
castanhos de dona Ester, sua primeira professora, chegando a ter ciumes.
“Correspondi-lhe a afeicao com tanta forca d’alma, que tive ciumes dela, dos
olhos azuis e cabelos castanhos, quando se casou”. (BARRETO, 2006, p.16).
Ao comentar sobre os outros professores que tivera, Caminha chega a
aborrecer-se deles porque “Eram banais! Nenhum deles tinha os olhos azuis de
Dona Ester, tdo meigos e transcendentes que pareciam ler o meu destino,

beijando as paginas em que estava escrito!..”

Fanon (2008) explica essa paixdao do homem de cor pela branca, um
“‘desejo repentino de ser branco”. E quem melhor poderia realiza-lo sendo uma
branca? Fanon mostra que quando o homem de cor esposa a branca, esposa
também “a cultura branca, a beleza branca, a brancura branca” (p. 69). No
contexto do colonialismo, a construgao cultural da beleza branca inspira uma
relacéo de atragao, levando o negro a querer se apropriar do elemento branco,
e as relagdes sexuais e econdbmicas sempre estiveram na base dessas
convengdes, como mostra Young (2005, p. 194), “A construgao cultural da raca
sempre foi incentivada pela conjungao corrupta de tais discursos sexuais e
econdmicos hibridos”. Portanto, o negro deseja a mulher branca porque a

imagem dela foi construida como um simbolo de beleza, candura e ternura.

Na perspectiva do autor, neste romance, o negro sempre foi visto como
o “outro”, como a excecgao “percebi que me viam como exceg¢ao” (BARRETO,
2006, p. 166) Sendo o “outro”, o negro passa a se sentir diferente e a ter uma
necessidade de também ter direitos e privilégios iguais aos dos brancos. Como
Augusto dos Anjos (1912), contemporaneo de Lima Barreto, ja disse: “0 homem
que nesta terra miseravel convive entre feras, sente a inevitavel vontade de
também ser fera”. Parodiando, diriamos: “0 negro que nesta terra miseravel

convive entre brancos, sente a inevitavel vontade de ter o que o branco tem”



(grifo nosso). E o que podemos observar nas palavras de Isaias Caminha:
“Veio-me a pose a necessidade de ser diferente.” (BARRETO, 2006, p.16).

Percebemos que toda essa estrutura atua na vida de Isaias Caminha,
que passa por um processo de mudanca na sua identidade. Podemos destacar
trés momentos na personalidade dele: uma fase inicial, rural, na casa dos pais,
a segunda no confronto com o mundo “civilizado”, na cidade grande e a terceira
€ um retorno ao ambiente de onde saira, ndo mais a mesma localidade, mas o
mesmo espago rural.

Na primeira fase da vida de Isaias ele se vé identificado em torno de si e
das poucas pessoas que o circulam, o seu meio familiar, a professora e
principalmente com seu pai. A sua identidade é formada a partir das
impressdes que aquelas pessoas passam para ele. Seu pai dizia sempre que
ele seria “‘Um grande homem” porque “vocé sabe que nasceu quando
Napoledo ganhou a batalha de Marengo? Arregalei os olhos e perguntei: quem
era Napoledo? Um grande homem, um grande general...” (BARRETO, 2006,
p.15) aquilo que Isaias ouvia do seu pai ia influenciando na formagéao de sua
identidade. Mesmo o ambiente familiar sendo triste, provocou nele anseios de
inteligéncia. Dai ele se acredita grande, inteligente, um génio. “A professora
admirou-me e comegou a simpatizar comigo. De si para (suspeito eu hoje), ela
imaginou que lhe passava pelas maos um génio” (p.16)

A identificacdo com o pai, branco, inteligente, estudado, uma espécie de
luz na vida do menino “Meu pai que era fortemente inteligente e ilustrado...”
(BARRETO, 2006, p.15), revela uma identidade inicial do negro, que num
primeiro momento de formacgao cria uma empatia pelos elementos simbdlicos
do branco, tendo um desejo de se apropriar da brancura do branco (FANON,
2008). O primeiro valor de referéncia que o menino encontra para formulagao
de sua identidade € o pai, assim como o primeiro valor de referéncia do negro &
0 branco.

Em Isaias Caminha, a imagem luminosa do pai é contraposta a imagem
sombria da mae que “parecia triste e humilde — pensava eu naquele tempo —
era porque nao sabia, como meu pai, dizer os nomes das estrelas do céu e
explicar a natureza da chuva”. No processo de civilizagdo, a imagem do pai

esta associada a raga branca, superior, que sempre esteve associada ao



masculino, o principio util, enquanto a imagem do feminino esta associada a
ragca negra, principio do sonho, como mostra Young (2005). Essa era uma
concepgao corrente nos dias de Lima Barreto, que demonstra conhecimento a
respeito do assunto: “Principio-macho na civilizagdo — util; principio-fémea —
sonho.” (BARRETO, 1956, p.104) A gldria futura que Isaias vislumbra nos seus
sonhos pueris, “Um grande homem?”!, seria doutor, “quantas prerrogativas”,
quantos distintivos!, € um desdobramento da imagem paterna, que como
mostra Bosi (2002, 188) era “Um signo de vitérias futuras, que marcava o
despontar de um eu ja mergulhado em sonhos de uma grandeza posta muito
acima da sua condigao de raga e classe”. Era um pressagio promissor.

A formagao desse eu inicial se da a partir de imagens que personificam
o poder do branco: o pai fortemente inteligente e distinto, as grandezas das
civilizagbes brancas, os olhos azuis e os cabelos castanhos da professora. No
entanto, o pai de Isaias sai de cena muito cedo, quase nada fica registrado a
respeito deste padre da freguesia que mantém uma relagdo enigmatica, quase
como de vassalagem com a mae do futuro escrivdo. E uma filiagdo quase
negada por Isaias, as imagens que vao estar presentes nas suas memorias
serdao as da mae, nao as do pai. Esse eu ideal do inicio vai sendo desfeito ao
passo que o sujeito entra em contato com outras realidades, a medida que se
descobre negro ou mulato, se desfaz dessa brancura ideal.

O momento de transicdo do mundo ideal para o real se da quando Isaias
resolve deixar a casa paterna, onde vivia cultivando ilusbes de grandeza “para
mim era como se 0 mundo me estivesse esperando para evoluir...” (BARRETO,
2006, p.16), para enfrentar a realidade do mundo de relagdes de poder, um
mundo que lhe causaria choque e espanto. No momento em que ele resolve
tentar “subir na vida”, sair da condicdo em que estava enclausurado por causa
da sua cor e origem de nascimento percebe que existem forgcas que atuam no
sentido de reprimi-lo. “Eu descobria uma espécie de sitio posto a minha vida.”
(BARRETO, 2006, p.69). As imagens que se antecipam ao momento da
decisdo e da partida de Isaias apelam para um aspecto lugubre. “Fazia mau
tempo. uma chuva intermitente caia desde dois dias. Sai sem destino, a esmo,
melancolicamente aproveitando a estiada[...] Pardas nuvens cinzentas”. Era
uma espécie de mau agouro, prenunciando as angustias futuras de lIsaias.

Agora a imagem da mae se desdobra em cores escuras, (dia nublado, lama,



uma nuvem de patos pretos) maus pressentimentos de sonhos que serao
frustrados. Simbolicamente, o preto, a escuridao, esta voltada para a parte
mais recondita do ser, a inconsciéncia, a esséncia. Assim, o jovem l|saias vai
se descobrindo negro.

Isaias entra na segunda fase de sua vida, quando trava relagdes com
um mundo completamente desconhecido, um mundo hostil. Causa-lhe impacto
o julgamento que os outros fazem dele. Num caso que citaremos mais adiante,
quando Isaias, na viagem para o Rio de Janeiro, é atendido em um café e
aguarda o troco, reclamando da demora do funcionario, € publicamente
injuriado, enquanto percebe que outro rapaz aloirado reclama o dele e é
prazenteiramente atendido. Isaias diz que aquilo o marcou profundamente
agravado pelo fato de que os outros lancassem olhares de censura, olhares
condenatorios. “O contraste feriu-me, e com os olhares que os presentes me
langaram, mais cresceu a minha indignacéo” (BARRETO, 2006, p.25). Isaias
procura no seu corpo as causas que possam justificar a injustica, ndo encontra,
o rosto oval, os ombros largos, corpo esbelto e bem cuidado, a roupa bem
cuidada, nada que possa justificar o tratamento recebido. As causas estao no
olhar do outro.

A identidade de Caminha agora sera construida em relagédo a um outro
desconhecido. No inicio dessa fase o sujeito se defronta com a propria
realidade de ser mulato, passando inicialmente a resistir a essa condicdo. “é
digna de nota esta fase de construgdo da propria identidade, que resiste
pateticamente a evidéncia da sua condicdo de mulato e elabora uma figura
compensatoéria capaz de atrair a simpatia do outro.” (BOSI, 2002, 192).

No entanto, ao passo que se descobre, aprende a resistir, a nao
assimilar aquele tipo de discurso. Lima Barreto, diferentemente de outros de
sua época, nao se deixa cooptar pelo pensamento vigente. Assim, o
personagem se reveste de uma forgca que o leva a ndo se dobrar diante do
mundo que se apresentava aos seus olhos, mundo dantes tdo idealizado,
agora real, vil e cruel.

A chegada de Isaias ao Rio de Janeiro, capital da Nova Republica,
causa um estranhamento no narrador. A cidade que passa diante dos seus
olhos ndo €, nem de longe, aquela idealizada pelo interiorano que se vé diante

de uma realidade jamais imaginada. Se a viagem lhe causara fortes



impressdes pela forma fria com que fora tratado, a primeira imagem que capta
da cidade também ndo € das melhores. Aquele ambiente se apresenta como
inéspito. Mais uma vez, as imagens sombrias sdo convocadas para o plano da
narrativa, como preludio do mundo de trevas ao qual transpunha os limiares

das portas de entrada, o mundo das relagdes sociais.

O torpor tomou-me mais fortemente e por fim dormi, dormi n&o
sei quantas horas, ndo sei quantos minutos, pois que, ao
despertar, era boca da noite, e o crepusculo cobria as coisas
com uma capa de melancolia por assim dizer tangivel[...] O
espetaculo chocou-me. Repentinamente senti-me outro.
(BARRETO, 2006, p.25)

Isaias passa a se sentir outro e quem lhe causou esta sensacgao foi o
mundo externo, um mundo ainda ndo desvendado pelo jovem interiorano. Na
sua relagdo com o branco, com os companheiros com quem travou algum tipo
de relagdo, o Lajes da Silva, por exemplo, o primeiro a tentar contatos com
Caminha, pode perceber a esperteza, a frieza nas relagbes, um mundo de
hipocrisias, de falsas amizades, de superficialidades, uma vida de aparéncias,
valores de uma burguesia branca e aristocratica a quem vai se opor
tenazmente.

Naquela cidade grande, sem boas relagdes, sem protecdo de ninguém,
ja sentindo a miséria que se pré-anunciava, Isaias comeca a bater nas portas,
que pareciam fechadas “por mé&os mais forte que as dos homens.” Tudo dava
errado para Isaias. O deputado Castro ndo Ihe arranja o emprego prometido
pelo coronel, o padeiro a quem vai pedir emprego nao o aceita, € acusado
injustamente de roubo no hotel onde esta hospedado, é preso. O tratamento
que recebe na delegacia contribui para a formagdo de sua consciéncia de
mulato marginalizado.

Enquanto esperava ser chamado para depor, ouve a conversa do
capitdo Viveiros com o funcionario da delegacia se referindo a ele como “o

mulatinho”. Aquelas palavras ferem-no profundamente.

Nao tenho pejo em confessar hoje que quando me ouvi tratado
assim, as lagrimas me vieram aos olhos. Eu saira do colégio,
vivera sempre num ambiente artificial de consideragdo, de
respeito, de atengdes comigo; a minha sensibilidade, portanto,
estava cultivada e tinha uma delicadeza extrema que se
ajuntava ao meu orgulho de inteligente e estudioso, para me



dar ndo sei que exaltada representagdo de mim mesmo,
espécie de homem diferente do que era na realidade, ente
superior e digno a quem um epiteto daqueles feria como
bofetada. (BARRETO, 2006, p.58)

A palavra “mulatinho” provoca a epifania do sujeito mulato. Até entao,
Isaias ja havia sofrido outras humilhagdes e desprezo, porém, nao tinha ainda
percebido que a forma vil do tratamento recebido era devido a sua condigao de
cor. A identidade de Isaias € formada a partir da palavra do outro, palavra essa
carregada de uma carga semantica que, na época tinha um significado social
relevante. “Entretanto, isso tudo € uma questao de semantica: amanha, dentro
de um século, ndo tera mais significagao injuriosa” (BARRETO, 2006, p. 58).

A identidade do sujeito é formada performaticamente. Segundo Fanon
(2008, p. 33), a linguagem tem papel fundamental nessa construgao.
“Atribuimos uma importancia fundamental ao fenbmeno da linguagem. [...]
Falar é estar em condicbes de empregar uma certa sintaxe, possuir a
morfologia de tal ou qual lingua, mas €& sobretudo assumir uma cultura,
suportar o peso de uma civilizagao.”

Outro fator que interfere simbolicamente na construgao da identidade é
quanto aos elementos de representacdo de uma civilizagdo. Assistindo a
multiddo que povoa as ruas do Rio de Janeiro, Isaias percebe certa diferenca
entre ele e aquelas pessoas pelo fato de elas se apropriarem de produtos que
marcam a posi¢cao de uma pessoa na sociedade, na época eram elementos

representativos de uma elite branca

Parava diante de uma e de outra, fascinado por aquelas coisas
frageis e caras. As botinas, os chapéus petulantes, o linho das
roupas brancas, as gravatas ligeiras, pareciam dizer-me: veste-
me, 6 idiotal N6és somos a civilizacdo, a honestidade, a
consideracgao, a beleza e o saber. Sem nés ndo ha nada disso;
nés somos, além de tudo, a majestade e o dominio!
(BARRETO, 2006, p.40)

Nao demorou muito para que Isaias percebesse que aquele novo mundo
que ele estava descobrindo ndo era “mar de rosas”. O mundo se apresentaria
diante dele como um sistema de opressdo. Caminha tem um grande choque

quando se depara diante daquela nova realidade, passa a se vé como um



estranho. “Relembrava-me da minha vida anterior; sentia muito abertos os
ferimentos que aquele choque com o mundo me causara” (p.101). Defrontava-
se agora com a discriminagdo, com a pretericao por causa da cor. voltando ao
episédio do troco, Isaias procura encontrar razdo para o tratamento que

recebera.

Como se demorassem em trazer-me o troco reclamei: “Oh! Fez
o caixeiro indignado e em tom desabrido. Que pressa tem
vocé?! Aqui ndo se rouba, fiqgue sabendo?” Ao mesmo tempo
ao meu lado, um rapazola alourado, reclamava o dele, que lhe
foi prazenteiramente entregue. O contraste feriu-me, e com os
olhares que os presentes me langaram, mais cresceu a minha
indignagado. Curti durante segundos, uma raiva muda, e por
pouco ela ndo rebentou em pranto. Trépego e tonto, embarquei
e tentei decifrar a razao da diferenca dos dois tratamentos. Nao
atinei; em vao passei em revista a minha roupa e a minha
pessoa... Os meus dezenove anos eram sadios e poupados, e
0 meu corpo regularmente talhado. (BARRETO, 2006, p.24-5).

A razao do tratamento desigual que Isaias, na sua inocéncia, ainda nao
entendia, estava na cor da pele, na diferenca. Com esse exemplo, Lima Barreto
mostrou que a discriminacdo e o preconceito se concretizam nas pequenas
acgdes, nos atos do dia-a-dia. Muitos chegam a pensar que o preconceito so se
evidenciaria em concorréncias publicas, na escolha de uma pessoa para o0s
bons empregos do alto escaldo do governo, na politica e em coisas
semelhantes. Mas aqui, Lima Barreto explicitou um preconceito que ja faz parte
da vivéncia do brasileiro, esta impregnado nos costumes, nas ag¢des mais
simpldorias do nosso cotidiano. Esse preconceito age para criar a imagem do
diferente, do outro, com a finalidade de que ele passe a nao se vé como parte

constituinte dessa sociedade.

A critica que é levantada no romance visa mostrar como a nova
sociedade, a Republica, tratava os negros. Havia um pensamento que apds a
Abolicdo da escravidao, a situacdo do negro seria bem melhor: ganharia sua
liberdade, teria os mesmos direitos dos brancos, teria oportunidade de competir
no mercado de trabalho igualmente com os brancos. Mas, a condigdo do negro
apos a aboligao ficou pior do que antes dela. Os escritores do periodo pos-

abolicionista ndo se preocupam em pensar a realidade do negro, mais do que



isso, apresentar um plano de valorizagdo e de afirmagédo da identidade do
negro. O primeiro a fazer isso foi Lima Barreto, conforme Machado (2002 p.
95),

de acordo com Alfredo Bosi (1992), Lima Barreto foi o primeiro
escritor mulato no Brasil que se formou depois da Abolicdo da
Escravatura. (...) homens que precederam Lima Barreto, como
Luis Gama, André Rebougas e José do Patrocinio, lutaram
pela libertagcdo de sua raca, mas nao construiram propostas
consistentes para seu futuro.

Isaias Caminha, apds ser vitima do preconceito e se defrontar com uma
sociedade superficial e excludente em que os politicos estdo sempre a servigo
das classes privilegiadas, quando dirigiu-se ao deputado Castro para receber
dele a indicagao para o emprego, defrontou-se com a falta de pudor publico, a
falta de ética que impera no meio politico, percebeu com que desmandos e
indiferenca tratam os mais frageis, Isaias desabafa, demonstrando sua

angustia de mulato:

Depois dessa violenta sensagdo na minha natureza, invadiu-
me uma grande covardia e um pavor sem nome: fiquei
amedrontado em face das cordas, das roldanas, dos
contrapesos da sociedade; senti-os por toda a parte,
graduando os meus atos, anulando os meus esforgos; senti-os
insuperaveis e destinados a esmagar-me, reduzir-me ao
minimo, a achatar-me completamente...( BARRETO, 2006,
p.53).

Na luta pela sobrevivéncia no Rio de Janeiro, Isaias enfrentou os mais
diversos problemas. Bateu em muitas portas em busca de emprego, de uma
colocagdo para poder custear os seus estudos, apelou para amigos e
conhecidos com quem tinha travado conhecimento, recorreu a politicos, mas
tudo Ihe parecia contrario, as portas estavam fechadas, ninguém o queria para
trabalhar, ninguém o aceitava no seio do seu convivio e as coisas pareciam
convergir conjuntamente contra aquele pobre rapaz. Mas, qual a razdo para

tanto? O proprio Isaias explica:



O caminho na vida parecia-me fechado completamente por
maos mais forte que a dos homens. Nao eram eles que nao me
queriam deixar passar, era 0 meu sangue covarde, [...] O que
me fazia combalido, o que me desanimava eram as malhas de
desdém, de escarnio, de condenagcado em que me sentia preso.
(Isaias Caminha, p.67).

Ha duas observagdes pertinentes a serem feitas da citagdo acima. A
primeira diz respeito a origem de Isaias “meu sangue covarde”. A impressao
que se pode ter € que Lima Barreto acreditava no determinismo, corrente
filosofica de seu tempo que pregava que o desenvolvimento social do sujeito
estd condicionado a fatores naturais. No entanto, podemos perceber o tom
irbnico que Lima Barreto se utiliza para falar da camuflagem da ideologia dos
dominantes, querendo fazer crer que essas barreiras sao impostas por maos

inumanas.

A segunda observacdo é no sentido de perceber o quanto o sujeito se
sente incomodado com a visdo preconceituosa que os outros tém a seu

respeito. Assim, a identidade é formada pelo olhar do outro.

Depois de muitos reveses na vida, de muito bater em portas, de sofrer
até mesmo fome, depois de experimentar dos mais diversos tipos de
tratamentos desumanos e passar por muitas humilhacdes, Isaias Caminha
consegue um cargo de Continuo na redagao do jornal O Globo. Trabalhando
naquele ambiente, Isaias vai se deparar com o0 mundo da imprensa e conhecer
os desmandos que existem na formagao da opinido nacional, ndo deixando de

fazer observagdes contundentes.

Naquela hora, presenciando tudo aquilo, eu senti que tinha
travado conhecimento com um engenhoso aparelho de
apreciagdes e eclipses, espécie complicada de tablado de
magica e espelho de prestidigitador, provocando ilusdes,
fantasmagorias, ressurgimentos, glorificacdes e apoteoses com
pedacinhos de chumbo, uma maquina Maccioni e a estupidez
das multiddes. Era a imprensa, a onipotente imprensa, o quarto
poder fora da constituicao!(BARRETO, 2006, p.99).



Lima Barreto utilizou o instrumento da literatura para denunciar que a
imprensa cria esteredétipos, seleciona como inteligente, como superior, aqueles
que ela quer fazer grandes e rebaixa aqueles a quem quer como inferior e
submisso. O Jornalismo esta sempre voltado para atender aos interesses das
classes favorecidas. “O jornalismo tem ressonancia publica imediata, o que
leva a ndo se escrever o que possa desagradar os donos do poder, sendo a
coluna social a mais clara expressao do principio bajulatério.” (KOTHE, 2004,
p. 69). Isaias Caminha passa a ter uma visao antagbnica a respeito das letras,
da ciéncia e da politica. Implicitamente, estd condenando tudo o que o branco

valoriza e tem como seus maiores bens.

...fiquei tendo um grande nojo, por tudo quanto tocava as
letras, a politica, e a ciéncia, acreditando que todas as nossas
admiracdes e respeitos ndo sdo mais que sugestdes, embustes
e ilusdes, fabricados por meia duzia de incompetentes que se
apdiam e se impuseram a credulidade publica e a insondavel
burrice da natureza humana. (BARRETO, 2006, p.158)

Os exemplos apresentados até aqui sdo suficientes para mostrar que
Isaias tem sua identidade formada a partir do confronto com um mundo e que
desse confronto, ele vai sair extremamente marcado. Vai criar uma espécie de
odio a inferioridade que o branco havia incutido nele. “Dessa vez tinha-o
compreendido, cheio de édio, cheio de um santo 6dio que nunca mais vi chegar
em mim. Era mais uma variante daquelas tolas humilhagbes que eu ja sofrera;
era o sentimento geral da minha inferioridade, decretada a priori, que eu

adivinhei na sua pergunta.” (p.62)

Isaias Caminha passa a viver numa dialética de apropriacdo e repulsa
aos valores e costumes daquela sociedade. “Incrustado no seu canto como
ostra na concha (metafora cara ao narrador), ele passa por um processo
bivalente de modelagem pelo meio e resisténcia ao meio, do qual emerge o

ponto de vista complexo das Recordagdes.” (BOSI, 2002, p. 200).

Embora esteja mergulhado neste mundo em que se sente perdido,
Isaias ndo se agasta, encontra forgas para resistir ao sistema de imposicao a
que tinha sido submetido. Primeiro, ele nega os valores dessa elite, depois foge

dela. E na fuga, que chegamos a terceira fase da vida de Isaias. Apds ter



passado por problemas os mais diversos e ter construido sua identidade de
negro no entrechoque das relagbes sociais do universo da impressa, onde
conseguiu, gragas a vida desregrada dos diretores do jornal, assumir o posto
de jornalista, resolve se voltar para o seu estado inicial. Pede que seja
nomeado escrivdo numa secretaria num lugar distante no interior do Espirito
Santo, onde passa a viver praticamente isolado do mundo “civilizado da cidade

grande.”

Atitude de fuga é uma forma de protesto, através do insulamento, € uma
forma de dizer ndo a sociedade burguesa e elitista. Além do mais, pelo pouco
que nos é apresentado nas memorias desse ultimo estagio, a vida de Isaias
parece mais tranquila. Vivendo praticamente sem manter relagdes, pelo menos

intelectuais com ninguém. Casado, vive na calmaria do interior.

Lima adota nos personagens, como Isaias Caminha e Policarpo
Quaresma, essa postura de, num determinado momento se isolar da
civilizagcdo, como também na sua vida, ele ndo era dado a multiddes. Essa
atitude é uma tentativa de se encontrar consigo, de se fechar para deixar de

presenciar as injusticas sociais, cometidas principalmente contra os fracos.

Isaias Caminha personifica e expressa a angustia de todos os
humilhados, do negro, que por muitos séculos foi tratado de forma totalmente
desumana. Assim como aquela mulher negra que, quando estava na delegacia,
brigando por causa de um ovo de galinha, chorava, protestando a sua dor e a

dos seus ascendentes.

As palavras saiam-lhe animadas, cheias de uma grande dor,
bem distante da pueril querela que as provocara. Vinham das
profundezas do seu ser, das longinquas partes que guardam
uma inconsciente memoria do passado, para manifestarem o
desespero daquela vida, os sofrimentos milenares que a
natureza |Ihe fazia sofrer e os homens conseguiram aumentar.
(BARRETO, 2006, p. 60)

A obra de Lima Barreto nasce dessa dor universal, “desgosto que me
fara grande,” como forma de purgagcdo ndo somente de sua dor, mas da de
todo o negro, com quem ele tem uma relagdo de identidade. Isaias mantém

uma identidade com a dor alheia, como observa Bosi (2002:207) “No momento



da empatia com a dor alheia o eu se descobre no outro sem perder a
consciéncia de si mesmo. O que aproxima o eu do outro e |lhe permite
experimentar o sentimento da comunhao é o passado comum de sofrimentos
milenares.” A essa forma de purgagdo da dor alheia Fanon (2008, p.130)
chama de Catharsis coletiva, mostrando que “Em toda sociedade, em toda
coletividade, existe, deve existir um canal, uma porta de saida, através do qual
as energias acumuladas, sob forma de agressividade, possam ser liberadas.”
Assim, Isaias Caminha carrega em si o que poderiamos chamar de angustia
cristalisada. A obra se constitui numa transposicao da dor real e coletiva para

um sujeito no plano literario.

A catharsis coletiva de Fanon se aproxima do inconsciente coletivo de
Jung. No entanto, Fanon prefere analisar essa dor coletiva pelo viés do
colonialismo, em que atua a imposicdo cultural ao que ele chama de
“imposicao cultural irrefletida” ndo na perspectiva de heranca cerebral. “Sem
falar em catarse coletiva, seria facil demonstrar que o preto, irrefletidamente,
aceita ser portador do pecado original. [...] O negro antilhano é escravo desta
imposigao cultural.” (FANON, 2008, p.162). Assim, a angustia de Lima Barreto
€ a angustia do negro, acumulada ao longo de todo o periodo de sujei¢ao ao
branco. “Fagcam como eu: sofram durante quatro séculos, em vidas separadas,
o clima e o eito”. (BARRETO, 1997, p.23)

Nesta perspectiva, Lima Barreto mostrou que existe uma estrutura
politica e social que “fabrica” e difunde a imagem do negro, numa tentativa de
gerar nele uma consciéncia de frustragao e de inferioridade, fazendo com que
se sinta o “outro”, marginalizado e com sentimentos de revolta. Pode-se

perceber que estes mecanismos continuam atuantes na sociedade.

CONSIDERACOES FINAIS



A busca de uma identidade que se apoie na pertenga a um grupo geo-
politico ou cultural € uma tendéncia na modernidade. O periodo que
compreendemos como modernidade ocidental, no qual se processam
mudangas essenciais na sociedade, € um momento marcado pela
efervescéncia cultural e cientifica. Os periodos que vém posteriormente aos
séculos das luzes sao caracterizados por uma busca incessante de se explicar

os fendbmenos sociais a luz das ciéncias.

De forma exacerbada, as teorias racistas, que surgem na Europa e se
propagaram pelo mundo especialmente a partir do século XIX, amparadas em
doutrinas e teorias naturalistas e de inspiracdo evolucionista, criaram um
sistema axioldgico a respeito das relagées entre os grupos étnicos e foi capaz
de legitimar o racismo, o preconceito e a discriminacdo. Uma analise mais
profunda dessa questdo mostra que o pensamento de que existem racas
inferiores e superiores atende aos interesses dos grupos dominantes que se
utilizam de discursos totalizantes para manter o estigma imposto as classes

inferiorizadas.

Na modernidade, a identidade tem sido pensada e concebida numa
perspectiva fragmentaria em que o sujeito moderno passa por um processo de
mudancgas profundas na sua forma de ver de se enxergar frente ao mundo,
sendo que dependendo da posi¢ao que o sujeito ocupe, ele pode assumir
identidades variadas. No entanto, essa fragmentagdo ndo deve ser vista no
sentido negativo de divisdo ou negagao do ser, mas como uma forma de

ajustamento do sujeito ao meio nas suas mais variadas formas.

No tocante a afirmacao da identidade de grupos minoritarios, que se da
sempre através da afirmacao do pertencimento, percebe-se uma tendéncia a
fixacdo da identidade, uma vez que essa afirmacao se da através dos embates
que sao travados no espaco das relagées de poder. Como observa Munanga
(1995, p.71) “Toda a problematica do contato entre identidades diferentes esta
na questdo da partiha do espaco. Nessa partiilha, o racismo Vvisa
principalmente n&o a intolerancia daquele que ¢é diferente, mas sim o medo e o

horror da semelhanga escondida na diferenca.” Assim, ao afirmar sua



identidade por meio da pertenga, o sujeito estda em luta ou em contato

reclamando direitos que, por muitas vezes, Ihe foram negados.

Nesta perspectiva, pensa-se a identidade do ponto de vista da
imposicao cultural (identidade imposta) do sistema de dominacéao, através da
qual o sujeito esta obrigado a assimilar a cultura do outro. No processo de
colonizacdo, tem-se muito claramente a sobreposicdo da cultura do
colonizador. No entanto, a histéria moderna registra momentos de ruptura de
alguns grupos inferiorizados com o sistema de dominacao, quebrando com os

discursos cristalizados.

Pensar a identidade do negro no Brasil implica levar em consideragao
todos esses aspectos das relagdes de poder e dominagdo que imperam em
nosso pais. A histéria da colonizacdo do Brasil esta pautada pela exploragao
dos grupos inferiorizados que foram ao longo dos tempos marcados pelos
casos de discriminagao e preconceito, embora tenhamos entre nés o mito de
que vivemos numa democracia racial, num pais em que todos os grupos
convivem harmonicamente, sem a incidéncia de conflitos. No entanto, os fatos
apontam para uma historia de injusticas e de negagdo da cidadania as

“minorias”.

A literatura de Lima Barreto traz uma riqueza de textos literarios, desde
0s romances, contos, a literatura jornalistica, que plasmam essas relagoes.
Lima Barreto, embora tenha vivido em uma época de explosdo das teorias
racistas e surgimento do racismo cientifico, ndo se deixa enveredar por tais
discursos. Sua producao literaria é socialmente engajada, visando romper com
toda forma de imposicdo e perpetuacdo dos esteredtipos de inferioridade.
Ainda que esteja intimamente ligado a questdo da discriminagédo, por ter
experimentado-a na sua prépria vida, ele consegue falar sobre o negro,
apresentar seus males, sem ficar preso ao tipo inferiorizado. Ele apresenta

uma forma de resisténcia a cultura branca eurocéntrica.

Com base na analise das obras escolhidas como corpus deste estudo,
pode-se inferir que a identidade do negro, se constréi, num primeiro momento,

a partir da relagdo com o branco (o outro idealizado), por meio dos sistemas de



simboliza¢do da cultura branca, mas que, num segundo momento, se reverbera

numa atitude de negacao.

Assim, Lima Barreto quebra com todo e qualquer forma de imposi¢cao
cultural, procurando identificar-se e identificar suas personagens como o
homem universal. Nessa perspectiva, toda categorizacdo é digna de ser
rejeitada. Nesse contexto, pode-se afirmar que Lima Barreto € um escritor
moderno ou pelo menos apresenta sua produgao literaria numa perspectiva

moderna.
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