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RESUMO

Tendo na cena cultural do Manguebeat pernambucano um fendmeno poético-musical
caracteristico da poesia de massa da contemporaneidade, nosso propdsito investigativo se
volta para os estudos intersemidticos e interdiscursivos que surgem a partir da relagdo entre a
cultura de massa e midioldgica global com os elementos regionais nordestinos, numa fusao
hibrido-antropofagica entre tradicdes mesticas e operacdes musicais que se imbricam nesse
projeto musical. Nesse quadro, analisamos o Manguebeat utilizando o método interpretativo
de algumas letras retiradas dos discos “Da lama ao caos”, de 1994 e “Afrociberdelia”, de
1996, material que se juntard com outros recursos semidticos utilizados pelo mangue, como a
performance e o figurino, por exemplo, para que possamos constatar a atitude critico-estético-
cultural elaborado por esse projeto poético-musical. Nesse sentido, concluimos que a
hibridizacdo dos meios e suportes cria cada vez mais novas formas de manifestacdes da
linguagem, gerando a convergéncia entre fendomenos pré-literarios, pdra-literarios e pos-
literdrios, tendo na interculturalidade e na intersemiose seu vetor mais pertinente. Tais
relacdes existentes no projeto mangue acabam por construir uma nova forma de poética que
poe em xeque a visdo imanente da literatura, abrindo espago para a construcao de uma poética
que se volta ndo apenas para a “literatura literdria”, mas surge como uma nova maneira de
lidar com o texto, através da fusdo de vérios elementos constitutivos do mundo semidtico que
impera na atualidade, gerando assim a crise da instituicao literdria e expandindo a prépria
literatura para além de suas fronteiras rigidas.

Palavras-chave:  interdiscursividade, = miusica  popular, intersemiose,  poética,
contemporaneidade.



ABSTRACT

Having the cultural view of manguebeat from Pernambuco as a musical poetic
phenomena as a feature of mass poetry of nowadays, our investigative aim is towards to
intersemiotics and interdiscursive studies coming from the relation between global mass
media culture and regional elements from Brazilian Northeast, in a hybrid anthropophagy
fusion within crossbred traditions and musical operations found in this musical project. In
this picture, we have analysed manguebeat by making use of interpreting methods of some
lyrics taken from records “Da Lama ao Caos” (From mud into caos), 1994, and
“Afrociberdelia” 1996, material which will be put together with other semiotics resources
used in the mangrove, as the performance and the costumes for instance, so that we can make
sure about the critical-aesthetic-cultural behaviour elaborated by this poetic-cultural project.
This way, we have found that the hybridization of the ways and supports creates again and
again new ways of manifestations of language, generating convergence between pre-literary
and post-literary phenomena, having in the interculture and the intersemiosis its most relevant
vector. Such relations existing in the mangrove project , just come to build a new way of
poetry, checking list the outstanding vision of literature, opening space to a construction of a
poetry turning not only to “literary literature”, but coming up as a new way to handle the text,
across the fusion of several elements constituting the semiotics world which rules at present
times, thus generating the crisis of the literary institution and expanding literature itself to
byond its hard borders.



SUMARIO

INTRODUGAO. ...ttt en e 10

CAPITULO 1 O Manguebeat e o discurso do Pés-Modernismo: a crise da institui¢ao

JEEE AT ettt ettt e ettt e e s e e e e et e e e e e e e e et e aa s e eeeeeeaaaa s eeeessaaaanaeeeeranes 14

1.1 O Manguebeat e a discussdo sobre o canone poético-musical-literario na pds-

INOAEITIAAAE. .....eeeeieieeiiieeee ettt e e e e e ettt e e e e s e e e eetaa e eseeeessssasaesesesssssnnnns 14

1.2 O interdiscurso e o projeto cultural do Manguebeat: experimentalismo, género e

TNIAIA. ¢ttt et ettt et a e et e et e sae e e neenaneeas 23
CAPITULO 2 Poética: manifestos € CONCEILOS............rvrrverrrrerrerreesseesesssessesssessessess s, 49
2.1 O processo antropofadgico N0 ManGUEDEAL...........ccevuiieriiiiiiiieiiieeieeeieeeete e 49
2.2 Manguebeat: manifeStos € CONCEILOS. .....uiiruriiiriiiiriieeiiieerite et e ertee et eeiteesiteesbeeesaee e 74

CAPITULO 3 Intersemiose e interculturalidade: um projeto do contemporaneo na poética do

IMANGUEDEAL. ....ccuetiiiiiieeiiie ettt ettt ettt e st e e st e e e ab e e st e e sabbeesabteesabeeesabeeeanbeeeas 82
3.1 Semidtica dO ManGUEDEAL..........cccuiiiiuiieiiieeeiiie ettt ettt e e e e 82
3.2 Cancdes do Manguebeat: uma leitura SOCI0-SEMIOTICA. .....ccvuveerurierriieeriieeriieeriee e 95
CONSIDERACOES FINAIS..........cooovimimioieeeeeeeeeeeee e 111
REFERENCIAS GERAIS...........oooimiimiieoeeeeeeeeeeeeee e 114



INTRODUCAO

Este trabalho se orienta com base na preocupacdo em focalizar no Manguebeat criado
por Chico Science e Nacdo Zumbi um fenomeno cultural contemporaneo que se volta para a
necessidade de fortalecer o elo da contra hegemonia cultural existente na tradicdo poético-
musical brasileira.

Tomando como base os tedricos da poés-modernidade, e tendo na cena cultural do
Manguebeat pernambucano um fendmeno poético-musical, buscamos uma anélise que aponte
para estudos intersemiodticos, de identidade e de hibridacdo cultural que surgem a partir da
relacdo entre a cultura de massa e a midiolégica global com os elementos regionais
nordestinos, numa fusao hibrido-antropofégica entre tradi¢des mesticas e operagdes musicais
da contemporaneidade, sempre entendendo esse antropofagismo como um processo, como um
ethos da cultura brasileira, de reacdo a incorporacdo acritica da cultura européia e
estadunidense, ao realizar um didlogo entre as tradi¢cdes locais com as formas culturais
proprias do mercado global, de modo a sugerir uma relagdo paritdria entre os discursos de si e
do outro, segundo Licia Helena (1986).

Assim, a fusdo entre os novos meios e suportes caracteristicos da globaliza¢do criam
cada vez mais novas maneiras de manifestar a linguagem, fazendo suscitar a convergéncia
entre interculturalidade, intersemiose e a criacdo de uma nova poética.

Apresentamos aqui uma proposta de discussdo em torno da necessidade de mostrar
que embora hoje possa se perceber a existéncia de uma hegemonia cultural, a hegemonia de
uniformizacdo e padroniza¢do do Pés-Modernismo, tanto na cultura quanto na tecnologia de
um modo geral, existe também uma atitude contra-hegemonica do qual o Manguebeat ¢ um
projeto dos mais instigantes participando de uma dupla negagdo, a de ndo apontar para uma
postura meramente provinciana, xendfoba e regionalizante, e nem para uma relagdo servil e
alienada de fazer apenas uma incorporacao acritica do discurso do centro.

Nesse processo € preciso que se perceba o dialogismo, proprio do Manguebeat, entre o
nacional e o estrangeiro, desaguando para uma atitude frente as formas musicais modernas e

eletronicas e as formas locais, fendmeno contemporaneo que estd pautado na
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interculturalidade como fator relevante. Trata-se, portanto, de uma estratégia contra-
discursiva em relagdo as forcas globalizantes uniformizadoras. Para alcangarmos a validacdo
desta hipétese e aprofundar o olhar sobre o Manguebeat, dividimos a pesquisa em trés
capitulos.

No primeiro capitulo, “O Manguebeat e o discurso do Pés-Modernismo: a crise da
instituicao literaria”, a discussdo gira em torno de como o Manguebeat ajuda a pensar a
respeito do papel da poesia na institui¢do literdria potencializando, a partir da mdusica, a
constru¢do de um olhar pluralizador em torno do canone poético-musical, ao criar a entrada
de novas formas poéticas no rol daquilo que chamamos literatura.

Partindo dos estudos de Dominique Maingueneau, Theodor Adorno, Mikhail Bakthin,
Terry Eagleton e Walter Benjamim, buscamos nesse primeiro momento fomentar discussoes
acerca da insercao da poesia na instituicao literaria.

Numa certa perspectiva, se por um lado o Modernismo acabou por valorizar com
grande relevancia as metarrativas, a ponto de legitiméi-la, o contemporaneo, por seu turno,
abre espaco para uma ruptura em torno desses discursos totalizadores e surge com novas
mentalidades, pondo fim ao discurso historicista, aquilo que Benjamin chama de histéria dos
vencedores (BENJAMIN, 1994, p. 225), que sempre focaliza a histdria a partir de um tempo
sucessivo e teleolégico. Nesse sentido o contemporineo passa a negar esse tempo linear. E af
que vemos a ligacdo entre as tradicdes locais e globais, que acabam por aglomerar a um s6
tempo e espaco as fronteiras e culturas diferentes. Com isso, o lugar da obra poética ganha
félego, levando a uma quebra do casulo da literatura com sua visao reducionista, fazendo com
que a poesia se volte para um novo horizonte que leva em conta aquilo que Maingueneau
(2006, p. 09) denomina de “um ato de comunicac¢do no qual o dito e o dizer, o texto e seu
contexto sdo indissocidveis”.

Assim, a poesia volta a ser condicao da fala, colocando a obra em um universo sécio-
histérico ao explorar a amplitude do discurso, acercando-se de elementos vérios: o cendrio, o
figurino, a coreografia, a guitarra elétrica, o batuque, a poesia. Para abordarmos esta nova
“poética” serd preciso refletir sobre a instituicao literdria, discurso legitimador que aprisionou

a poesia a seus dominios.
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Propomos, portanto, como resultado final objetivado nesse primeiro capitulo, uma
discussdo que leva em conta a polifonia e o experimentalismo, num constante didlogo com os
meios massivos e suportes tecnoldgicos do capitalismo global, rediscutindo a questdo da
materialidade da cultura.

O segundo capitulo, ‘“Poética: manifestos e conceitos”, vai discutir como se elabora o
processo antropofdgico no Manguebeat, através de exemplos extraidos de letras das cangdes
dos discos do grupo (essas letras estdo em anexo). Nesse ponto, vamos destacar, ao referir-nos
ao processo antropofagico do mangue, a imbricacao de varios discursos culturais que rompem
as fronteiras identitdrias, mostrando que pensar a cultura de massa como algo que ndo passa
de uma mercadoria, na verdade € um discurso conservador, pois, 0 Manguebeat consegue
aliar a cultura de massa com uma leitura critica da tradicdo popular do Nordeste, ao
estabelecer um forte didlogo com o Tropicalismo e o Modernismo, concebendo assim aquilo
que Mattellart chama de “assimetria das trocas” (2005). Nesse sentido, o projeto dos
mangueboys desfossiliza a cultura nordestina, tornando-a sincrética ao apresentar uma visao
desafiadora levando a cena elementos que fundem o provisério e a tradicao.

Atendendo a poética de nossa cultura em transformar o tabu em totem, como forma de
legitimar o antepassado, ao reinventar a tradi¢do, contribui para desarraigar servilismos
culturais, ao assimilar o que vem de fora, a0 mesmo tempo em que valoriza uma atitude
critica de um projeto ético-cultural. O Manguebeat ndo representa o discurso do poder, pois,
ao acercar-se dele, acaba por penetrd-lo e desconstrui-lo apoderando-se desse discurso
hegemonico.

Evidencia-se, assim, uma destrui¢do do servilismo montado em uma imposi¢ao que se
processa em nossa cultura desde os antepassados, sendo substituido por um riso debochado,
em que o discurso do poder agora deve acrescer-se do discurso local, gerando a
antropofagizacio. E o que Bakthin (2003, p. 62) coloca quando afirma que a lingua, em sua
totalidade concreta, viva, em seu uso real, tem a propriedade de ser dialdgica, e que Paul
Zumthor chamou de “permanéncia da voz” (apud JUSTINO, 2007, p.22). Por isso podemos
constatar que a questdo da mimesis e do género na concepcao cldssica, a voz catdrtica de

Aristételes, aqui vai reaparecer, todavia ndo mais como alivio, e sim, vem manifestada em
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forma conflito, em que se demarca terreno numa completa disputa com o estranho, abrindo
espaco para uma multivocalidade. A andlise de letras do Manguebeat nesse capitulo usa isso.

Finalizamos esse capitulo, com uma discuss@ao em torno do manifesto “Caranguejo
com Cérebro”, que relaciona a riqueza e diversidade bioldgica do ecossistema manguezal a
cultura recifense.

No terceiro capitulo, intitulado “Intersemiose e interculturalidade: um projeto do
contemporaneo na poética do Manguebeat”” abordaremos a maneira como o projeto mangue
elabora sua proposta sécio-semiotica a partir da andlise de duas letras do disco Da lama ao
caos.

Partindo do conceito de Semidtica como ciéncia geral das linguagens, nesse capitulo
buscamos mostrar como as linguagens no mundo contemporineo apontam para uma
confluéncia critica de diversas tradi¢des discursivas contemporaneas e pregressas. Segundo
PLAZA (2003, p. 19), “o signo ndo € uma entidade monolitica, mas um complexo de relagdes
triddicas, relacdes estas que, tendo um poder de autogeracao, caracterizam o processo signico
como continuidade e devir.”

Com isso, torna-se claro que a semidtica reverbera em todas as formas de
manifestacdes discursivas, buscando sempre traduzir o mundo por intermédio de seus signos.
Buscamos discutir a forma como a Semidtica se torna uma ferramenta importante para
entender e captar de forma mais coerente os mecanismos da comunica¢do massiva no
momento atual de globalizacdo, nesse momento de crescimento vertiginoso de variadas
formas de linguagem que atinge de forma marcante o mundo atual.

A partir da Semidtica podemos concluir que qualquer pensamento, portanto, &,
indubitavelmente, uma forma de tradug¢do, uma vez que se caracteriza pela mutagdo
permanente de signo em novo signo. Assim, 0s suportes materiais sao os instrumentos por
onde as linguagens se processam, por onde elas tomam corpo, o que é fundamental para se
compreender o Manguebeat.

Meios, signos e performances sdo utilizados como recursos pelo Manguebeat como
forma de dialogismo, a ponto de criar uma linguagem intersemidtica, que queremos chamar

de poesia.
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CAPITULO 1: O Manguebeat e o discurso do Pés-Modernismo: a crise da instituicio
literaria

1.1. O Manguebeat e a discussio sobre o canone poético-musical-literario na poés-
modernidade.

A discussao em torno do canone literdrio e da validade da literatura tem tomado largo
espaco e ocupado debates efervescentes entre os estudiosos do assunto. Isso porque a questdo
da imanéncia do texto literdrio vem passando por numerosas revisdes € sendo cada vez mais
colocada a prova, sobretudo quando se trata de analisar a entrada de novas formas poéticas no
rol daquilo que chamamos literatura.

Nesse sentido, toda essa problematizacdo por que passa a histéria e as formas de
discurso que lhe dao sustentacdo nesse estdgio atual da contemporaneidade reverbera no
debate a respeito das ideologias estéticas. De acordo com Hutcheon (1991, p. 122), os
elementos dessa problematizacdo se mostram a partir de dois movimentos niao excludentes,
seja reinserindo “os contextos histéricos como sendo significantes e até determinantes”, seja
problematizando “toda a no¢@o de conhecimento histérico”.

Na verdade, torna-se extremamente simplista a ado¢do de termos englobantes e
excludentes sobre arte, cultura e sociedade dando nomes e defini¢des generalizadas, para
entdo se chegar a ideia de supor que de certa forma possa existir um movimento unificado s6
pelo ato de nomed-lo, pois uma caracteristica forte de nossa época € a consciéncia de suas
diferencas, tornando-se improdutivo qualquer ato unificador.

Se o Modernismo, por seu turno, valorizou com tal releviancia as metanarrativas,
legitimando-as, o momento atual cria uma ruptura desses discursos totalizadores, abrindo
espaco para o surgimento de novas modalidades semiotécnicas, colocando em xeque o
discurso historicista unificador, que sempre focaliza a historia a partir de um tempo sucessivo
e teleoldgico. Nesse sentido o contemporaneo passa a negar esse tempo linear.

E o fim das representacdes estanques, em que se abre um repensar sobre margem e
fronteira, interrogando a uniformidade e a homogeneidade, na busca do que € hibrido e
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provisério. Pelo fato de questionar tudo o que € fechado, hierarquizado, o pés-modernismo,
nao raro, € visto como um fendmeno excéntrico, recaindo o foco sobre as diferencas,
aceitando e colocando em cena aquilo que se pode chamar de minorias. Assim se pronuncia

Hutcheon:

O pés-modernismo explora, mas também ataca, elementos bésicos de nossa tradi¢do
humanista, tais como o sujeito coerente e o referente histérico acessivel, e &
perfeitamente possivel que seja isso que o torna tdo insuportidvel aos olhos de
Eagleton e Jameson. [...] O pdés-modernismo baseia-se no tipo de metanarrativas
totalizantes e a0 mesmo tempo usa e abusa delas. (1991, p.65)

Na verdade, sdo vérias as razdes para tal discrepancia em relacdo as diferentes
posicdes tomadas entre os tedricos da pés-modernidade. De um lado, ha aqueles que utilizam
conceitos positivos para justificar a rejeicdo ao termo pds-moderno, como por exemplo, a
razdo iluminista universal do pensamento marxista, ou até mesmo consciéncia histérica do
marxismo cientifico, como no caso de Eagleton (1993, p.27) e Habermas (1983, p. 14). Ha
outros que o aceitam, mas sem, no entanto, tomarem decisdes mais concretas e conceituais.

Assim, temos que admitir uma incoeréncia em relacdo a concepg¢do histérica e
dialética dos estilos estéticos, pois, ao assumirem a idéia do “pds-moderno”, os tedricos
aceitam a historicidade tao defendida ao longo do percurso histérico do discurso gerado pelas
metanarrativas. Eis ai o campo escorregadio que se abre nessa discussdo, e por isso mesmo €
que o pés-moderno apresenta-se dentro de uma condi¢do de “incredulidade” em torno de
qualquer discurso, apontando para a impossibilidade de definir tudo a partir de uma unica
teoria ou concepg¢do, sendo assim bastante pertinente a entrada em cena de uma nova visao
que ateste a legitimacdo de ‘“pequenas narrativas” que surgem no contra-fluxo dessas
metanarrativas, na emergéncia de novos pensamentos, de transformacgdes econdmicas, através
da debandada de uma nova ordem pés-industrial.

Essa forte ligacdo entre as tradi¢des locais e as globais, acaba por fundir as fronteiras,
criando espagos para novas conexdes entre 0s povos, bem como entre culturas dispares,
minando a no¢do de nacdo homogénea e de sujeito centrado e auto-suficiente, tornando
falaciosas todas as formas de essencialismo.
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Desde os anos de 1980, um variado campo de estudo vem colocando em cena aquilo
que se pode denominar de culturas subalternas ou pds-coloniais, que agora desloca aquele
olhar logocéntrico imposto e comandado pela mentalidade ocidental para um outro nivel de
racionalidade, pondo em cheque a “racionalidade da razdo” ao deixar aflorar uma outra visao
e perspectiva epistemoldgica que “remete a critica da assimetria das trocas” (MATTELART,
2005, p. 175), voltada para as emocgdes e para as sensibilidades.

Fica evidente, portanto, que no mundo contemporaneo, em que a midia com seu poder
de hibridizar acaba por redimensionar varios conceitos, dentre eles o da cultura e da arte, a
literatura comeca a ser vista e analisada como um tipo de linguagem comum, que se torna
necessariamente uma linguagem de facil acesso a todos, j4 que, observd-la como uma
linguagem hermética e, por conseguinte ilegivel, vai de encontro a suas préprias raizes
histéricas. Assim, faz-se necessario popularizar o estudo da literatura, sem, no entanto, cair na
vulgarizacdo, pois um dos aspectos caracteristicos da pds-modernidade € a criagdo de uma
nova forma de falar da literatura, agora ligada 4 idéia de consumo.

Os estudos contemporaneos em torno do conceito de literatura t€ém se preocupado com
uma nova visdo menos conservadora acerca da questdo da literariedade, fazendo com que o
pensamento que aponta a literatura como distin¢do passe a se tornar puro elitismo. Levando-
se em consideracdo que as raizes dos estudos tedricos sobre a literatura apresentam um
impulso democrético, essas novas idéias em relacdo aos estudos literdrios t€ém se preocupado
em lancar um desafio aos estudiosos em torno da necessidade de redimensionar o conceito de
literatura.

Nao podemos deixar de observar que aquilo que chamamos de lugar da obra literédria
vem sofrendo um abalo e perdendo a sua estabilidade imanente, fazendo com que o espago
discursivo da literatura se transforme num espaco movedico e de fronteira. Ao pesquisador da
literatura importa hoje tanto o papel de analista das obras quanto o de quebrar a clausura
literdria, a visdo reducionista, abrindo a obra literdria para um novo olhar. Assim, a linguagem
literdria torna-se uma forma de acdo, na medida em que todo ato enunciativo a se tornar uma
pratica de acdo. Surge uma necessidade de concentrar a importancia na condi¢ao da fala da

comunicacdo literdria, inscrevendo a obra literaria no processo socio-histérico, explorando o
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universo do discurso, sem que isto implique em negligenciar as singularidades semidticas das
obras, a forma particular com que elas representam o real que lhes da sustentacdo. Trata de
mudancas estruturais, técnicas, econdmicas, culturais, sociais, em toda amplitude, que acabam
por assumir um novo papel no campo da arte e da tecnologia. Os conceitos tradicionais de
literatura tém nos levado a pensar de forma bastante preconceituosa outras manifestacoes
culturais, sobretudo as advindas da cultura de massa.

Nesse sentido € que o Manguebeat, como uma poética contemporanea, aponta para
uma reformulacdo do conceito de poesia instituido pelos estudos literarios. No projeto do
Manguebeat, vemos que, muito mais do que um género musical, aponta também para uma
forma de politica de representacdo, pois, sendo uma manifestacdo cultural que se direciona
para um projeto contra hegemoOnico, acaba por questionar as definicdes fechadas, que
pressupdem um olhar excessivamente imanentista da poesia. Heterogeneidade, diferenca,
fragmentacdo, indeterminacdo e relativismo se fundem em processo na proposta do
movimento mangue, articulando novas identidades periféricas ao atacar um certo conceito de
identidade passiva, ou mesmo essencialista, buscando através do didlogo com o Outro
apresentar uma renovagao identitdria, paritria, firmando e legitimando sua identidade ndo de
forma dominante, mas na congruéncia do satélite e da lama, estando fora e radicalmente
dentro do sistema de representacdes culturais, como por exemplo, os elementos ligados a
cultura pernambucana, como o maracatu, a ciranda, o mangue, o caranguejo, enfim, as
variadas formas de representacdo da pernambucanidade. Em outras palavras, € um ponto em
que o sujeito se vé representado em suas agdes por meio de agentes culturais, pela
representacdo mididtica, articulando-se com ela, fazendo uma leitura critica da moda, do
mercado e da midia, propondo um didlogo com a diferenca, estabelecendo a0 mesmo tempo
uma negociagdo em que nao se deixa dominar pelo mercado ou pela moda. O maracatu, a
lama, a periferia, a “Afrociberdelia”, enfim, trazer aquilo que aparentemente se encontra fora
do hegemonico para dentro dele, incorporando-o através de um processo criativo e critico.
Recife entra em cena através do projeto de jovens (denominados mangueboys) que buscavam
representar um espaco repleto de mazelas, espaco de uma cidade inserida no processo de

globalizacdo e que, portanto, sujeita da mesma forma a todo o caos oriundo dessa condicdo
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pos-moderna das grandes cidades do globo. O movimento mangue torna-se complexo porque
€ urbano, metropolitano.

Fica claro que colocar as margens em evidéncia, explorando o seu poder de
representacdo, faz parte desse projeto contemporaneo. Para Giddens (1991, p. 13),
essa nova ordem que surgiu nas dltimas décadas do século passado pode ser vista
como uma forma de radicalizacdo daquilo que foi a modernidade, em que se
desenvolve um ataque a forma de politica cultural da representacio moderna.
Projeta-se, assim, o que é marginal, aquilo que Gramsci (1977, p. 58) denomina
de “subalternidade”, substituto de “proletariado”, utilizado por Marx. Essa
subalternidade usa da estratégia de incorporac¢dao do discurso hegemodnico com seu
interesse de dominacdo, para em seguida articular-se em forma de representagao
contra-hegemonica.

Dessa maneira, percebemos que a condicdo pds-moderna se insere no encaixe
pertinente dos tempos atuais, em que a condensacdo de estilos, como a musica que assume
formas diferentes, com pequenas variacdes de timbre e o som tecnopop surgem como
reformulacdes artisticas dominantes; a danca, por sua vez, levando ao palco o grotesco na
linha minimalista, em que o happening se forma através da participacdo do publico, o cinema
com seus altos efeitos especiais e a presenca da nostalgia fundida a fic¢do cientifica, em que
em sua grande maioria impera o ecletismo e o pastiche, enfim, todo esse processo aponta para
0 que podemos chamar de uma nova singularidade, que caminha para uma nova forma de
dominante cultural, sem afastar, € claro a possibilidade de outras formas de processo artistico,
mas que se consolida como novo processo hegemonico.

Nesse sentido, o espaco também se abre para o popular, onde sdo feitos
novos usos dessa cultura, através de uma relacdo dialégica e articulada com os
meios massivos, a partir de um processo de hibridizacdo, e de simbiose musical,
como veremos no Manguebeat.

Na verdade, deve-se lancar um novo olhar para essas tradi¢cdes, para que nio se
resuma o questionamento exclusivamente para o ponto de vista unico da necessidade de

resgatar ou preservar essas tradi¢des; o importante aqui € ndo vé-las como algo inalterdvel, e
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sim como um processo dindmico que se comporta de maneira a se relacionar interativamente
com as for¢as que imperam na modernidade. Nesse sentido, o que ndo se pode perder de vista
nesse estudo sobre a relagdo entre a cultura popular e os impactos da modernidade é aquilo
que Hall faz referéncia quando aponta para o fato de que “h4, justamente com o impacto do
global, um novo interesse pelo local. A globaliza¢cdo (na forma da especializacao flexivel e da
estratégia de criacdo de nichos de mercado), na verdade, explora a diferenciagdo local (2005,
p. 77).” Mas € importante saber que quando Hall fala de “local” ndo se trata de voltar as
supostas raizes, de trazer de volta as antigas identidades. E preciso que se observe que essa
relacdo com o local €, na verdade, uma forma de atuac@o a partir da prépria “logica da
globalizacdo”, pois ela cria, concomitantemente, uma infinidade de novas identificagdes
globais e locais. No Manguebeat, o satélite, o caranguejo, a guitarra, o mangue, tudo se funde
para atuar como forma de representacdo e dialogismo entre o local e mundo globalizado,
colocando em cena Recife e sua cultura popular de massa.

Os formalistas russos viam a literatura como sendo uma linguagem peculiar, “uma
violéncia organizada contra a fala comum, afastada sistematicamente da fala cotidiana”
(Eagleton, 1997, p. 2). Esses estudiosos observavam a tessitura da linguagem, através de seus
arranjos sonoros, semanticos, lexicais e sintdticos, buscando a atenc¢io da linguagem sobre si
mesma, como uma forma particular de expressdo. Em outras palavras, é a realidade material
do texto literario que interessava, afirmando a existéncia da obra por si mesma.

Se levarmos em conta que certas obras estudadas na academia como sendo literdrias
foram construidas com esse objetivo pelo canone vigente, por mera convencao, temos que
levar em conta também que outras obras teriam a mesma capacidade de serem avaliadas como
tal, porém, por ndo fazerem parte do canone literario, ndo foram vistas por essa mesma
avaliacdo e deixado de lado assim o que pensa o leitor, diferente do que tenha pensado seu
criador.

Alguns textos ja4 nascem literdrios, enquanto que outros acabam por se alcar a essa
condi¢do; mas hd ainda aqueles textos que lhes foram impostas a condi¢do de literdrios. Por
isso, podemos facilmente constatar que, muito mais do que o nascimento de um texto, o que

estd em jogo, o que se torna de fato mais relevante €, sem ddvida a sua producdo, o modo
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como as pessoas passam a vé-lo e a considerd-lo. A literatura, portanto, estd diretamente
erigida em torno, ndo de certas qualidades que supostamente possa apresentar determinado
texto, mas sim, a partir da forma como a instituicao literdria erija a legitimidade do que ¢é
literdrio.

No entanto, critérios considerados valiosos em torno do que seja determinado como
literario podem ser modificados com o passar dos tempos a partir das for¢as que agem dentro
e fora da instituicdo. Muitas vezes analisamos um texto ja colocando em primeiro plano a sua
condicdo de literdrio. Isso porque a institui¢ao literdria reconhece como sendo determinado
texto uma escrita literdria, por razdes particulares, em um dado momento e modelado por

determinadas pessoas.

O fato de sempre interpretarmos as obras literdrias, até certo ponto, a luz de nossos
proprios interesses — e o fato de, na verdade, sermos incapazes de, num certo sentido,
interpretd-la de outra maneira — poderia ser uma das razdes pelas quais certas obras
literarias parecem conservar seu valor através dos séculos. (EAGLETON, 1997, p.16-
17).

Existem valores sociais que nos foram impostos e que, ao serem modificados, podem
gerar uma transformacdo na vida dessa sociedade. Isso ocorre porque o poder cria uma
ideologia que absorvemos mesmo que involuntariamente e passamos a acreditar como
verdades absolutas. Através de experiéncias que ji foram feitas por determinados estudiosos
da critica literdria, ja se pode constatar que as crengas e preconceitos gerais de uma sociedade
e de grupos de pessoas que estao inseridas em um mesmo nicleo econdmico, politico e social
€ que de fato determina a avaliagdo do que pode ser de alto valor e de condig¢do literaria, como
numa espécie de consenso inconsciente, uma vez que a questdo da ideologia mantém uma
estreita relagcdo com a escolha feita em relacido ao conceito valorativo da obra literaria. O juizo
de valor, portanto, estd imbricado a questdo das ideologias sociais.

A “antiarte” pds-moderna, por exemplo, com sua queda de padrao que sai das grandes
criacdes de um Picasso a Joyce para alcancar as brincadeiras sem nenhuma regra estética € na
verdade parte de um grande mosaico, de um caleidoscépio que atua nesse processo

contemporaneo e que pde em discussao a permanéncia do discurso totalizador da literatura e
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da arte. A desordem pode ser fértil, jA que propde a convivéncia de estilos dispares,
resgatando épocas remotas, tradicionais e fundindo-as com as atuais, o que é melhor, sem a
hierarquia, tdo apreciada pela arte e defendida pelos puristas ao longo de nossa trajetéria
artistica e cultural, subvertendo o discurso dominante, desconstruindo-o. Para alguns estudos
do pés-moderno um dos pontos mais originalmente positivos desse fendomeno € o fato de ele
ndo tentar esconder seu intimo relacionamento com a industria cultural, com a sociedade de
consumo, mas, ao contrario, explorar essa relacdo de forma critica, sem preterir o mercado
cultural, de forma a politizar seu intento, reconhecendo a relacdo existente entre as
associacdes politicas e sociais e a produgdo cultural. Nesse sentido, a midia exerce um papel
preponderante, ji que atua como suporte nesse processo contemporaneo de forma reflexiva
enquanto jogo interativo entre conhecimento e agdo. Observando as palavras de Gramsci
(apud MELLO, 2001, p.20), o capitalismo é, a0 mesmo tempo, um modo de producdo e um
processo civilizatério que tem em sua propria composicdo genética e em especial em sua
propria dindmica a mundializacdo. Apostando na cultura como forma de preservacdo e
transformac¢ao da sociedade, reelaborando e ampliando as idéias de Marx sobre a sociedade, a
cultura e o Estado, Gramsci da for¢ca ao conceito de “hegemonia”, que, segundo a sua
visdo, ndo significa relacdo em que se sobrepde o processo de domina¢ido, bem
como ndo se trata apenas de uma espécie de direcionamento politico, mas cultural.
O que na realidade pode ser estabelecido e definido como hegemonia estd ligado
as relacdes em que se pautam as mediacdes, apresentando uma habilidade
capacitativa de direcionamento da situacdo, sem o uso necessariamente da forca.
O campo cultural, nesse sentido, seria a saida para a execucdo desse didlogo entre
forcas antagdnicas em que a hegemonia ndo se apresenta de forma a caracterizar-se como
um sistema fechado, uma vez que, depois de formada por determinada classe, abre-se para a
consciéncia de valores que se organizam a partir de sentidos especificos e que s@o vivenciados
de forma contraditéria por outras classes. Ou seja, a hegemonia de um determinado grupo
social estd relacionada a cultura levada e generalizada por esse grupo e transferida para outros

segmentos sociais, incluindo de forma necessaria uma influéncia que se processa através da
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hierarquia e também no ato de distribuicdo particular e especifica de poder sem que isso
signifique uma passividade da sociedade civil como um todo.

Assim, sendo o pds-moderno, o pior ou o melhor que nos possa estar acontecendo
nesses tempos de mudangas, a verdade é que passamos por um redimensionamento de
conceitos essencialistas e dominadores. Iremos observar de que forma esse pensamento
gramsciano, sobretudo de uma contra-hegemonia, se processa no projeto Manguebeat, de
Chico Science, ja que, através da mediacdo, a antropofagia, o hibridismo musical e a
performance se fundem, realizando dessa forma uma reestruturacdo e reelaboragdo do
discurso constituinte da literatura, a0 mesmo tempo fazendo uma leitura critica da prépria
dominante cultural em que vivemos. Sendo assim, o Manguebeat acaba por gerar uma quebra
do casulo poético se inserindo como uma nova forma de poética dentro dessa literatura,
abrindo-se para a defesa do interdiscurso como prética literdria na pds-modernidade,
apropriando-se da industria cultural como cardter emergente que aponta para uma razao
comunicativa que se relaciona com o processo de hibridizagdo, agenciando mudangas ao
mesmo tempo em que globaliza as relacdes do mercado na sociedade. A comunicagdo,
portanto, funciona de forma eficaz como elo que insere as culturas, sejam elas étnicas, locais
ou nacionais, numa rede de tecnologias globais, numa espécie de consenso interativo, criando
uma nova relagcdo dos sujeitos na sociedade.

A partir dessa discussdo introdutdria em torno do conceito e do julgamento de valor da
obra literdria, e da legitimidade do canone enquanto instituicdo que representa o discurso
literario podemos adentrar numa questdo mais ampla, intrigante e polémica. Trata-se de um
novo conceito de discurso literdrio, agora ligado a sua pratica de enunciagdo, apontando para
uma discussdo sobre género, cultura e midia na constru¢io do projeto cultural do

Manguebeat. E o que fomentaremos a seguir.
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1.2. O interdiscurso e o projeto cultural do Manguebeat: experimentalismo, género e
midia.

A criacdo artistica organiza-se em torno de alguns elementos bdasicos que se
configuram como fundamentais para o processo de realizacdo e trabalho final da prépria
criacdo ou mesmo da obra, a saber: o autor, que, deve reunir todas as possibilidades e
condi¢des para a realizacdo de sua obra como produto final; as evidéncias ou condi¢oes
sociais que se apresentam como geradores e contribuidores de determinadas condigdes,
mesmo que essas condi¢cdes ndo sejam completamente incorporadas ou absorvidas no ato de
criacdo.

Nesse contexto de abordagem da producdo literaria, sabemos que a teoria que se
disponibiliza como forma de estudo da obra literdria se condiciona, a nosso ver, em dois
segmentos, que sao, de um lado, aquele que se volta para a investigacao do literdrio a partir de
suas formas constituintes internas, que se denomina estruturalista e, de outro, o que podemos
denominar de discursivo, aquele que se volta, em contrapartida, para as variadas concepgoes
que se pode apreender do oficio literdrio em relac@o a sua dinamica social, que se relaciona ao
produtor, ao mercado de trabalho, em suma, na sua instigante relacdo com o espaco ocupado
pela instituicao literdria. Além desses dois focos de visdo da teoria literaria, outros elementos
também té€m sido apontados como fundamentais para a localizagdo e defini¢io do objeto
literario, como por exemplo, o estilo e a escola literaria.

Achamos que o foco de maior importancia € que tomaremos como suporte para
discussdo sobre o objeto literdrio serd de fato o que Maingueneau chama de “emergéncia do
discurso” (2006, p. 35). Nesse sentido, o local de produgdo da obra torna-se fator de grande
relevancia nesse estudo, que tem se preocupado em destruir a concep¢do equivocada que
aponta o estudo e a relacdo dos elementos estruturais da obra literdria para o plano da vida
real.

Seguindo a esteira desse pensamento, podemos ainda destacar a presenca marcante de
outras correntes de pensamento que exercem relevante influéncia na abordagem do texto

literdrio. Uma delas, a teoria da recep¢do, tem-se preocupado com a relacdo entre a obra
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literdria e seu horizonte de expectativa, atribuindo ao leitor papel fundamental no ato da
leitura, ja que o sentido da obra ndo estd em seu estado de isolamento e fechamento em si
mesma, sendo na relacdo do leitor com o autor, j4 que ambos apresentam suas posi¢oes
particulares. Assim, a cooperacdo do leitor torna-se fundamental, dissipando a idéia de que a
leitura € apenas uma mera decifra¢do de signos. O leitor, portanto, desempenha um papel ao
efetuar sentidos para que a obra se torne compreensivel, deixando de lado a soliddo da obra. E
a partir desses dispositivos de comunicagcao que a obra literdria deve ser pensada agora, pois,
estando presente o leitor no ato da constru¢do de sentidos, no momento da execu¢do da
leitura, recusa-se, consequentemente, a posi¢cdo da obra como sendo um universo fechado,

fruto apenas de uma consciéncia solitdria. Sobre esse aspecto, fundamenta-se Maingueneau:

Postulando a primazia do interdiscurso sobre o discurso, considerando-se as obras
como o produto de um trabalho no intertexto, desestabilizam-se as representagdes
usuais da “interioridade” das obras. Estas se mostram menos como monumentos
solitdrios do que como pontos de cruzamento, nodos em miltiplas séries de obras, de
outros géneros. (2006, p. 36).

Assim, a intertextualidade e a primazia do interdiscurso sobre o discurso afirmam-se
ao lado dos enunciados e do préprio texto como pontos cruciais de relagdo com as atividades
sociais que ajudam a compor a constru¢do do texto.

Outros estudos criticos sobre a criacdo literdria devem ser tomados como referéncia
para estudo da obra literdria, entre eles, a sociocritica, cujo postulado abandona a referéncia
imanentista do texto literario e busca a sociologia da escritura, ao dar maior énfase a uma
poética ligada a sociabilidade, sendo essa sociologia da escritura construida de forma coletiva
e individual, sempre se centrando em todas as possibilidades formais que possam ajudar a
construir o texto literario. Assim, o trabalho textual tem por meta anunciar a sociedade de seu
tempo. Torna-se evidente, portanto, que, tanto a sociocritica quanto a andlise do discurso
estdo empenhadas em considerar todos os enunciados que se ligam as atividades sociais,
sendo que a diferenca entre esses dois pensamentos estd unicamente em suas origens. A
andlise do discurso é herdeira das ciéncias da linguagem, desenvolvendo-se a parte dos

estudos literdrios; a sociocritica, por sua vez, apresenta uma abordagem oriunda do
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estruturalismo, bem como na relacio com o marxismo que, como sabemos, tem pretensoes
ideoldgicas. Segundo Maingueneau (2006, p. 38), a andlise do discurso, longe de fazer
julgamentos da discrepancia entre as ciéncias humanas e aquilo que se pode chamar de
“sagrado” da literatura, acaba por explorar as variadas dimensdes da discursividade,
mostrando que o discurso é formado por unidade e diversidade, ndo se conformando com a
permanéncia e improbidade de vérias definicdes e ideias tomadas das ciéncias humanas
(Psicologia, Sociologia, Antropologia, etc.) e atribuidas em andlises de textos literarios. O
objetivo maior da andlise do discurso € aprofundar uma exploragdo no préprio campo do
discurso e ndo em outros campos, como no caso das ci€éncias humanas. O que interessa de fato
sdo as possibilidades de leitura que sdo autorizadas pela obra. Compreender o fato literario
requer, portanto, analisar uma nova ordem discursiva em que novos elementos se atrelam ao
ato de comunicag@o, como € o caso da polifonia enunciativa, dos géneros do discurso e dos
marcadores de interagdo oral e relagdes anaféricas. Discurso e pragmadtica interligados,
interagindo, buscando avaliar o extralinguistico, ou seja, aquilo que € situacional (como
veremos na performance do Manguebeat). O discurso como “enunciacdo”, “a lingua assumida
pelo homem que fala”, na intersubjetividade, elemento valorativo constituinte da
comunicacdo linguistica (MAINGUENEAU, 2006, p. 39).

Assim, o discurso enquanto necessidade de ligacdo com o fato literdrio supde uma
organizacgdo transfrastica, que retune estruturas que se organizam de forma diferente da frase.
Nesse sentido, o discurso aponta para um campo de a¢do, constituindo um ato ilocutério, em
que todo ato dito é a0 mesmo tempo uma forma de a¢do, uma determinada for¢a performatica,
que busca modificar uma situacdo. Discurso como interacdo, utilizando a linguagem ndo
apenas como representacdo do mundo, mas também como representacdo de acdo. Assim,
“toda enunciacdo, mesmo produzida sem a presenca de um destinatdrio, € de fato tomada
numa interatividade constitutiva; ela ¢ um intercimbio, explicito ou implicito, com outros
locutores, virtuais ou reais” (MAINGUENEAU, 2006, p. 41).

Todo discurso, portanto, é orientado, uma vez que se consuma em torno de uma
finalidade. Mas o discurso € também contextualizacdo, podendo inclusive gerar uma

modificacdo nesse contexto no decorrer da enunciagdo. Outro ponto fundamental na andlise
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do discurso € a reflexdo sobre as vérias possibilidades de subjetividade que sdo provocadas
pela enunciagdo, ja que o discurso sugere um “centro déitico”. Nesse sentido, o fato literario
deve ser considerado como discurso, 0 que se opde veementemente a concepgao que aponta o
carater primacialmente imanentista, excluida do exterior, ja que voltada para si mesma, para a
instancia criadora. Sabemos que a obra literdria ndo pode ser vista como uma “autarquia”,
mas sim como criagdo que se afina para um elo com o espaco que tende a lhe dar
referenciabilidade, local de producdo e avaliacio remetendo as proprias condigcdes de
enunciacdo, de posicionamento no campo literdrio, que inclui o relacionamento com o

receptor com os suportes materiais e a forma de circulag@o desses enunciados.

A partir do momento em que ndo se podem separar a institui¢do literdria e a
enunciacdo que configura um mundo, o discurso ndo se encerra na interioridade de
uma inten¢do, sendo em vez disso forca de consolidagdo, vetor de um posicionamento,
construcdo progressiva, através do intertexto, de certa identidade enunciativa e de um
movimento de legitimacdo do espaco proprio de sua enunciacdo. H4, portanto, um
distanciamento com relacdo ao universo estético aberto pelo romantismo em que o
centro, direta ou indiretamente, era a individualidade criadora. De maneira direta
quando se estudava sua vida; indiretamente quando se estudava o “contexto” de sua
criagdo ou quando se lia o texto como a expressio de sua “visdo de mundo”.
(MAINGUENEAU, 2006, p. 43).

Torna-se evidente, entdo, a necessidade de legitimar a fala e dar direito a essa fala. O
discurso como direito de estabelecer sua real existéncia, desenvolvendo o mundo da criagdo
literdria, da obra em si, e ndo a existéncia da literatura como instituicdo de normas e
regulamentos.

O ambiente imediato do texto, a cena de enunciagdo, os ritos de escrita, os suportes
materiais, tudo se torna importante na reflexdo em termos de discurso. A condi¢do do escritor
estd ligada a sua necessidade de exprimir-se, buscando um sentido através da escolha de um
elemento que sirva de suporte e de um género para o seu ato discursivo. Redigir o texto em
busca de uma difusdo para se alcangar um destinatirio que lhe possa enfim dar uma
legitimacgdo literaria e reconhecimento. Mesmo em seus mais solitdrios trabalhos, o escritor
deve sem cessar situar-se diante das normas da instituicdo literdria. ( MAINGUENEAU,

2006, p. 45).
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Quando se trata de discutir a emergéncia do discurso como fator premente no estudo
da obra literaria, tem-se dado muita relevancia, entre outros fatores, a necessidade de
concentrar a importancia na condicdo da fala e da comunicagdo literdria, fazendo uma
insercao da obra literdria no processo sdcio-histérico.

Torna-se evidente, portanto, que a concep¢do de discurso se formaliza a partir da
perspectiva que aponta para o “ambiente imediato do texto”, bem como um processo de
articulacdo em torno do texto que destréi de forma radical com aquela visdo tanto romantica
quanto modernista que predomina na literatura. Dessa maneira, o ponto de vista sobre o
discurso se amplia, e o fato literdrio se transforma num fendmeno emergente de determinadas
condic¢des, fazendo com que a obra se abra para o circuito, para o médium.

A obra se enuncia através de uma situacdo que nio é um quadro preestabelecido e
fixo: ela pressupde uma cena de fala determinada que precisa validar por meio de seu
proprio enunciado. Ela se legitima através de um circuito: mediante o0 mundo que

instaura, ela precisa justificar tacitamente a cena de enuncia¢do que impde desde o
comeco (MAINGUENEAU, 2006, p. 55)

Mesmo que se tenha conhecimento de conquistas de uma, podemos assim chamar,
“ciéncia da literatura”, advinda da pesquisa formal, existe ainda uma espécie de fechamento
da obra literaria. O pensamento moderno da literatura ainda estabelece uma singularidade para
o criador em detrimento da funcdo que deve desenvolver os receptores e do cardter
institucional da literatura.

Trata-se de uma visdo da literatura como comunhio e interagdo entre variadas
instancias extradiscursivas, indo mais adiante, quando estabelece que a andlise do discurso
abre espago para uma discussao que atinge uma dimensao semidtica da literatura.

O discurso literdrio como discurso constituinte amplia mais ainda o estudo de
Maingueneau, quando atribui a literatura um discurso que lhe auto-legitima, ja que se liga a
uma intermindvel rede de textos, de agentes e forma de circulagdo. Discurso constituinte
“designa fundamentalmente os discursos que se propdem como discursos de Origem,
validados por uma cena de enunciacdo que autoriza a si mesmo. Levar em conta as relacdes
entre os varios ‘discursos constituintes’ e entre discursos constituintes € ndo constituintes...”
(MAINGUENEAU, p. 60). Torna-se evidente, entdo, que essa concep¢cdo defende que a
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juncdo de vdrios discursos aumenta a inteligibilidade do fato literdrio. Assim, os discursos
constituintes se configuram como discursos que conferem sentido ao coletivo e nado
especificamente a um tnico setor.

Nesse sentido, a instituicdo literdria vai mais além do que o conceito de poética tem
defendido, ou seja, a idéia imanente do texto literdrio, deixando clara a necessidade de se
fazer pesquisas em que pese a integracdo de diversas formas e métodos interdisciplinares. Se a
nova critica, o formalismo e o estruturalismo ndo mais conseguem resolver o problema da
pluralidade da literatura, so resta perceber a necessidade de se criar uma confluéncia de varias
disciplinas, de varios discursos constituintes, lancando mao, inclusive de recursos da prépria
poética. Destarte, é premente a insercdo do texto no mundo da vida, levando em conta os
posicionamentos, o aparato tecnoldgico e suportes que tramitam sobre e no texto, tornando-se
parte dele, de forma a dificultar a separacdo. Discursos, agentes, suportes e circuitos, tudo se
consuma de forma a contribuir com uma nova concep¢do e ampliagdo da poética em seu
conceito tradicional. De acordo com Maingueneau:

[...] a fim de autorizar-se por si mesmos, eles devem se propor como ligados a uma
fonte legitimadora. S3o a um s6 tempo autoconstituintes e heteroconstituintes, duas
faces que se pressupdem mutuamente: sé um discurso que se constitui ao tematizar

sua prépria constituicdo pode desempenhar um papel constituinte com relagdo a outros
discursos (2006, p. 61).

P

Sabemos de fato que “o discurso literdrio ndo € isolado, mesmo tendo estas
especificidades: ele participa de plano determinado da producdo verbal, o dos discursos
constituintes, categoria que permite melhor apreender as relacdes entre literatura e filosofia,
literatura e religido, literatura e mito, literatura e ciéncia.” (MAINGUENEAU, 2006, p. 60).
Nesse sentido, para se detectar se de fato determinado discurso € constituinte ou ndo, deve-se,
em primeiro lugar, constatar a sua ‘“constituéncia”, que sempre se apresenta na ligacao entre o
intra e o extradiscurso, que deve levar em conta, por um lado, a organizag¢do do texto, e por
outro a atividade enunciativa. Assim, enunciada em um determinado tempo e espaco que se
revelam no interior do texto, a propria enunciacdo € que atesta a legitimidade do discurso

constituinte, ja que se apresentam em um campo social especifico.
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Embora a literatura ndo apresente intencdo de ser fundadora, o discurso literdrio tem
participacdo na constituéncia. Mas, conforme Maingueneau (2006, p. 65), a narrativa é
igualmente um trabalho de legitimacdo de sua prépria cena de enunciacdo. A literatura nao
atribui a si mesma a sua legibilidade, ja que responsabiliza sua exposi¢ao a sua encenagao. Na
literatura, portanto, sua forma de conteido estd ligada a sua forma de expressdo, o que seria,
em outras palavras, afirmar que um texto literdrio nao extrapola o seu dizer, sua maneira de se
enunciar, ao contrario de outros discursos, como o filos6fico, por exemplo, que se atualiza na
unicidade de uma determinada estrutura, ou se formaliza a partir de configuragdes varidveis.
Evidencia-se, assim, que € por intermédio da constituéncia que se pode diferenciar um
discurso literdrio de um filos6fico, por exemplo; mas ndo podemos esquecer que “ndo ha
registros de discursos puros, mas sim especificados pelo grau de “filosoficidade” e de
“literaridade”.” (MAINGUENEAU, 2006, p. 67). Para se instituir um discurso constituinte, é
importante levar em conta a localizagdo para se observar a enuncia¢do. Nao hd como fazer
referéncia a um discurso constituinte na auséncia de um espaco, pois pensar em discurso
constituinte € levar em consideragdo estruturas textuais universais, abordando temas que se
relacionem a sociedade, a verdade, a existéncia, etc. Um discurso constituinte nio mobiliza
somente os autores, mas uma variedade de papéis sociodiscursivos encarregados de gerir os
enunciados, por exemplo, no caso da literatura, as criticas literdrias de jornal, os professores,
as livrarias, os bibliotecérios etc. (MAINGUENEAU, 2006, p. 69)

E, portanto, a partir das comunidades discursivas que os discursos constituintes se
instalam, levando em conta os enunciados do archeion para poder se instituir a hierarquia que
se formaliza entre os textos iniciais que apontam o seu fundamento maior e aqueles que
acabam por tomar como objeto, com o propdsito de comentar, confirmar, resumir, etc. Assim,
entre o discurso que se estabelece e a instituicdo é necessario que se perceba a existéncia de
uma cenografia e de um ethos, para que se possa observar o poder estabelecido pela
enunciagdo sobre o receptor.

Fica evidente que a andlise do campo discursivo compreende o enunciado a partir da
originalidade de seu acontecimento, quando determina a sua condi¢do de existéncia,

estabelecendo conexdes com outros enunciados que ele acaba por excluir. Nao se deve buscar
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0 que estd manifestado, pois o que vale na andlise do discurso € o porqué que nao poderia ser
outro discurso. A institui¢do discursiva centra-se no entrelacamento permanente e reciproco
entre a utilizacdo da lingua e de um lugar, que aponta para os géneros de discursos, muita
embora o discurso constituinte queira negar seu processo de interacio. E da esséncia da
literatura negar os fatores que a tornaram possivel, circunscrever corpus e pantedes
(MAINGUENEAU, 2006, p. 211).

O interesse pelos dispositivos e suportes materiais que estao interligados a enunciagao
sempre foram negligenciados, tornando-se, portanto, de interesse recente. As cenas de
enunciacdo sdo insepardveis do universo de sentido que cada texto busca impor, pois um
discurso pede um enunciador e um co-enunciador, um ambiente € um tempo de prolacdo do
discurso, que serve para validar a sua existéncia. Por essa razao, afirmamos que a encenagdo
ou como denomina Maingueneau, a cenografia, se apresenta a um s6 tempo na nascente € no
desaguadouro de uma obra literdria. Como atividade linguistica, a cena de enunciacio é
exercida por aquele que se pronuncia no exato momento em que posiciona sua fala. Nesse
sentido, ela se torna pressuposto légico do enunciado, quase sempre se apresenta envolvida
por situagdes ambientais. No entanto, torna-se insuficiente analisar a situagdo de enunciagdo
de uma obra literdria, como quer a literatura, unicamente levando em consideracdo a
circunstancia de sua producdo, ou seja, sua situacdo de comunicacdo, através da observagao
de um certo periodo, de um certo lugar, de um certo individuo. Na verdade, faz-se necessario
observar a obra nao em sua origem, apenas e exclusivamente levando sua compreensao para o
exterior do ato de comunicacdo, mas vé-la como um dispositivo de comunicagdo
(MAINGUENEAU, 2006, p. 250). Na cena de enunciacdo, a fala tende a ser encenada, pois
ela busca definir e delimitar a circunstancia ou a situagdo a partir do quadro mostrado por ela,
mediante o seu desenvolver-se. O espaco ndo € aquele que se define pelo ambiente fisico, mas
um espago pragmadtico que sinaliza um estatuto ao género do discurso de onde provém o
texto. Assim, as circunstincias de enunciacdo se legitimam através do conhecimento dos
participantes, do lugar em que se deve realizar o género, os circuitos, ou dispositivos por onde

deve passar esse género, enfim, as normas que atestam o seu consumo por parte do publico.
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Essa cena de enunciac@o ou cenografia se apresenta em sua defini¢do para além daquilo que

se considera a cena da fala e se projeta para algo a mais do que foi dito no texto.

A situacdo no interior da qual a obra é enunciada ndo € um quadro preestabelecido e
fixo; ele estd tanto a montante como a jusante da obra porque deve ser validado pelo
proéprio enunciado que permite manifestar. Aquilo que o texto diz pressupde uma cena
de fala determinada que ele precisa validar mediante sua prdpria enunciagdo.
(MAINGUENEAU, 2006, p. 253)

Nesse sentido, evidencia-se que a legitimacdo de uma obra se d4 através da criacao de
um emaranhado de situagdes em que o mundo evocado convida a prépria cenografia. A obra
entdo passa a apresentar aquilo a que ela se propde desde o seu inicio, ou seja, definir de
forma subtendida essa cenografia, j4 que, de forma geral, toda e qualquer obra pretende
apresentar a situacdo que a legitima. Uma obra € o que € ndo apenas porque apresenta um
conteddo que lhe d4 condicdes de ser vista como tal, mas também pela forma como institui a
condicdo de enunciacdo que a torna classificada dentro de determinada posicdo. A obra
literaria consegue relacionar aquilo que enuncia as proprias condicdes de legitimacdo das
condi¢des de seu proprio dizer MAINGUENEAU, 2006, p. 253).

No Manguebeat, a apresentacdo dessa cenografia se dd através da fala que se processa
na origem de um discurso que legitima um enunciado ligado a expressdes que apontam o
topos de formagao desse discurso, necessario assim para enunciar o que de fato convém por
parte de seus autores. A referéncia ao satélite, a lama, a antena parabdlica que se projeta no
espaco de pertencimento do discurso, enfim, sdo falas que legitimam a cenografia do
Manguebeat em sua forma de manifestacdo, e que acaba por construir indicacdes muitas
vezes paratextuais. Colocando-se como um fldnerie, sempre atento a observar a cidade, o
Manguebeat levanta o olhar que narra Recife colocando o avesso do que se vé e do que se
aponta perceptivelmente pelas variadas formas de narrar a cidade. Aquilo que Recife
apresenta de mais conhecido e familiar e que se supre da arte e da cultura. Seus rios, pontes,
mangues e maracatus sdo agora contemplados e valorizados em sua forma de enunciagdo,
colocando na fala aquilo ndo perceptivel, ou seja, aquilo que fora sempre intocdvel, mas que

na verdade € a grande forca representativa da cidade.
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Vivenciando o choque e destruindo a aura, os flaneries do Manguebeat desenvolvem
percepgOes ao cruzar toda a extensdo da cidade, como na Paris de Baudelaire, mobilizando
sempre o senso critico e o olhar agucado para as coisas do Recife. Assim, a cenografia
construida pelos mangueboys transmite conteidos que se colocam no centro da enunciagao,

como se pode perceber na letra da cangdo “Etnia”, fragmentada abaixo:

“...costumes ¢ folclore, é tradicio/capoeira que rasga o chio/samba que sai da favela
acabada/é hip hop na minha embolada/é povo na arte/e arte no povo/e ndo o povo na
arte/de quem faz arte com o povo/maracatus psicodélicos/capoeira da pesada/bumba
meu radio/birimbau elétrico/frevo, samba e cores/...”(SCIENCE, 1996)

Percebemos na letra que aqui se consuma um discurso cuja identidade se processa
através da negociacdo de seu proprio direito de construir um dado mundo mediante uma dada
cena de fala correlativa que atribui um lugar a seu leitor ou espectador (MAINGUENEAU,
2006, p. 264). Isso € possivel, porque se constréi um olhar que o discurso mangue langa de
forma critica; eles conseguem perceber nesse enunciado aquilo que ninguém estava vendo e
incorporaram ao poder instaurado pelos ritmos musicais ndo apenas o elemento festivo que
esses ritmos trazem, mas também a for¢a histérica de grupos representantes dos ritmos
apontados, bem como a configura¢do do Recife a partir da perspectiva apontada e defendida.
Assim, a cenografia no Manguebeat se apresenta ligada a representacdo histérica na qual
aparece, correspondendo ao mundo que ela legitima, confirmando a fala literaria.

O Manguebeat, sua cena de enunciacdo, aponta também sua relacdo com os suportes
materiais ligados a midia e a relacio com a cultura nesse espaco de mudancas que nos
apresenta 0 mundo contemporaneo. Para Jameson (2004, p. 91-93), a discussdo sobre a
materialidade da cultura na pés-modernidade como género estd ligada a um mundo em que o
dominio da linguagem alcangou dimensdes imperialistas. Com isso, a literatura se apresenta
nesse novo contexto, interligada de forma interdiscursiva a uma rede de meios e suportes que
vem substituindo a linguagem mais antiga dos géneros e das formas, de tal maneira que esses
meios (que o autor chama de médium) acabam por evocar trés formas signicas relativamente

diferentes, a saber, o material, ligado a tecnologia, que geralmente vem interligada a um
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aparato ou uma mdquina, o social, que se define através de uma instituicdo e por fim o

estético, relacionado a uma modalidade de arte ou uma maneira propria de producdo estética.
E voz corrente que toda era é dominada por um género, ou forma privilegiada, cuja
estrutura parece ser a forma mais adequada para exprimir suas verdades secretas; ou
talvez, se preferirmos uma maneira mais contemporanea de pensar, a forma que

parece apresentar os sintomas mais claros do que Sartre chamaria de “neurose
objetiva” de um tempo e de um lugar especificos (JAMESON, 2004, p. 91).

Evidencia-se dessa forma que o género, a cultura e a midia alcangaram um novo
patamar que o texto literario em si ndo tem como alcangar e abranger essas dimensdes, caso se
apresente apenas como conceito estético.

Assim, um posicionamento nio se resume unicamente a uma situacdo de enunciacao,
mas leva em conta também “o investimento imagindrio do corpo, a adesdo fisica a certo
universo de sentido” (Maingueneau, 2008, p. 53). Mesmo que tente negar essa relagdo,
sabemos que os discursos constituintes portam em si um esquema do corpo, um ethos que
surge do “mostrado”. E no préprio movimento da leitura que se processa uma corporalidade
que acaba por legitimar o enunciado e nao apenas um certo articular de afirmacdes.

Dessa forma, para Maingueneau, a encena¢ao de um enunciado joga trés elementos a

serem registrados:

- um investimento cenogrdfico do discurso faz deste dltimo o movimento em que se
elabora uma re-presentacio de sua prépria situacio de enunciacao;

- um investimento em um cddigo linguageiro permite, jogando com a diversidade
irredutivel de zonas de registros de lingua, produzir um efeito prescritivo que resulta
de uma conveniéncia entre o exercicio da linguagem que o texto implica e o universo
de sentido que ele manifesta.

- um investimento imagindrio dd4 ao discurso uma voz atestada por um corpo
condizente com a cenografia e com o cédigo linguageiro (2008, p. 54).

Seguindo o pensamento de Jameson, Maingueneau trata, em um sentido mais amplo,
de um suporte, de um circuito do signo, que, como sabemos, sempre foi deixado de lado pela
literatura, que negligencia tal elemento e que, ao contrério, o projeto mangue, em sua forma
de criacdo de uma poética inovadora, acaba se acercando. Isso pode ser constatado quando se

observa que a literatura nunca levou para discussdo as propriedades mnemotécnicas, ao
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colocar em cena o debate sobre o oral e o escrito. Esse midium nao pode ser deixado fora
dessa discussdo, pois € possivel pensé-lo a partir de duas acepg¢des, que sdo o meio ambiente e
o meio de transporte'.

Os literatos sempre levaram em conta o texto e sua interpretacdo, preocupando-se
muito mais com a prépria narrativa do que com as técnicas caracteristicas da tipografia. Com
1ss0, acabam por ignorar o fato de que a difusdo de um texto ndo se executa posteriormente a
sua produgao, ja que a materialidade de como se institui o texto é fator importante que integra
seu sentido e, portanto se liga ao ato de produgdo. Sao as redes de comunicacdo que tornam
possivel o aparecimento de uma obra. Para Maingueneau (2006, p. 213), é inegdvel que as
mediagdes materiais ndo vém acrescentar-se ao texto como circunstancias contingentes, mas
em vez disso intervém na propria constitui¢ao de sua mensagem.

Trata-se de uma visao interdisciplinar, que se abre para uma discussdo sobre a
importancia do Outro, sobre a ética em tempos atuais. A institui¢ao literdria deve se preocupar
também em compreender o que a faz por dentro, e ndo apenas buscar 14 fora novos elementos,
pois o campo literdrio ndo deve esquecer-se de si mesmo, mas deve, sim, buscar uma
verticalizacdo através de um didlogo interior que possibilite enxergar-se num processo
interativo com os demais 14 fora. Fazendo referéncia ainda ao seu pensamento acerca dos

discursos constituintes, Maingueneau assim se posiciona:

Se pretender negar esse paradoxo, a andlise do discurso cairia na mesma ingenuidade
da filosofia, da teologia e da ciéncia, quando, em diferentes momentos, tiveram a
pretensdo de reinar sobre a totalidade do dizivel. Como nao estd em questdo a andlise
do discurso se autoproclamar a tnica instancia de legitimacao, cabe-lhe aceitar estar
incluida no dominio de investigacdo que procura analisar, ser criticada por aquilo que
ela pretende tomar por objeto (2006, p. 54)

Uma vez que a discussdo em torno do discurso constituinte da literatura passa agora
por uma questdao também de médium, género e cultura surge uma pergunta intrigante. Como
se classificar o género de uma obra a partir desse novo campo de investigacdo ligado a

materialidade da cultura na p6és-modernidade? Para respondemos a essa pergunta, temos que

! Trata-se aqui, na verdade, do suporte utilizado para a transmissio através do meio. Ou podemos simplesmente
dizer, o veiculo de transmissao.
34



levar em conta que a luta social e politica t€ém garantido outros espagos como representagao
de uma nova produgdo literdria, em que o sécio-semibtico” entra em cena. O género literdrio,
visto como amplitude e a partir de uma nova perspectiva semidtica cede espago para uma
nova nog¢dao de género, gerando outros espacos que se ligam a novos horizontes de
expectativas. De acordo com Justino (2007, p. 13), hd o surgimento de um novo espago de
pertenga, muitas vezes por razdes de natureza politica e estratégia de luta por justica social,
levando os discursos a apresentarem uma nova ordem atingindo implicagcdes sécio-politicas.
Sexualidade, acessibilidade a tecnologias, etnia, classes, etc. nesse sentido, o que estd
verdadeiramente em jogo agora na contemporaneidade € certa no¢do de género, € ndao o
género literario em sua amplitude conceitual.

Assim, ao observarmos o carater semidtico, iremos constatar uma expansao da poesia
para além do textual, ao apontar para um projeto que visa a permanéncia da voz e para a
performatividade3 . Nesse sentido, faz-se necessdrio perceber que a pureza dos géneros nao
encontra espaco nesse novo contexto, ji que a interagdo discursiva se abre para o
intersemiotico (interacdo de varios setores) pondo fim a experiéncia do texto. O que estava a
margem do literdrio entra em cena, redimensionando o conceito de género literdrio
(“metafisica do género”) (JUSTINO, 2007, p. 14). Deixa-se de lado o espaco estético da obra
liter4ria e vai em busca do social, da cidadania, entrando em jogo a ideia de cultura como
implicagcdo da linguagem. Género, portanto, passa a ser o agente responsavel pela dinamica
social, pela emergéncia do cotidiano. Nem mesmo com os movimentos de vanguarda do
inicio do século XX, essa questdo do género com toda a sua capacidade de ruptura e ousadia
formal que propunham os rebeldes vanguardistas daquele momento foi o suficiente para
esgotar essa questdo do género, ou seja, o questionamento sobre o “discurso constituinte” nao
foi tdo profundo a ponto de se redimensionar esse pensamento. Assim, o género torna-se o

carater das obras da cultura, recodificado através do uso da mediacdo, por existir uma gama

2 . ~ Ll . .
Aprofundaremos um pouco mais a questdo da semidtica no capitulo 3 desse nosso trabalho, em que iremos

desenvolver um estudo acerca dessa ciéncia de todas as linguagens, a partir da realizacdo de uma leitura sécio-
semidtica de algumas letras do Manguebeat.

3 2 . .
Também tracaremos um estudo sobre a performance adiante nesse nosso trabalho, quando na oportunidade
abriremos uma discussdo sobre o papel da performance no projeto pés-moderno do Manguebeat.
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de agentes que se interagem. No Manguebeat, esse processo se consolida através de uma
intersemiose, que € a propria performance na forma de se vestir, no figurino, onde o cenario
exerce um papel de relevante. O Manguebeat constréi um novo conceito de poética ao entrar
em contato com o tecnoldgico, abrindo espaco para a quebra de uma certa no¢do de poesia
atrelada a instituicao literdria e do discurso imanente, de maneira que amplia as diferentes e
variadas formas de enunciacdo do discurso poético, suscitando assim uma crise ndo somente
na forma de utilizacdo social da literatura como também na sua propria conceituagio, ao
atingir o seu poder universal, descentrando-a, por ndo colocar aquilo que é puramente literario
em cena. Esse caos multidimensional reforca o valor reflexivo do Manguebeat que cria uma
poética que insere o mundo do heréi zoomorfizado e seu cotidiano na pés-modernidade.

Para se entender o contemporaneo, o debate sobre o género torna-se crucial, quando a
classificacdo e o processo de individualizagdo s@o agora substituidos pela interagdo,
abandonando a hierarquia. Dessa maneira, o g€nero passa a se apresentar como troca
comunicativa, como media¢do, iniciando-se no dispositivo, que podemos chamar de médium,
suporte, COmo massagem com 0 corpo num processo, numa espécie de interlingua colocando
a nova lingua a disposicao do falante, gerando uma interacao entre o publico e o médium entre
em tatilidade com o social. Assim, o médium se torna também massagem, j4 que se atrita com
o corpo social trazendo a forma de interdiscursividade, bem como a interlingua, colocando,
por exemplo, a voz em cena.

O espaco de encantamento da criagdo isolada, da subjetividade pura do criador entra
em discussdo e cria-se uma luta, pois a literatura € caracterizada como uma forma de
modalidade dos discursos constituintes que se definem e se colocam como discursos de
Origem, conforme vimos anteriormente, validados por uma certa cena de enunciacdo que
autoriza a si mesma (MAINGUENEAU, 2006). Afirmamos assim que essa autorizacdo para
instituir-se a si mesma que goza a literatura na visdo de Maingueneau aponta para a
autonomia do espaco de produgdo, circulagdo e consumo, que se fortalece de regras que lhe
autorizam e lhe ddo legitimidade. O discurso constituinte estabelece, por ser seu proprio
carater, uma fronteira, uma linha de marcagao que exclui e tira de foco aqueles considerados

indesejaveis que buscam dar autonomia a uma literatura sem preocupacdo “‘estética’, que
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desejam uma escrita que verse sobre suas eventualidades histdricas e que se envolva em sua
realidade sécio-politica. Ou seja, a urgéncia do cotidiano deve tornar o discurso constituinte.
Essa abertura s6 pode ser conseguida através da presenca da voz outra forma de tradi¢do e
dinamica interacional. Isso implica no suporte, no dispositivo. Por isso, o livro, a escrita, a
voz, a oralidade, a mediagdo, a esfera acustica é que pdoem os interlocutores “face a face”.

Importante aqui é a demarcacdo de um espaco de pertenca. Na institui¢do literdria,
como pertencente a literatura marginal ligada a poesia de massa da pds-modernidade, o
Manguebeat pde em cena o espaco onde se constréi um didlogo interdiscursivo, de tensdo e
fluxo continuo, regido problemadtica, que busca sua auto-defini¢do e legitimacdo como forma
de alicercar uma memdria coletiva poético-musical.

A instituicdo literdria, o valor candnico da obra, tudo se reconfigura mediante os novos
discursos marginais que se articulam em torno da cultura popular urbana, como é o caso do
movimento Manguebeat, que aponta agora como um elemento que disputa com a literatura

literdria por esse espaco de representabilidade.

z

A obra de Chico Science é uma obra de ruptura. Seu poder de unir, relacionar,
imagens e palavras, transcende os valores literdrios e musicais, apontam para uma
diversidade que em tudo sugere um desvio de padrio lingiifstico em seus componentes
indissoliveis forma/contetido. Outras vezes a estrutura é radicalmente emaranhada,
ndo hd como acompanhar logicamente a empresa do narrador (NETO, 2000, p. 33).

E truismo que o valor estético bem como a produgio literdria estio diretamente
relacionados ao contexto socio-histérico-econdmico. Sendo assim, a literatura de massa busca
um novo estatuto para a literatura a partir de um novo contexto e espaco de producdo em que
a alteridade se afirma mediante da necessidade de uma memoria coletiva que busca uma
forma de criar novas identidades através relacdo com o tecnolégico. Evidencia-se assim que, a
partir da redefini¢cdo do conceito de povo, de cultura de massa e de multiddo urbana, nao se
pode mais pensar a cultura popular de forma passiva, apenas como folclore, passado que deve
ser preservado, pois a massa se apresenta agora de forma ativa, e ndo de forma indiferente,
mas com representatividade, porque acercada de valor critico jd ndo recebe da mesma maneira
tudo o que sempre lhe foi arremessado pela cultura tida como dominante.
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Muito embora ainda predomine em nossas vidas a centralidade da escrita, os estudos
literdrios passam no momento por uma crise (muito embora essa crise também implique ao
mesmo tempo numa fulgéncia) em consequéncia da expansio que a literatura vem alcancando
por incluir novos espacos de circulagdo e consumo. A democratizacdo que vem cada vez mais
aumentando com os meios de comunicacdo, faz surgir novos agentes da literatura e
consequentemente novos receptores e consumidores. A literatura, que sempre foi vista como
uma espécie de crenca legitimadora, aquilo que Casanova (2002, p. 26) chama de fabula de
um universo encantado, reino da criagdo pura, melhor dos mundos onde se realiza o reinado
do universo literdrio, passa agora por uma nova avaliacdo e pelo crivo de novas demandas
sociais, que apelam para um resgate da poiesis em sua mais legitima forma de atuacdo e
percepg¢ao. Tem sido assim quando nos deparamos com uma nova forma de avaliar os estudos
literarios e culturais que se abrem para uma visd@o mais critica acerca do objeto literario.

E nesse processo de democratizagio que facilita o acesso aos meios de comunicagio e
de tecnologias de produgdo que vai se formar o discurso moderno que foge dos grilhdes
impostos pela visdo tradicional da literatura e caminha para um amparo numa nova forma de
género ligado a voz e ao som.

No Manguebeat, a multidio andnima se legitima democraticamente, a partir do
didlogo e do interdiscurso. E uma forma de consciéncia de classe que se processa através da
voz e da musica, da certeza da exclusdo que clama por uma inclusdo, levando a literatura a
outros campos e a poesia a novas epistemologias. E a utiliza¢do semio-técnica que coloca a
poesia em combate constante por uma ruptura rigida, radical contra um modelo predominante
de arte, onde a voz e o som se aproximam dos grupos marginalizados, sobretudo pela
facilidade de custos e alcances, sem preterir, € claro, os elementos globais representativos do
hegemonico.

Na verdade, cabe aqui a necessidade de reconfigurar os alicerces de uma discussio que
os estudos literdrios sempre colocaram em primeira mao desde meados dos séculos XIX e
XX, e que tem relagdo com o conceito de género lirico. Sempre buscando como meta a
relacdo direta da poesia com o discurso do individuo, com o eu-textual, essa discussdao acabou

deixando fora a antiga tradi¢do da poiesis, que remonta aos tempos homéricos e sua forte
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ligacdo ao narrativo e ao performativo. Por outro lado, ndo se pode negligenciar também a
propria ideia que se deve ter de individuo que, historicamente, sempre esteve atrelado ao
social.
Pois o teor de um poema nido € a mera expressio de emocdes e experiéncias
individuais. Pelo contrario, essas s6 se tornam artisticas quando, justamente em

virtude da especificacdo que adquirem ao ganhar forma estética, conquistaram sua
participag@o no universo (ADORNO, 2008, p. 66)

Assim, poesia denominada de lirica, aquela que se centra exclusivamente na voz do
eu, acaba por se tornar uma poesia de representacdo de um grupo social, mostrando que a
poesia ndo € exclusivamente uma mera expressao de emogdes e manifestacdes individuais. A
composi¢do lirica tem esperanca de extrair, da mais irrestrita individuacdo, o universal
(ADORNO, 2008, p. 66). O Manguebeat como proposta estético-cultural contra-hegemonica
apela para essa técnica cantando os oprimidos, os excluidos e o popular.

Assim, esse “olhar puro” sobre a arte (BOURDIEU, 2008, p. 11), fruto de uma
invenc¢do histérica que impde a hierarquia a producdo artistica e propde a percepcao estética
como julgamento das belas artes, cede espaco para uma nova maneira de relacdo com o objeto
literario, ao migrar a poesia para novos espagos. Escrita, imagem e som intercambiam-se de
forma intersemidtica, desierarquizando, na propor¢dao em que os limites e fronteiras vao se
imbricando.

Nesse sentido, falar de poesia de massa e poesia marginal no contexto atual € aludir a
uma poiesis contemporanea em que se pode perceber um novo olhar sobre a poesia, um
sentido difere ao habitus uma maneira de “refundar” a poiesis. E coerente também perceber a
forte ligacdo entre a nova “poética” e o desejo de uma cidadania cultural que pode refletir no
campo do social e do politico, sem deixar de lado ainda a questio das tradicdes bem como das
memorias de uma coletividade. Ora, se para Eric Hobsbawm, em “A invencao das tradi¢des”,
toda tradicao € em certo sentido “inventada” devemos entdo ter uma relacio com a poesia de
forma a problematiza-la, levantando discussdes acerca da validade dos cldssicos como regra

em torno da poesia, pois as lutas politicas e as demandas sociais com todas as suas
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contradi¢des reforcam um trabalho humano mais criativo que repensa a questdao da hierarquia
imposta pela tradi¢do no que se refere ao valor cultural e da arte.

A transgressao da vida urbana, fundindo variados grupos étnicos que se agregam nas
lojas dos grandes centros urbanos, impede que se estabeleca uma cole¢do de simbolos
culturais diferenciados por valores impostos tradicionalmente pelas elites politicas,
esmaecendo as classificacOes que apontam para a distingdo entre culto e popular e, agora, a
entrada do massivo. As diversas formas de cultura ja ndo t€m mais a capacidade de se
agregarem em classificacdes ou grupos fixos e permanentes, disseminando-se em dispositivos
reprodutivos, impossiveis de conter uma defini¢do. E o caso, por exemplo, dos videos clips,
videocassetes (agora em formato cd), fotocopiadoras, enfim, dispositivos que apontam como
parte dessa tecnologia atual possibilitando a ocupacdo de vérias manifestacdes culturais em
um sé espaco de divulgacdo, impedindo que a cultura se torne uma representacdo de bens
simbolicos devidamente colecionados. Essas cole¢Oes rigorosamente selecionadas sugerem
uma separacao entre o culto, o popular e o massivo, promovendo a desigualdade. Agora, o
que hd de fato é uma transnacionalizacdo em termos de cultura, que fortalece o
“descolecionamento” e a ‘“desterritorializa¢ao” (GARCfA CANCLINTI, 2006, p. 302), em que
“a interacdo dos monumentos com mensagens publicitidrias e politicas situa em redes
heterdclitas a organizagio da memdria e da ordem visual” (GARCIA CANCLINI, p. 304). Na
pos-modernidade, essa hierarquizacdo cldssica desaparece e se impossibilita de permanecer
como dominio e absolutismo em consequéncia dessa intermindvel descontinuidade e
perenidade sensitiva que caracteriza a tecnologia hoje.

Com isso, a democratizagdo, que surge como consequéncia do processo de
apropriacdo de determinados patrimOnios culturais, amplia a possibilidade de representacdo
efetiva de grupos populares que se acercam desses aparatos tecnolégicos (como o video, por
exemplo), abusando da recriagcdo do passado e abrindo espaco para o remodelamento das
praticas sociais de forma criativa, ao langar em cena outras representacdes. Isso torna possivel
a reorganizacdo entre a ligacdo de determinados grupos a terminadas representacdes
simbdlicas. Essa remodelagao tecnoldgica nem sempre pode ser encarada como elemento de

contradicdo entre as culturas modernas e as tradicionais, pois, na verdade, ampliou o campo
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da criatividade. Videogames, videoclips, e outros aparatos tecnolégicos democratizam o uso
dos bens simbdlicos ao redefinir o passado histérico, por exemplo, ao trivializar os combates
histéricos, a0 mesmo tempo em que cria uma nova forma de experimentacdo da arte. Para
Garcia Canclini (2006, p. 309), “a existéncia simultanea e descontinua dos aparelhos
tecnoldgicos em consonancia com as culturas passadas, faz com que os descolecionamentos e
as hibridacdes j4 ndo consigam vincular rigidamente as classes sociais com 0s estratos
culturais”.

Mesmo que nao resolva o velho problema relacionado a divisdo de classes, esse
fendmeno contemporaneo da desterritorializagdo e descolecionamento acaba por garantir que
as identidades se cruzem, exigindo novas formas de organizar as relacdes entre as classes, ou
seja, outra forma de sistematizacdo. Destarte, esse processo de reterritorializagao constréi uma
quebra da relac@o natural que existe entre os territérios da cultura.

Assim, a afirmacdo de que os meios massivos tornam uma forte ameaga para a
validade das tradi¢des ligadas ao povo ndo procede de forma alguma, pois, segundo Garcia

Canclini:

“...0 processo de homogeneizacao das culturas autéctones da América comegou muito
antes do radio e da televisdo: nas operacdes etnocidas da conquista e da colonizacéo,
na cristianiza¢@o violenta de grupos com religides diversas — durante a formacao dos
Estados nacionais -, na escolarizacio monolingiie e na organizacdo colonial ou
moderna do espaco urbano.” (2006, p. 255),

A modernidade deu abertura para o popular se deslocar de forma ativa em espagos
antes nio programados para sua apresentacdo, deixando de ser apenas teatralizacdo. O povo
passa a se apresentar através de si mesmo, com suas histérias de vida, em que sua fala
encontra um lugar no universo da escrita, fazendo inserir os discursos de bairro, de forte
conotacdo coloquial, tornando-o legitimo e digno de representacdo no espago da cultura. A
cultura popular €, em resumo, a realizagdo de uma maior consciéncia em relacio a realidade
brasileira, apresentando um carater transformacional e revolucionadrio.

Nesse sentido, constatamos que o momento atual vive esse processo de
desterritorializacdo e hibridacdo, gerando dessa forma uma transgressao da arte, abrindo
espaco para colocar em cena o imagindrio popular, observado agora pelo olhar culto,

recolhendo no seio do oprimido uma arte mais voltada para a iconografia da subalternidade.
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Essa hibridacdo cultural de fusdo intemporal que se formaliza de maneira experimental,
aponta para a desconstru¢do das percepgdes sociais como também para a linguagem que as
legitimam.

Ao dar voz aos excluidos, o movimento mangue, com seu acentuado carater
experimental, incorpora ao caos do pds-moderno os elementos que caracterizam o local,
através da metifora da lama, desafiando esse “pds” e respondendo a ele através da
inventividade e da criacdo de uma poética que a0 mesmo tempo em que questiona também se
insere na literatura literdria. E uma voz lirica que estd sempre a reivindicar uma reacdo
de muita energia, voz essa que em muitos casos acaba por ocultar o assunto
engolindo o discurso e até mesmo a historia que deveria ser narrada, numa atitude
extremamente performdtica. H4A no movimento mangue uma imbricacdo entre a
palavra e o pictorio, nos shows, videoclips, na indumentdria, nos cendrios e nos
encartes que acabam por atrair nossa atencdo.

Sao os efeitos da tecnologia na arte popular, numa espécie de “mutante
cosmolégico” (NETO, 2000, p. 36), que aponta para um caos sem dimensao,
inserindo-se nesse caos, criando uma postura de perversdo. O projeto de Chico
Science busca humanizar aquilo que € racional e o mecanico ao fundir a emocao,
o imagindrio, o delirio, tudo a partir da brincadeira, do lidico. O visual se
expande em interacdo com a corporalidade, ao incorporar 6culos chamativos,
chapéu de palha, camisas de chita e anéis, em que o prosaismo toma lugar de
destaque como representacdo das camadas populares através de um jogo de
teatralizacdo. Trata-se de uma nova maneira de reestruturar a ordem estabelecida,
colocando em cena o marginal e o periférico.

A maneira de se manifestar do movimento mangue acaba por gerar um
novo estatuto do original, que agora deixa de ser unico, isolado, mero territério e
passa a se posicionar como um elemento hibrido, antropofdgico. Assim, a
originalidade do Manguebeat se processa exatamente nesta forma de
reconstituicdo do conceito fechado e intransigente imposto pela dominante

cultural, j4 que apela para um reinicio, através do novo por intermédio da
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subversdo das idéias origindrias. Ndo se trata de uma coépia, e sim, de uma
transformacdo, de uma mudanca, de uma leitura intransigente da utopia
mercadolégica e politicamente correta e limpa do pés-moderno. E a arte que se
completa a partir da hibridacdo, da convergéncia e da simbiose; uma
representacdo que vai beber de outra, numa clara versdo antropofdgica. Percebe-
se, portanto, que o sujeito na obra de Chico Science ndo se apresenta passivo ao
inserir-se na sociedade industrial, mas ao contrdrio, exterioriza sua subjetividade.

Trata-se de uma mudanca de sensibilidade oriunda das novas tecnologias, criando uma
nova forma de linguagem, ao gerar uma espécie de mutacdo cultural. A comunicacdo nesse
sentido deve ser vista em relac@o a cultura, em que 0s processos que vao constituir 0 massivo
sao observados a partir das mediagdes e das subjetividades dos sujeitos. Trata-se da passagem
dos estudos dos meios em si para a sua insercao na cultura, levando em conta, sobretudo, as
dimensdes do conflito social, colocando em cena a importancia revisitada do valor
socioldgico do cotidiano, em que esse cotidiano assume uma importancia histérica, podendo
assim compreender melhor a sociedade.

Os musicos da cena mangue fizeram, na verdade, um tratamento de
reformulacdo do samba, do maracatu, do hip hop, da musica pop e, sobretudo, do
rock, valendo-se dos aparatos tecnoldgicos. O que a banda Nac¢do Zumbi fez, por
exemplo, foi reconfigurar o rock dos anos de 1960 inserindo-lhe aspectos
caracteristicos do soul, funk e hip hop. Ao interpor a musica eletronica ao
sampling, o mangue acaba por gerar uma fragmentacdao e uma reciclagem musical,
exercendo assim uma forma de reutilizacdo, tornando-se, portanto, uma fonte
inesgotdvel de variedades e criagcdes. Nesse sentido, a musica aqui se apresenta
unica, criativa, dona de si mesma ao utilizar-se de suas préprias formas, fazendo
sua préopria historia. Essa reciclagem na musica e sua capacidade de articulacdo
acabam por celebrar uma simbiose capaz de criar um fluxo permanente de didlogo
entre identidades plurais, de culturas dispares, onde grupos que habitam as
margens de culturas nacionais entram em contato com grupos dominantes, e, em

muitos casos, essa multiplicidade estilistica cria uma forma de mobilidade
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genética, abrindo espago para que o pastiche e os principios da parédia também
sejam celebrados.

Assim, se fortalece um desencaixe, gerando uma movimentag¢do cada vez
mais rdpida no contra fluxo da pés-modernidade. Variadas formas complexas de
identificacdo aparecem nesse mix de referéncias, levando o individuo periférico a
ganhar voz e vez, j4 que se agrega nessa emaranhada rede global onde estd
inserido o discurso dominador. Em outras palavras, o Manguebeat passa a utilizar-
se de estratégias de negociacdo e articulagdo, para criar um campo de
representacdo. A polissemia, a colagem, o intertexto, a ironia, enfim, a forma
aberta e a fragmentacdo, tudo isso faz da poética do Manguebeat uma
diferenciacdo de tudo que se aplica ao pés-moderno e sua forma de dominante
cultural, pois estaria muito mais para uma resposta positiva a essa cultura
mercadoldgica, abrindo-se para uma perspectiva inovadora, ou seja, uma resposta
do contemporaneo ao que se chama pds-moderno.

O p6s-moderno, com seus multiplos jogos de linguagem, microcomunidades
e formas mais variadas possiveis e imagindveis, apresenta um discurso que acaba por se
tornar indeterminado, o que nos faz acreditar e defender a ideia de que sua totalidade como
estética definida e acabada, para citar os tempos liquidos de Bauman, ou o capitalismo
avancado de Jameson, ndo passam, na realidade, de um braco da contemporaneidade que se
apresenta diante de um mosaico maior. O pés-moderno estd sempre na pretensao de manter
um discurso de retiddo, de equanimidade. Ele desafia, parodia, desmistifica, questiona,
ironiza, vive na contradicdo. O pds-moderno recusa projetos, objetivos, metanarrativas,
afirmacdes, sempre a executar negacdo sem dialética. Por isso mesmo, o projeto de tracar uma
poética da pés-modernidade revela-se impossivel (HUTCHEON, apud Moisés, 1998, p. 186).
O Manguebeat, ao contrario, traca um projeto definido, através de seus manifesto, por
exemplo. Assim, melhor seria situarmos o projeto de Science e seus mangueboys como algo
muito mais amplo, muito mais além do que uma simples teorizagdo pds-moderna, mas uma
maneira de se posicionar criticamente em relacdo a essa teorizacdo. O Manguebeat, portanto,

ndo fica somente preso a hegemonia, ji que aponta para uma leitura critica através de um
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olhar a partir de um “Outro” do contemporaneo. A poética do Manguebeat aponta para a
teoria do caos, entrando na literatura como um novo modelo de poética, abrindo-se e
redimensionando esse conceito que se prende apenas a literatura literdria. Observamos
elementos desse recurso em quando atentamos para uma composicao de Chico, uma espécie
de pds-concretismo, que tem como titulo “Coco Dub”, do CD “Afrociberdelia”. Escreve

Chico:

Cascos, cascos, cascos/Multicoloridos, cérebros, multicoloridos/Sintonizam, emitem,
longe/Cascos, cascos, cascos/Multicoloridos, homens, multicoloridos/Andam, sentem,
amam/Acima, embaixo do mundo/Cascos, caos, cascos, caos/Imprevisibilidade de
comportamento/O leito ndo-linear segue/Pra dentro do universo/misica quantica.
(SCIENCE, 1996).

A energia transmitida em grande quantidade serve como inspiragdo para
essa composicdo. Chico Science, com seu conhecimento de fisica quantica, faz
uma conexao entre “casco” e “cérebro multicolorido”, em que o “sentir”, o “amar”
e o “andar”, sintonizam e emitem uma relacdo com o homem contemporineo,
fragmentado, com seu comportamento nao-linear. O universo imprevisivel com
seu atomo que salta, criando entropia é imitado pelo poeta que salta de seu mundo
real para o emaranhado linguistico repleto de metiforas ritmadas. E um salto que
alcanca outro nivel, como os elétrons livres do universo, para em seguida voltar
para o seu nivel inicial. Trata-se de continuidade e ruptura ao mesmo tempo.
Assim, percebemos a presenca de dois universos que se cruzam, se abracam em
uma unica poética, formando uma imagem contempordnea do homem que, ao
mesmo tempo em que pesquisa o universo quantico-nuclear, também se projeta
para um universo de cascos, de amor, de sentimento do novo, transformando-se no
encontro entre o pés e o pré-moderno. Science utiliza o pés-moderno, mas sempre
com o olhar preso para o passado que se reformula e se atualiza de forma a gerar o
novo.

E a contemporaneidade que se afirma com seu multicolorido e abrange tendéncias

variadas. Elementos modernos como a busca do novo, a experimentacdo da linguagem e dos
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géneros, a leitura sincronica do passado, que ndo tende a anular a histdria, sendo reativa-la, a
afirmacdo da autonomia do que é estético, enfim, tracos que vao se fundir a outros que
refazem tanto o passado, a tradi¢do, quanto apontam para elementos mais ousados imbricados
ao “Novo”, ao pos-moderno. Muitas vezes, faz-se a leitura dos modernos como poés-
modernos, fato que deve ser visto com cuidado, analisando cada caso isoladamente para ndo
incorrer em erro demasiado. Trata-se de uma retomada possivel que o pds-modernismo vem a
ter do romantismo, como por exemplo, a critica a si mesmo, a ruina e a desconstru¢ao. Nesse
sentido, o contemporaneo recomeg¢a um didlogo com o passado, tornando-se assim uma arte
aberta e revoluciondria, com capacidade de acercar-se da moderna tecnologia para atingir um
publico popular.

Na medida em que altera a ordem oferecida e impde um novo conceito, o0 Manguebeat
passa a se caracterizar como uma nova maneira de retomar as vanguardas européias modernas
do inicio do século XX. A redescoberta da linguagem estética como forma de redescobrir o
mundo em que a aventura a inovagdo criam uma ruptura com os setores conservadores da
arte, criando uma poética nova, ao recusar o obsoleto, ou seja, os temas ja gastos que se
ap6iam em uma estrutura poética ultrapassada. Aquilo que ndo tinha valor estético, ou seja, o
objeto do mundo cotidiano em suas variadas formas e dimensdes ocupa agora o lugar da “arte
de valor”, daquela arte imanente e formalizada pelo cinone, numa completa recusa do c6digo
linguistico convencional, e, sob o signo da inventividade, aparece agora a poética da
desarticulacdo, uma poética nao presa ao literario apenas, mas comprometida com uma nova
forma de arte, mas metafdrica ainda, ao romper o nexo sintético.

O Manguebeat recria e revisita o passado de forma antropofagica e criativa, tornando-
se uma manifestacdo poético-musical de grande valor estético, ndo se restringindo apenas ao
que estd morto sem tolher edificagdes, ao contrdrio, mistura fronteiras, através de uma
investigacao hibrida, vinculando um processo de acdo e reacdo em um texto completamente
performatico e pluriétinico. Ndo se trata apenas de afirmar que elementos oriundos da
periferia invadem de forma decisiva os centros hegemoOnicos, ou até mesmo que formas
consideradas nao-cldssicas destronam as cldssicas, mas, muito mais do que isso, podemos ver

no projeto de Chico Science uma espécie de imbricagdo entre estruturas internas e externas
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que se fecundam de forma mutua. O dinamismo experimental de suas can¢des estd ligado a
uma espécie de performance coreogrifica em que o lddico-festivo e o erdtico-ritmico se
confundem com o ambiente e com as situagdes.

Temos a preocupacdo de separar sempre a idéia do Manguebeat como pds-moderno,
pois, para Eagleton (1993, p. 268), “o pdés-modernismo € a representacdo ultima da
iconoclastia da vanguarda; é uma forma emergente que subverte a ordem estabelecida e
hermética da auto-reflexao ideoldgica, com seus imperativos oriundos do intelectualismo e do
elitismo cultural e artistico”. E a etapa do capitalismo em que se torna latente a penetracdo do
econdmico no campo do simbdlico, como tinha sido em seu primeiro estagio, atingindo assim
o corpo libidinal, ligado agora as imposi¢des do lucro. O modernismo, responsavel pela
separacdo entre as dareas do conhecimento, na visdo do autor, o politico, o cientifico e o
estético, acaba por dar a arte certa autonomia, fazendo com que a mesma atue de forma livre,
sem proposito, sendo que essa liberdade da arte deve-se a sua transformacdo em mercadoria,
pois surge pela via da integracdo ao modo de producdo capitalista. Nesse sentido, a arte
nasceria de sua faléncia, da perda de sua importancia social, portanto, através de um processo
paradoxal que, na concep¢ao de Adorno (apud Eagleton, 1993, p. 267), transforma-se em algo
de complicada negatividade politica. No Manguebeat, a relagdo entre presente e passado se
mostra como saida para a incerteza pés-moderna. E o que se pode perceber na letra da cangio

“Mondologo ao pé do ouvido”, do disco “Da lama ao caos”:

Modernizar o passado/E uma evolugio musical/Cadé as notas que estavam aqui?/Nio
preciso delas!/Basta deixar tudo soando bem aos ouvidos/O medo dé origem ao mal/O
homem coletivo sente a necessidade de lutar/O orgulho, a arrogéncia, a gléria/Enche a
imaginacdo de dominio/Sdo demdnios os que destroem o poder/Bravio da
humanidade/Viva Zapata!/Viva Sandino! Viva Zumbi/Antonio conselheiro!/Todos os
panteras negras/Lampido sua imagem e semelhanga/Eu tenho certeza eles também
cantaram um dia.” (SCIENCE, 1994).

O homem coletivo que luta que sente a necessidade de mudar, de romper, em
consequéncia de seu medo. Lutar como saida mostra um discurso de ruptura politica explicito,

sobretudo quando se percebe as citagdes de icones da rebeldia que revolucionaram e
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colocaram o povo em evidéncia, como “os panteras negras”4 que alcaram o desejo de politizar
de maneira muito mais radical o debate sobre o negro nos EUA. Todo esse discurso defendido
na letra da cancdo aponta para uma postura muito mais modernista do mangue, porque
politizada, pois sabemos que a maior parte dos pensadores, sendo todos, do pdés-moderno
tomam a despolitizagdo como um dos fortes principios dessa dominante cultural. O mangue,
por pensar a histéria presente, se configura como uma resposta contemporanea ao pos, se
contrapondo a essa dominante cultural.

Assim, o cardter polifonico que se estabelece na proposta do projeto Manguebeat, ao
incorporar o experimentalismo e o didlogo com os meios de comunicacdo e os aparatos
tecnoldgicos do capitalismo global, atesta para um fendmeno contemporaneo que desconstroi
o discurso literario tradicional, montado na imanéncia do texto e seu estruturalismo, criando
uma tensao voltada para o redimensionamento do conceito de género, de literatura, de forma a

rediscutir a questdo da materialidade da cultura e do papel da poesia nela.

* Os Panteras Negras eram integrantes de um grupo polémico que surgiu na década de 1960, nos EUA e que
buscavam, na verdade, uma maior prote¢do aos negros pobres de bairros periféricos. Faziam a defesa da luta
armada contra a violéncia da policia em relacdo aos negros, patrulhando os setores mais pobres, chegando,
inclusive a ter 2 mil membros e até escritérios nas principais cidades do pais. Em decorréncias de indmeras
brigas pouco, tendo sem fim definitivamente no inicio dos anos de 1980.
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CAPITULO 2: Poética: manifestos e conceitos

2.1. O processo antropofagico no Manguebeat.

Sou eu um transmissor?
Recife € um circuito?

O pais é um chip?

Se a terra é um radio,
qual € a musica?

Manguebit — Manguebit

E comum se falar hoje em crise de valores no mundo contemporaneo. Esse discurso
estd pautado, sobretudo, na ideia de que os valores e as culturas que lhe sdo correlatas se
tornaram mercadoria. O pés-moderno é o consumo da propria mercadoria como processo
(JAMESON, 2004, p. 14). O processo de hibridizacdo no mundo contemporaneo, aquilo que o
mesmo Jameson chama de esmaecimento das fronteiras rigidas que imperavam na
modernidade, tem alcangado propor¢des imensurdveis, ja que o pds-moderno se mostra como
um mundo no qual a cultura se transformou numa segunda natureza; a diferenca passou a ser
uma forma de identidade de tal maneira que ndo se pode mais pensar as culturas nacionais
como sendo unificadas, e sim, como um dispositivo discursivo, ja que essas culturas sdo agora
cortadas por intensas divisdes internas, bem como diferentes maneiras de poder cultural, que
passam a representar as mais variadas formas de discursos e diferentes identidades (HALL,
2005, p. 47-65). Sao as marcas simbolicas que expressam diferentes praticas sociais e
sistemas de representacdo discursiva.

Nesse sentido, os vérios discursos e as variadas culturas podem, por um lado, dissipar
as fronteiras identitdrias, ou, por outro, criar um ato antropofégico, termo que pretendemos
usar para caracterizar a postura radical do Manguebeat, por acharmos o termo “hibridiza¢ao”
j4 muito desgastado e utilizado como uma forma de atuacdo do pés-moderno, o que ndo € o
caso do movimento mangue, ja que, ao contrario, responde ao “pds” de forma muito mais
critica e radical. A antropofagia ndo apenas mistura e hibridiza, mas se apresenta como um

tipo especifico de hibridizacdo eivada de uma consciéncia critica radical. A hibridizacao por
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si mesma gera o multiculturalismo e suas formas de indiferenca e sobreposicdo, a
antropofagia estd mais para o inter, mas um inter que aponta para um ato extremamente
seletivo.

Os grandes conglomerados de midia tém um papel decisivo nesse processo pelo seu
poder de misturar os bens artistico-culturais. Assim, as categorias que delimitavam e
hierarquizavam os variados tipos de cultura jia n3o mais tém validade no mundo
contemporaneo, pois o que era tido como “popular”, “erudito” e “massivo” acabou por perder
suas fronteiras rigidas e estdo cada vez mais préximos e conectados, ndo se submetendo de
nenhuma forma a esse conceito fechado e que busca compartimentar os niveis de cultura, ou
seja, essa visdo estanque e hierarquizadora da cultura perde legitimidade em vista disso. A
teoria que defende a ideia de que a cultura de massa niao passa de uma mercadoria, de um
fetiche consumista, ideia essa amparada, sobretudo, no pensamento da Escola de Frankfurt,
com seu discurso voltado para o emudecimento dos homens, para a morte da linguagem como
expressao, para a incapacidade de comunicagcdao (ADORNO, 1989, p. 80) ja ndo é compativel
nestes tempos atuais.

Em se tratando da poética do Manguebeat, constatamos a busca de universalizar as
raizes nordestinas, propondo um projeto poético-musical que apresenta implicagdes poéticas,
nao no sentido de apenas questionar a literatura, mas por trazer de volta uma performatividade
e uma poeticidade que ndo podem ser bem apreendidas se o analista ndo dispuser de novos
critérios de avaliagdo.

O Manguebeat, inserido na grande tradi¢do da musica popular brasileira, alia a cultura
de massa com uma leitura critica da tradi¢cdo popular nordestina estabelecendo um didlogo
com o Modernismo e o Tropicalismo, assegurando essa ‘“assimetria das trocas”, de que fala
Mattellart (2005) com suas luzes e cores que apontam para uma metamorfose, expressando o
desequilibrio do globo. Evidencia-se, entdo, uma tomada de consciéncia critica que procura
contactar com ritmos ligados ao tecnolégico global, como a miisica eletronica, por exemplo,
agrupando-os numa espécie de negociacdo com o0s ritmos regionais, como € o caso do

maracatu, da embolada e do coco. Tudo isso temperado com neologismos, biliguismos,
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metdforas a um sé tempo teliricas e tecnoldgicas e uma ritmia ao mesmo tempo local e
planetéaria.

Hall (2005, p. 87) comenta que a construcao das identidades culturais gira em torno de
duas possiveis formas de apresentacao. De um lado, a busca ou o retorno da “tradi¢ao”, que
pode ser percebida e analisada quando se trata da tentativa de recuperar uma suposta esséncia
e pureza que existiam no passado, ou seja, buscar aquilo que pode ser visto como o auténtico,
que foi perdido e que precisa ser resgatado. Por outro lado, as identidades culturais podem ser
vistas em constante fluxo histérico e politico, como movimento constante de diferenca, neste
caso ficando longe de qualquer pureza e de qualquer forma de essencialismo, funcionando,
sobretudo como “tradu¢do”. O Manguebeat deve ser pensado a partir dessa segunda acepgao.

No Nordeste brasileiro, as reagdes baseadas na tradicdo reafirmam a proposta
regionalista, que por muito tempo dominou a produgao cultural do Nordeste, rejeitando tudo o
que se afastasse de suas referéncias proprias (PENNA, 2007, p. 566). Nesse sentido, um certo
essencialismo toma conta da visdo sobre cultura e identidade, o que faz com que se
salvaguarde tudo o que esteja ligado as tradi¢des populares de toda e qualquer forma de
influéncia que venha de uma cultura que esteja fora do bojo dessa tradi¢do, deixando o
popular fora das transformagdes tecno-culturais consequentes do processo da modernidade
tardia.

O movimento mangue cria uma estratégia de didlogo com o Outro que extrapola a
relacdo simplesmente hibrida produzindo novas criagdes musicais, com forte influéncia do
cinema, das artes pldsticas, bem como da danga e da literatura, da mesma maneira que, ao
valer-se desses elementos do estilo pop, resgata as tradicdes musicais de Pernambuco. Nesse
sentido, a hibridizacdo se d4 como componente interno, como projeto interno ao produto
realizado, a prépria obra. Essa forma de hibridizacdo ndo estd fora, ndo € posterior, uma
espécie de adendo ao trabalho feito, mas estd inserido nele. Quando observamos a musica
“Quilombo groove” do CD “Afrociberdelia”, por exemplo, percebemos que a percussdo deixa
brotar dela uma guitarra rasgantemente roqueira, o que confirma esse processo de

hibridizac¢do de dentro do préprio ritmo pretendido pelo mangue.
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Ao “antenar” a producdo cultural urbana com o tecnolégico contemporaneo € a cultura
local, cria-se no Manguebeat um didlogo intercultural que fortalece o reconhecimento da
cultura popular deslocada, elaborando uma critica a folclorizacdo determinante no
pensamento conservador. Assim, o Manguebeat nao pretende transformar a cultura local
nordestina em f6ssil, mas colocd-la no circuito tecnolégico da cultura contemporanea. Dito
de outro modo, a cultura popular, neste caso a cultura nordestina, estd antes voltada para seu
futuro que para seu passado. Isto se deve a multiplicidade de fontes de que se fortalece o
Manguebeat. Fundamenta-se, assim, numa noc¢ao muito mais radical de hibridismo (que,
conforme j4 apontamos, chamaremos de antropofagia) ao buscar novas e multiplas formas que
indicam uma pluralidade de influéncias. (VARGAS 2007, p. 19).

A poética do Manguebeat, em sua natureza sincrética, apresenta uma visao
desafiadora sobre as nocdes correntes que apontam para o conceito de identidade, fazendo
suscitar a cena elementos que combinam o provisorio e o tradicional, numa fusdo constante,
antropofédgica que o inclui numa linha de ruptura do qual fazem parte o Tropicalismo, o
Cinema Novo, o Concretismo, enfim, os modelos que atestam uma leitura critica tanto de
nossas tradi¢cdes locais quanto de nossas relacdes servis e coloniais.

Esse processo glocal, em que se executa a titica da tradugdo (seguindo a esteira de
Hall), aponta para uma forma de reacdo a globalizacdo, levando a uma retomada da tradi¢dao
em novas bases, no seu futuro, de forma a se reapropriar das antigas praticas culturais,
elegendo uma “ressemantizacdo” (MATTELLART, 2005, p. 97).

Através da utilizacdo de uma antena parabdlica enfiada na lama como simbolo do
movimento, a cena do Manguebeat cria um comportamento ético de reconhecimento,
conectando-se de forma interativa aos aparatos tecnoldgicos caracteristicos da
contemporaneidade, através de um processo de alteridade, em que o “Outro” é pensado de
forma paritéria, sem preterir, é claro, sua prépria representatividade cultural. E nessa condigio
global que as mais variadas formas de experi€éncia musical, num perfeito amalgama ritmico,
colocam em jogo uma espécie de mistura. Na criacdo estética do mangue, persiste um

mosaico de elementos determinantes que atuam de maneira complexa. Desafiando as
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estruturas rigidas e hierarquizadas, o Manguebeat se ap6ia na multiplicidade, desordenando as
visdes compartimentalizantes.

O Manguebeat atua antropofagicamente porque hd um estado em que a esséncia é
questionada e a origem assume outra dimensao, que nao aquela que defende a linearidade da
norma legitimadora. O que estd em jogo agora é o esvaecimento da noc¢do de origem. Com
isso, a temporalidade se funde, ndo aceitando a ideia de que esse ou aquele passado seja mais
importante que outro, ao cruzar os instantes, contribuindo e valorizando os tempos,
“modernizando o passado”, desviando-o daquilo que normalmente busca tendenciosamente
uma ordena¢do musical.

Destarte, a fusdo de experi€ncias musicais como o frevo, o maracatu, o coco, 0 baido,
a ciranda, dentre outras, passa a interagir com outros ritmos, num processo de alteridade, ja
que punk, hip hop, e o raggae, por exemplo, géneros musicais exdgenos, atuam de forma
paritdria com os ritmos locais.

Percebemos assim que o projeto do Manguebeat aponta para uma dinamicidade, ao
apresentar uma identidade mével e 4gil diante das determinadas situagdes em que € colocado,
fazendo das diferencas questionamentos da simplifica¢io existente na dialética.

Defendemos que, representante de uma tendéncia sincrética da cultura nordestina, a
poética do Manguebeat configura-se como uma miscelanea ritmica em que os elementos
representativos da pds-modernidade, oriundos da globalizacdo, se fundem ao tradicional
representativo da cultura popular do Nordeste, fazendo surgir dessa maneira um vocabulério
singular, que aponta para uma linguagem prépria de identificacdio com o espaco fisico do
Recife. A partir dessa simbiose musical, a musica Manguebeat cria, por intermédio de uma
apropriacao renovada, um estilo original, sem purismos ou submissdes ao global, estrangeiro,
como pensam alguns tedricos conservadores e que defendem uma visao retrégrada, porta-
vozes do pensamento dominante. Trata-se de uma formagao transcultural que, muito longe de
se resumir a mera imitacdo, cria, na verdade um modelo de estilo cultural que reconstréi a
imagem da cultura nordestina e em especial do Recife nos anos 1990, momento em que a

realidade econdmica da cidade a colocava como a quarta pior cidade do mundo.
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Os tambores e caixas, instrumentos tipicos do maracatu, servem de base para a
producdo ritmica, ou seja, a percussao serve de ponto de apoio para a elaboracdo musical.
Outro elemento importante estd na presenca da bateria e sons metalicos, com o baixo actstico
e a guitarra como instrumentos elétricos. Sempre em atitude antropofégica, o ritmo Mangue
vai tecendo sua intencdo através do sampler, em que em alguns momentos aparece apenas
para sugerir um ruido especial ou uma juncdo de musicas para fazer suscitar um refrdo que dé
importancia a um sentido musical, como € o caso de quando se funde a batida do maracatu
rural ao toque solto do maracatu urbano, porém sem alterar suas marcas originais, conforme
se percebe na releitura do "Maracatu atdbmico”, de Jorge Mautner e Nélson Jacobina. Nota-se,
por exemplo, que os instrumentos de percussdo mais fortes trazem acordes de grande forca e
poder e ainda o batuque cortante de tambores ensurdecedores e pesos das guitarras de
enlouquecedores estrondos. “Um som cru, com este dado de raiz, de tocar tambor, tocar
bumbo, largando a porrada em cima”, conforme palavras do proprio Science (TELES, 1997,
p. 25).

Outro elemento importante a ser percebido na estratégia sonora da musica mangue € a
semelhan¢a mondtona que a melodia tem com o rap, ja que existe uma despreocupa¢do como
consequéncia da necessidade de criar temas fortes nas letras. As frases curtas, monocordias,
demonstram mais falar do que cantar, criando uma mensagem que leve o publico a pensar.
Nao € apenas uma cultura de diversdo, que sirva apenas para dancgar, um ritmo apenas sem
conteuddo critico, como de um modo geral sd@o as musicas que circular na industria cultural.

Misica que traz encontros, reconfigurando os instrumentos e géneros, ao deslocar
ritmos, como forma de traduzir as tradicoes para criar e valorizar uma dindmica
antropofégica. Foi tudo isso que o Manguebeat buscou. Experimental, a misica mangue usa
criativamente os ingredientes que tinham a disposicao, seja por conta do tecnoldgico, seja por
conta das tradicoes.

Com isso, percebemos que a musica mangue cria uma ideia madura do que seja
identidade cultural, sobretudo a nordestina, dentro desse mosaico da contemporaneidade. Essa

fertilidade, proposta em sua troca constante de materiais organicos (tema inclusive do seu
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manifesto, como veremos mais a frente), cria um estilo impar, metaforizando a necessidade de
cada vez mais tornar intensa essa troca cultural para permitir a criagdao de identidades.
Com a imagem de “uma antena parabdlica na lama”, Chico Science & Nagdo Zumbi,
Mundo Livre S.A. e vdrios outros grupos ofereceram sua articulada respostas aqueles
que ndo viam alternativas entre a consagracdo a-histérica e folcldérica dos ritmos
nordestinos nos modos em que foram originalmente formulados e popularizados —
modos que embutiram, mas recalcaram, por muito tempo a hibridacdo de fontes

musicais diversas — e a adocao acritica de ritmos e formas musicais criados em outros
lugares (ANJOS, 2005, p. 61-62).

Nesse quadro, os artistas do mangue perceberam a possibilidade de fundir em
conexdo o ambiente fértil dos manguezais ao embalo mundial de circulagdo das tecnologias,
tornando atualizadas as tradi¢des e abrindo espaco para o reconhecimento de elementos dessa
tradicdo que estavam perdidos e que passaram a ser revalorizados, dentro de uma nova
perspectiva, pelos artistas da terra.

Essa articulac@o entre diferencas, proposta e elaborada pelo mangue, fez com que a
cultura globalizante passasse por um processo de ressignificacdo de seu modelo original a
partir do contato com o local, criando uma nova percepcao do que seja exdtico ou alienigena.
Como sentenciou Chico Science na can¢do Mateus Enter: “Pernambuco em baixo dos pés, e
minha mente na imensidao” (SCIENCE, 1996).

Ao seguir esse pensamento, o projeto Manguebeat o faz de forma antropofagica e
contracultural, retomando a ideia grega do mito, da ética e dos valores, numa espécie de riso
debochado, carnavalizante, de atitude parricida, numa dialética em que, ao se deslocar “da
lama ao caos e do caos a lama”, constrdi-se uma “ordem”, uma virtude que aponta para um
comportamento ético.

A palavra ethos aparece pela primeira vez na Iliada, de Homero, e tinha como
significado para os gregos antigos a morada do homem, a toca, a caverna, isto €, a natureza,
que se processa mediante a acdo humana sob a forma de cultura. Nesse sentido, os gregos
antigos transportavam a regularidade e o equilibrio dos fendmenos naturais em dire¢do aos
costumes de uma sociedade, em consonancia com o0s seus valores. Assim, cada membro de
uma determinada sociedade estabelecia normas e condutas ordenadas como no ciclo natural

das coisas, gerando uma ordenacao cultural. Assim sendo, os gregos entendiam que o homem
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habita o ethos, por se tratar de uma expressdo ligada a uma norma inerente a sua propria

natureza.

Na mais modesta casa, o homem imita a obra do deus, “cosmizando” o caos,
santificando seu pequeno cosmos, fazendo-o semelhante ao divino. Permanecendo em
um lugar determinado e determindvel, a maneira de habitar € criacdo de valores, é
ethos pelo qual a perfeicdo dos deuses se prolonga e manifesta-se na ordem e na
beleza do universo — o que na Grécia cldssica passou a significar busca da harmonia
de uma cidade governada pela justica, na elegancia de uma vida de moderacdo e
autarquia. (MATOS, 2004, p. 108).

Chico Science busca cosmizar o caos pds-moderno, utilizando-se do proprio caos para
legitimar a lama, a sua caverna, sua morada, valendo-se da modernidade cientifica e
tecnoldgica, passando da contemplacdo natural para a acdo humana. Tendo como suporte a
midia, que, embora para Matos seja uma forma de “politica desumanizadora” (2004, p. 115),
que confunde, levando a uma impossibilidade de avaliag¢do, Science utiliza-a como ferramenta
importante para a realizacdo de um interdiscurso, tornando-se um vetor pertinente para a
realizacdo da intersemiose. E a “ética da desordem” para se chegar “a ordem”, i organizagio
das massas, para que as massas retornem a caverna, a toca, a moradia que se assemelha aos
deuses. Ao contrdrio do que pensam alguns criticos da industria cultural, a consciéncia nao
fica excluida de uma interatividade, ao contrario, participa de uma ética, a partir do momento
em que o projeto de Science incorpora uma postura ética que abrange toda uma forma de vida
e ndo apenas o musical.

Se observarmos de forma arguta os processos dindmicos que marcam as culturas desde
o fim do século XX, perceberemos a consonancia de duas formas de manifestacdo: aquelas
que estdo arraigadas as tradicoes, fechadas a limites territoriais singulares e outra forma de
manifestacdo que rompe esse sectarismo para divulgar de forma mais ampla uma
externalizacdo ou transnacionaliza¢do que ddo um carater moderno e mais universalizantes,
em que se processa uma espécie de desterritorializacdo do enraizamento cultural. Para alguns
criticos mais radicais esse fato contribui, na verdade, para a descaracterizagdo das culturas
tidas como locais, mas, para outros estudiosos, mais abertos as transformagdes, essa

desterritorializacdo torna-se benéfica, criando uma possibilidade de renovagdo das

identidades, ndo mais vistas como fator premente a manutencdo das tradicdes, celebrando
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assim uma criatividade inovadora. Essa segunda op¢do de anélise cultural é o que vamos
encontrar no projeto Manguebeat. Os postulados estéticos representados pela antropofagia
enquanto comportamento cultural oriundo desde a formagdo de nosso passado cultural
(HELENA, 1983) estdo presentes nesse projeto criado pelo Manguebeat pernambucano, ao
elaborar uma prética cultural que reabilita a concep¢do antropofagica do manifesto
oswaldiano, prética na verdade, ja presente em nossa formagdo colonial. Para Helena (1983,
p. 32), o ethos como ‘“demarcacao de terreno”, como postura de autenticacao e persuasao pelo
comportamento, tem um passado cultural que se processa em forma de antropofagia na
trajetéria cultural da literatura brasileira, desde o periodo literdrio do Brasil-Colonial. A
antropofagia, portanto, postula uma maneira de ser em que o didlogo com o “Outro” se dd de
forma a quebrar o servilismo cultural imposto pelo poder hegemdnico.

Foi assim com o Manifesto Antropofagico de 1928, escrito por Oswald de Andrade,
tematizado por varias vezes em sua obra de forte influéncia marxista, em que celebra uma
espécie de saida para o problema de nossa identidade, e até mesmo como necessidade de
aplicar um antidoto contra as arbitrariedades do imperialismo. Propde, portanto, uma atitude
que prima pela carnavalizacao de determinados valores tidos como verdadeiros, numa postura
inerente da vanguarda dadaista, iconoclasta, numa espécie de revolucao antropofagica.

Destacamos ainda que, diante dessa reacdo oswaldiana com relagdo a cultura
hegemonica, a postura antropofdgica insere ai o canibalismo como foco atuante. Assim, de
acordo com a tradicdo e costume indigena, o canibal ndo come apenas pelo simples fato de ter
que se alimentar, mas sim com o propdsito de acercar-se das qualidades inerentes ao inimigo,
de forma a venerd-lo por ter certos valores que podem ser assimilados, tornando o canibal
mais forte e resistente ao perigo. A utilizacdo desse conceito mostra que a cultura brasileira
seria muito mais forte, embora colonizada, mas, ao deglutir o europeu, acaba por se tornar

superior a ele. Trata-se das ideias de Totem e Tabu, segundo os trabalhos de Freud, em 1912°.

> Segundo CHALMERS, Vera Maria, no artigo intitulado “O outro e um: o diagndstico antropofdgico da cultura
brasileira”. In: Literatura e cultura no Brasil, identidades e fronteiras.Org: Ligia Chiappini e Maria Stell
Bresciani. Sdo Paulo: Cortez Editora, 2002, Freud afirma que o Pai da tribo teria sido assassinado e comido por
todos os filhos e em seguido tornado-se divino, Totem e por essa razdo sacralizado. Com isso, foi instituida uma
espécie de interdicao em torno dele.

57



Invertendo o mito do bom selvagem de Rousseau, que coloca o nativo como calmo,
edénico e bem comportado, com sua inocéncia que o destaca dentre os herdis, Oswald cria
uma imagem do indio agora tomado por esperteza, ja que acaba por canibalizar o estrangeiro,
digerindo-o e assim tornando parte de sua carne. O Brasil, como um pais canibal, subverte a
relacdo entre colonizador (de comportamento ativo) e colonizado (sempre visto como
passivo). O indio come tudo o que lhe chega, capitaliza-se culturalmente a partir do Outro,
tornando-se mais forte e mais brasileiro. S6 me interessa o que ndo é meu. Lei do homem. Lei
do antropofago. (ANDRADE, 2005, p. 8)

Essa mesma postura de comportamento antropofdagico também pode ser encontrada no
projeto politico-estético-cultural do Manguebeat de resisténcia que aponta para um discurso
de independéncia e autonomia como ethos, inserindo o contradiscurso daquele que se julga
oprimido, a vinganca que transgride o apontamento hegemonico, gerando uma noc¢ao sdcio-
discursiva, num processo de comunicacdo relacionado a uma realidade social e histérica. O
totem em detrimento do tabu, a necessidade de legitimar o antepassado, reinventando a
tradicdo, contribuindo para desarraigar determinados servilismos culturais, sem preterir o
Outro, mas assimilando-o, importando o modelo cultural da tecnologia, a0 mesmo tempo em
que se volta para uma consciéncia critica, para um projeto ético-cultural.

E sabido que a trajetéria histérica de nossa literatura traz consigo o estigma da
dominacdo, sempre a transplantar modelos e formas de tal maneira que ndo escapa a
dependéncia cultural. Nesse sentido, a desfiguracio do povo por conta da reprodugdo de
modelos impostos pelo colonizador acaba por fazer com que o dominado reproduza também
atitudes e comportamentos inerentes a cultura de origem. Ao agregar o politico e o
econdmico, veremos que o processo de dominacao se impde de forma autoritiria em nosso
passado cultural. Se analisarmos o itinerdrio de nossa literatura, veremos como a imitagao faz
parte de forma predominante de nossa vida artistica. Segundo Lyra (1983, p. 15), nossa
primeira realizacdo literdria € um pastiche ndo dialeticamente assimilado d’Os Lusiadas (a
Prosopopéia, de Bento Teixeira); nossas primeiras atitudes implicam a legitimidade da

supremacia lusa [...].
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Mas, apesar de todo esse processo de dependéncia cultural sempre houve, em
contrapartida, uma necessidade de devoracdo do “Outro” como forma de impor uma
superacao desse modelo estabelecido pela hegemonia da Metrépole. Deglutir, portanto, a
influéncia européia, seria uma forma de combater e acima de tudo criar uma superacio, € nao
a formacdo de uma manutenc¢do mecanica que adapta o processo dominador as estruturas do
clima nacional. Apesar de que esse processo s6 pode ser estudado de forma mais profunda e
talvez mais visivel a partir de 1928, quando o poeta modernista Oswald de Andrade criou seu
Manifesto Antropofdgico, esse comportamento (ou ethos) cultural se apresenta desde os
primeiros momentos de nossa histdria literdria, através de uma atitude parricida colocada em
cena por Gregério de Matos Guerra, poeta barroco. Trata-se de um projeto carnavalizante, em
que se percebe a manifestacdo de um estilo dionisiaco, contestatério, fundindo um riso aberto
e uma infinidade de atitudes marginais que apontam para uma critica a cultura dominante.
Nesse sentido, hd uma destronizagdo ou dessacralizacdo do poder que se processa como uma
linha caracteristica da literatura nacional, desmistificando a concepcao alienada e dependente
tdo somente do que vem de fora, sem que haja nenhuma manifestacdo de repudio e
autenticacao do que é verdadeiramente nosso.

Segundo Lucia Helena, em seu livro Uma literatura antropofdgica (1983), esse
processo cultural iniciaria com o nosso poeta barroco, alcangando um momento de reflexdo
também na obra de Augusto dos Anjos, até se concretizar de forma mais radical em Oswald
de Andrade, que se utiliza da imbricacdo interdiscursiva entre literatura e as artes de um modo
geral. Por isso se fala em um intercdmbio entre a floresta, que estaria representada pela
formalizacdo de nossas origens, de nossas fontes culturais, e a escola, que por sua vez estaria
ligada a influéncia da erudi¢cdo, bem como a insercao das concepgdes vanguardista que ora se
instalavam na modernidade artistica.

E o conflito entre o patriarcado messidnico e o matriarcado Pindorama. Percebe-se que
esse processo antropofdgico tem a capacidade de reelaborar, de forma parodistica, a posi¢do
dos poderes, tornando-a favoravel ao carnavalizar as instituicdes por intermédio da técnica do
“muito riso e pouco siso” (HELENA, 1983, p. 28). Trata-se de um discurso que nao

representa o discurso do poder, mas, ao contrdrio, acerca-se dele, penetrando-o e
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desconstruindo-o, apoderando-se dele como uma espécie de exposi¢ao articulada do que se
pretende provar contra um réu, como um libelo judicial. Existe assim a revelacdo do oprimido
em forma de contestacdo, adicionando ao discurso hegemonico o grito de liberdade daquele
que fora oprimido pelo poder. Nunes (1990, p. 45) faz uma decomposicio do movimento
antropdofago em 3 planos: “simbolica da repressdo (critica da cultura); historico-politico da
revolucdo caraiba e filoséfico, das idéias metafisicas [...] a transformagdo permanente do tabu
em totem desafoga os recalques histdricos e libera a consciéncia coletiva para seguir o instinto
caraiba, os arquétipos do pensamento selvagem — o dcio, a festa, a livre comunh@o amorosa
que estdo incorporados a visdo poética pau-brasil”.

Nesse sentido, ndo é possivel afirmar que arte contempordanea se encontra
completamente dominada pelo poder hegemdnico, a ponto de mobilizar as reagdes locais,
uma vez que a existéncia de uma contracultura se processa desde os primordios da
colonizagdo, e, consequentemente, ainda faz parte de nossa tradi¢do cultural, sobretudo se
pensarmos agora em um mundo globalizado. E aquilo que Lucia Helena chama de
“parricidio” (1983, p.25), ou seja, a quebra das influéncias paternalistas impostas pelo
colonizador no periodo colonial. Se o riso antropofigico ¢ uma forma de destronizar esse
sujeito, (essa verdade, esse suposto saber), ele penetra no poderoso universo do sublime e
desconstréi pela sdtira, pela ironia e, num grau mais intenso, pela parddia demolidora e
critica. (HELENA, 1983, p.30).

Trata-se da quebra do servil, da montagem de uma estrutura de imposi¢ao, gerando o
riso carnavalizante, em que se insere o discurso do poder, do global, acrescendo-se a isso uma
espécie de libelo contra esse mesmo modelo universal, gerando a antropofagizacdo. No
“Manguebeat”, pode-se perceber essa postura a partir da passagem da letra de “Antene-se”,

do disco Da lama ao caos, de 1994:

E s6 uma cabega equilibrada em cima do corpo/Escutando o som das vitrolas, que
vem dos mocambos/Entulhados a beira do Capibaribe/Na quarta pior cidade do
mundo [...]. Minha corda costuma sair de andada /No meio da rua, em cima das
pontes/E s6 equilibrar sua cabeca em cima do corpo/Procurando antenar boas
vibragdes/Procurando antenar boa diversdo/Sou, sou, sou, sou, sou Mangueboy.
(SCIENCE, Chico & nacdo Zumbi. 1994).
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Percebemos, portanto, uma desestabilizacdo da ordem, ji4 que a saida da corda
(referéncia a corda de caranguejo) em andada sugere a conexdo do homem-caranguejo com o
mundo, com o reconhecimento a partir das “boas vibragdes” trazidas pela tecnologia global.
De forma antropofagica, a letra vem acompanhada de um som de funk que se percebe pela
presenca marcante do baixo e pelos riffs que se processam através da guitarra. Assim, as
tradicoes mesticas se fundem as técnicas musicais que representam o contemporaneo, em que
os instrumentos de percussao se apresenta de forma a dar um novo funcionamento ao acento
das guitarras. Percebe-se assim que, em concomitincia com a utilizacdo de recursos musicais
que caracterizam o ritmo globalizado, Chico Science vai reconstruindo a imagem da cidade
do Recife, com seu rio Capibaribe, seu manguezal repleto de catadores de lixo, de restos que
surgem das enchentes e lotes de lama que se acumulam a beira do rio. Enfim, Recife com suas
pontes e mocambos. Para tanto, vale-se de um sincretismo musical que inclui o local e o
global, pois, a0 mesmo tempo em que as guitarras soam como que imperativas, o ritmo do
maracatu nordestino surge juntamente com tambores que apontam assimilados com o baixo.

A “cabega equilibrada em cima do corpo” nos remete a uma constatacdo importante
do ponto de vista da antropofagizacdo, ja que, servindo de antena, de conexdo parabdlica, a
cabeca, que carrega consigo o olho apontado para o alto, como uma espécie de sintonia com 0
mundo, leva o homem-caranguejo a uma busca de “antenar”, ou seja, 0 homem-caranguejo
sai de seu ostracismo, de seu anonimato para ganhar o mundo, tendo na ponte a passagem da
lama para o mundo, para a globalizagdo. Esse homem, portanto, vai dialogar com o mundo,
levando ao conhecimento de todos o poder do mangue, que aponta como metifora da
insurreicao, servindo como forma de superacdo do outro através de seu discurso, o discurso
dos marginalizados, daqueles que, ao utilizarem as vibragdes, se antenam através das vitrolas
e saem em ‘“andada” para o mundo, com sua turma de amigos que se aproximam dos
caranguejos em corda sdo vendidos na feira.

A quarta pior cidade do mundo, conforme a letra surge do fundo, sai da letargia
cultural, pois seus mangueboys t€m um compromisso ético e social de fazer legitimar o som
dos mocambos para o mundo com seus ritmos populares. Devorando o discurso do pai,

valendo-se da satira mordaz, embora com um tom irreverente de riso debochado, Chico
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Science dessacraliza ao criar uma poética que surge de um processo antropofdgico (observe,
por exemplo, o proprio termo “mangueboys”), plurissemidtico, desestruturando a ordem
estabelecida pelo capitalismo e ao mesmo tempo em se vale de seu discurso para impor a sua
fala.

Torna-se evidente que o dialogismo e a polifonia, apresentam-se como elementos
fundamentais no discurso do Manguebeat, gerando uma pluralidade a partir de materiais
heterogéneos. O eu e o outro podem ser observados como numa espécie de polimorfia.
Segundo Bakthin (2003, p. 62), a lingua, em sua totalidade concreta, viva, em seu uso real,
tem a propriedade de ser dialdgica. Como mostra a proposta do Manguebeat, o ritmo que
funde o samba-reggae, o rap, raggamuffin e embolada, cria uma alquimia musical, capaz de
gerar uma individualidade. José Teles, em seu livro “Do frevo ao Manguebeat” (2000, p.266),
afirma que o batuque que abre a letra de A cidade é simplesmente uma espécie de
transposi¢do para tambores e caixas de riffs dos naipes de materiais utilizados nos arranjos de
soul ou funk. Vé- se assim a procura de um som que pudesse representar uma originalidade,

diante do global, da tecnologia, através de um processo dial6gico.

A orientagdo dialdgica € naturalmente um fendmeno préprio a todo discurso. Trata-se
da orientacdo natural de qualquer discurso vivo. Em todos os seus caminhos até o
objeto, em todas as direcdes, o discurso se encontra com o discurso de outrem e ndo
pode deixar de participar, com ele, de uma interacdo viva e tensa. Apenas o Addo
mitico que chegou com a primeira palavra num mundo virgem, ainda ndo
desacreditado, somente este Addo podia realmente evitar por completo esta mutua
orientacdo dialégica do discurso alheio para o objeto. Para o discurso humano,
concreto e histérico, isso nao € possivel: sé em certa medida e convencionalmente é
que pode dela se afastar (BAKHTIN, 1988, p. 88)

Isso significa dizer que todo enunciador ao constituir o seu discurso apela para o
discurso de outro que se apresenta imbricado ao seu. Nesse sentido, todo e qualquer discurso
tende a ser atravessado por outro que ndao € o seu. Assim, o processo dialégico, como
principio constitutivo do enunciado, se estabelece a partir das relacdes de sentido entre dois
discursos, entre duas ou mais vozes.

Assim, a antropofagia se revela no choque entre a cultura estabelecida e atitude

vanguardista, se apresentando como uma cultura de negacdo, uma contra cultura
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contemporanea, que, ao criar um veio carnavalizante, acaba por construir uma resisténcia
herdica as imposi¢des estabelecidas pelo global, como numa espécie de ecumenismo cultural.
E a relacdo de alteridade, de poder concluir a constatacio em si e o desastre, a mortificacio ou
alegria do outro, em que o componente estrangeiro passa ser visto ndo mais de forma
alienigena, mas sim, de maneira critica na transformacdo do tabu em totem. “A antropofagia
propde-se como uma operagdo metafisica, a qual preserva o residuo do cariter de culto do
ancestral primitivo” (CHALMERS, 2002, p. 111).

A preferéncia na escolha por um animal como representante semidtico na musica
mangue (no caso o caranguejo) ndo se trata de um fendmeno do acaso, construido sem
intencdo critica. Ao contrério, faz parte da tradi¢ao ligada ao folclore que se pode encontrar
no maracatu, além de ser, é claro, o representante do mangue. Na verdade, a utilizacdo de um
animal como brasdao é uma constante no maracatu: o ledo, a dguia, o elefante. Por isso,
pensamos que talvez ainda seja resquicios dos antigos totens de tribos, pois, ainda se pode

encontrar nas procissdes de carnaval, representagdes de animais feitos com papelao.

O maracatu rural fundamentado no jogo, no lidico, na irreveréncia e seu personagem
principal, o caboclo de langa, € a sua representacdo mais perfeita. O maracatu rural
traz com sua estética o que o socidlogo Jean Duvignaud vai definir como sendo o
cardter transgressivo das festas populares, os eventos lidicos populares, que através
do riso, da parddia, da farsa burlesca, pela danca e pela misica, pelo grotesco, pela
festa popular, vdo subverter a normalidade cotidiana numa inversdo dos sentidos
oficiais dados aos fatos. Dessa forma, a festa carnavalesca cria a possibilidade de uma
vida as avessas, de um mundo as avessas. Tempo de festa regenerador e destruidor,
onde se festeja o processo de mudanca e ndo o que ¢ mudado. Assim a linguagem
carnavalesca do maracatu rural vai exercer a profanac¢do de tudo o que é sagrado, a
combinagdo e interagdo de tudo o que se opde (TESSER, 2007, p. 76).

Como se pode perceber, a necessidade de fundir num sé momento a atualidade técnica
a conservacdo das préticas sociais primitivas € tipico do projeto mangue; uma forma de
transculturalismo, des-hierarquizando e construindo uma memdria histérica hibrida, fusional.
O Manifesto Caranguejo, criado por Chico Science e Fred Zero Quatro, do Mundo Livre S/A,
apresenta os caranguejos com cérebro, e mostram que, assim como o Tropicalismo, propunha

a assimilacdo da cultura de massa nascente pela cultura nacional, resultando um produto novo,
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atual,

sem, contudo, preterir a cultura nacional, numa proposta de relacdo ‘“neo-

antropofédgica”, conforme temos afirmado ao longo desse estudo.

[...] individuos interessados em quadrinhos, TV interativa, anti-psiquiatria, Bezerra da
Silva, Hip Hop, midiotia, artismo, musica de rua, John Coltrane, acaso, sexo ndo-
virtual, conflitos étnicos e todos os avancos da quimica aplicada no terreno da altera¢do
e expansdo da consciéncia. (ZERO QUATRO, 1992).

A preferéncia por variados temas e pela mistura de diferentes ritmos atesta o carater

antropofédgico da proposta mangue. Assim, opera-se um modo pardédico, carnavalizante, em

que a desconstrucao do discurso linear traz uma forca critica, ao juntar universos e linguagens

bem diferentes em um s6 momento. As semioses apresentadas através dos quadrinhos, da TV

interativa e dos variados ritmos como o hip hop, em convergéncia com John Coltrane,

exemplo, também apontam para o cariter des-hierarquizador que se apresenta nesse

manifesto. Diferentemente do discurso monoldgico, tradicional, centrado no autoritarismo da

imanéncia e do candnico, Chico Science defende a carnavaliza¢do e a polifonia, quebrando

assim a concep¢ao logocéntrica da arte, agora substituida por vdrias vozes culturais que

produzem um didlogo constante através de um longo processo intersemidtico, em que se cria

uma poética de demolicdo da aura, de assimilacdo do outro como fortalecimento de si.

[...] aniquilar os estranhos devorando-os e depois, metabolicamente, transformando-os
num tecido indistinguivel do que ja havia. [...] tornar a diferenca semelhante; abafar as
distingdes culturais ou linguisticas; proibir todas as tradi¢des e lealdades, exceto as
destinadas a alimentar a conformidade com a ordem nova e que tudo abarca;
promover e refor¢ar uma medida, e s6 uma para a conformidade (BAUMAN, 1998, p.
28-29).

Na musica Da lama aos caos, do disco de mesmo nome, composto em 1994, tem-se

uma representacdo dessa desorganizacdo como forma de organizar um estilo, uma

originalidade a partir da criacdo antropofdgica, de acordo com a visdo de ethos de nossa

cultura.

Posso sair daqui pra me organizar/Posso sair daqui pra desorganizar/Da lama ao caos/
Do caos ao lama/Um homem roubado nunca se engana/O sol queimou, queimou a lama
do rio/Eu vi um chié andando devagar/Vi um aratu pra 14 e pra c4/Vi um caranguejo
andando pro sul/saiu do mangue, virou gabiru. [...] E com o bucho mais cheio comecei a
pensar/Que eu me organizando posso desorganizar/Que eu desorganizando posso me
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organizar/Que eu me organizando posso desorganizar/Porque/Da lama ao caos, do caos
a lama/Um homem roubado nunca se engana (SCIENCE, 1994).

A dialética “desorganizacdo/organizacdo, eis o proposito explicito na letra dessa
cancdo. A lama, representacdo do ambiente degrado do mangue, mas rico em biodiversidade e
em cultura, ao ser queimada pelo sol expde seus habitantes, que saem em busca do caos, ou
seja, o mundo globalizado. A mistura musical mais uma vez fica por conta da forte sonoridade
que vai ser distorcida pela poténcia da guitarra com seu toque caracteristico do heavy metal,
agregada a cantoria popular, reforcando mais uma vez o cardter antropofdgico. Fazendo
alusao a degradacdo e a miséria do mangue, a letra nos alerta para a necessidade de
redimensionar o mundo através da organizacdo e desorganizacdo como forma de superar o
poder do sistema, integrando-se a ele a0 mesmo tempo.

A metéafora do “chié” remetendo ao menino pobre da regido do mangue, uma vez que
se trata de um pequeno crusticeo que vive preso nas pedras a margem da praia. Esse
caranguejo, assim como o menino pobre, consegue sair apenas quando o sol aparece,
queimando a lama. O “aratu” (outra espécie de caranguejo que normalmente é comido por
outras espécies, dada a sua fragilidade) simboliza uma pessoa de grande fraqueza e
ingenuidade, que nao tem forgas para lutar e que sempre € enganado ou “passado para tras”,
conforme o addgio popular. Assim, “chiés”, “gabirus” e “aratus” representam os habitantes do
mangue que, mesmo diante das adversidades, encontram uma saida para lutar, e na
desorganizacdo do manguezal, consequéncia da degradacdo, buscam incessantemente uma
maneira de organizar. Essa organizacdo pode ser feita através da arte, da musica, da literatura,
enfim, da representacdo cultural da regido, ja que “um homem roubado nunca se engana”.
Esse homem € o homem do mangue, da periferia, que busca agora confrontar o inimigo como

forma de organizar-se para encontrar seu desejo e sua meta societal e criar novas identidades.

Em outra passagem da mesma cangdo, temos:

Peguei o balaio, fui na feira roubar tomate e cebola/la passando uma véia e pegou
minha cenoura/Af minha véia , deixa a cenoura aqui/Com a barriga vazia/ndo consigo

dormir/E com o bucho mais cheio comecei a pensar/Que eu me organizando posso me
organizar... (SCIENCE, 1994).
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Aqui encontramos outra estratégia antropofdgica do poeta. O uso de elementos
populares através nao s6 do campo semantico como também do campo sonoro (a dic¢ado, por
exemplo), fazendo assim predominar o valor popular ao som das guitarras “envenenadas”. Ir a
feira com o intuito de roubar comida lembra muito bem a veia poética dos cantadores de feira
que entoam esses temas em suas cangdes, uma vez que se trata de uma pritica comum no dia-
a-dia da populacgao urbana periférica. Expressdes como “bucho”, “véia” e “balaio” retomam o
vocabuldrio popular, dai sua facil e rdpida identificacdo com o publico. O erotismo, outro
traco marcante do talento poético dos cantadores de feira, apresenta-se aqui através da
ambiguidade e da aproximagdo com a poesia fascenina, de duplo sentido, que tende a
aproximacgio com o falar do povo (“pegou minha cenoura”). E uma forma ritmica-liddico-
festiva, que faz suscitar um consorcio entre o popular e o tecnolédgico.

Torna-se evidente que a proposta do Manguebeat busca uma aproximacgdo com 0O
processo de globalizagcdo, sem, no entanto, arruinar as identidades, mas, buscando articula-las
com o global. Esse estdgio do capitalismo, portanto, marca a possibilidade de levar a um
fortalecimento das identidades regionais, locais, ou até mesmo gerar uma producao de novas
identidades. E uma forma de reacdo defensiva daqueles membros dos grupos étnicos
dominantes que se sentem ameagados pela presenca de outras culturas. (HALL, 1992, p.85)

Pode-se concluir que, esse processo de globalizacdo cria o efeito de contestacdo das
identidades firmadas, abrindo possibilidades de reformulac¢do, em que as identidades podem
ficar fadadas a homogeneizagao ou, por outro lado, abrirem-se para a retomada de suas raizes.
O Manguebeat, com sua forca antropofdgica acaba por construir o imbricamento entre o
moderno e o tradicional, criando um sincretismo musical.

Ao referir-se a lama, ao caos, aos problemas urbanos, enfim, ao aludir a termos que
remetem a um espaco de producdo da obra artistica, o Manguebeat cria uma cena de
enunciagdo que legitima e potencializa a sua producdo literdria. “Rios, pontes e over drives”
ligam-se ao universo semantico de constru¢do de um espaco de pertencimento. Existe assim a
constru¢do de um quadro em que o discurso do locutor traz em si o seu proprio universo de

significacdo, o seu processo comunicativo. Uma forma de encenar que se torna inseparavel
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daquilo que o texto busca propor de forma rigorosa. Por intermédio de um meio de
enunciagdo, a fala aponta necessariamente um enunciador, ligado a um ambiente € a um
determinado momento em que se constréi o discurso, que acaba por validar a sua prépria
existéncia. E a voz de um fiador como incorporacio de relacdes, aquilo que Paul Zumthor
chamou de “permanéncia da voz” (apud JUSTINO, 2007, p.22). Se pensarmos a questao da
mimesis e do género na visdo cldssica, a voz catartica de Aristételes reaparece aqui, mas nao
como alivio, depuragdo, e sim, como conflito, pela demarcacdo do outro como estranho, de
um intruso que alicerca uma multivocalidade a partir da ocupagao do espago-a-dois (ou até
mais, quem sabe). A negocia¢do de um novo discurso que redimensiona a literatura, a no¢ao
de género, as for¢as hierdrquicas que segregam os espacos internos da cultura.

Assim como Josué de Castro, em seus livros “Homens-caranguejo” e “Geografia da
fome”, Chico Science e seus mangueboys denunciam a violéncia urbana, abrindo um elo com
0os movimentos sociais. Para isso, a composi¢do poética do Manguebeat acaba por construir
um texto e a0 mesmo tempo realizd-lo com a voz e com todo o corpo, numa postura em que o
fisico-erético participa de uma audiéncia que passa a assumir uma performance de co-
encenag¢do acima de tudo fisica.

Chico Science, de forma emblematica, metaforiza o movimento através de uma antena
parabdlica enfiada na lama do manguezal; reinventando a miusica pop/popular, devora os
estrangeiros e com isso, divulga o mangue para todas as partes do mundo, globalizando-o.

Ao adotar os postulados da cultura tecnizada pela primitiva, o movimento mangue cria
um cardter de antropofagia ao devorar os elementos externos € ao mesmo tempo inseri-los
para si mesmo, como numa espécie de sintese. Dessa forma, Chico Science e o0 Manguebeat
ndo alimentavam purismos que caisse no erro do essencialismo e na defesa da tradi¢do. Ao
contrério, desejavam uma musica que fosse subserviente a padrdes, valendo-se da diversdo

para divulgar o ritmo nordestino.

Queremos ¢ trabalhar ritmos nordestinos com diversdo. Levamos a diversdo a sério e
isso é a nossa maior preocupagdo [...J. Foi sempre o que eu quis fazer. Nos
acreditamos nessa idéia de incentivar a musica popular brasileira para que ela seja
realmente pop. Queremos tocar musica popular brasileira. Queremos dar um sampler
para um repentista. (TELLES, 2000, p. 332).
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De um lado a lama, o mangue e o caranguejo; de outro, os computadores e as antenas
parabdlicas. Juntos, esses elementos se fundem para “engendrar um circuito energético, capaz
de conectar as boas vibracdes dos mangues com a rede mundial de circulagdo de conceitos
pop” (ZEROQUATRO, 1992). Essa “musicracia”, termo usado pelo proprio Zeroquatro,
torna-se o elemento central, o epicentro que passa a simbolizar o movimento Manguebeat, € o
expande para outras formagdes discursivas, a moda, a literatura e as artes plasticas.

Essa “colagem” que se processa através da linguagem quebra os modelos tradicionais
e 0s antigos mitos politicos e, sobretudo culturais nordestinos, atitude em que os meios de
comunicacdo de massa acabam por criar uma forma de intertextualidade pop, levando a uma
fusdo do discurso artistico nordestino com as inovagdes tecnoldgicas globais,
contemporaneas. Vemos essa forma de colagem utilizada pelos integrantes do Manguebeat
como uma postura estética contemporanea que traz em si um processo poético criativo, pois
os vdrios codigos ai imbricados trazem uma abertura para outros caminhos e criacdes
discursivas, voltadas para a defesa de um espaco multiplo de criagdo textual, cruzando
linguagens que formam a maneira de ser antropofdgica do processo contemporaneo, conforme

podemos deduzir na passagem abaixo da can¢do “Etnia”, do disco “Afrociberdelia”.

Somos todos juntos uma miscigenacdo/E ndo podemos fugir da nossa Etnia/Todos
juntos uma miscigenagio/E nio podemos fugir da nossa Etnia/indios, brancos, negros
e mesticos/Nada de errado em seus principios/O seu e o meu sdo iguais/Corre nas
veias sem parar/ Costumes, é folclore, é tradigdo/Capoeira que rasga o chao/Samba
que sai na favela acabada/E hip hop na minha embolada/Maracatu
psicodélico/Capoeira da pesada/Bumba meu radio/Birimbau elétrico/Frevo, samba e
cores/Cores unidas e alegria/Nada de errado em nossa "ETNIA" (SCIENCE, 1996)

A antropofagia aqui coloca em discussdo a constru¢do de uma nova identidade,
encaixando o nacional e o universal. Integracdo de culturas e quebra de fronteiras nesses
novos caminhos trazidos de forma inevitidvel com a globalizacdo, em que se afirma uma
espécie de localismo através de expressdes ligadas as culturas globais. Chico Science penetra
no espaco do Outro s6 que de forma a demarcar terreno e buscando imprimir seu papel ao

“reterritoriar”’ o social.
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Projetos ubiquos que tornam os hibridos transferidos, inquietantes, inddceis,
transformadores. O hibrido j4 ndo € um residuo marcado pela sintese, mas sim, o
antincio de multiformes sincretismos. E o virus que na radical alteridade descobre o
anuncio de futuros possiveis e misturados (CANEVACCI, 1996, p. 23).

Transformar ou reproduzir o Outro para incorpord-lo, ao amparar-se em seu discurso,
€ o que faz o projeto Manguebeat, ao utilizar-se das colagens textuais, ou de recursos técnicos
como o sampler criando um mosaico polifonico. E a definicio de um discurso, segundo vimos
em Maingueneau (2006), que se consagra como um discurso que dd um certo sentido aquilo
que pensa a coletividade, uma maneira de expressar a consciéncia coletiva, apresentando
modos de sentir, de refletir e de ver os fatos relacionados ao sdcio-cultural. Isso se da a partir
da determinacdo de um corpo de vozes que enunciam e consagram uma memoria tanto para si
quanto para a sociedade. Uma heteroconstitui¢do que se utiliza da palavra e do texto em suas
mais diversas formas de representac¢do (som, ritmo, voz, gestos, etc.), com o fim de legitimar
sua palavra para poder demarcar seu lugar nesse processo de interdiscurso.

Em “Rios, pontes e overdrives”, outra can¢ao do disco “Da lama ao caos”, o processo
antropofégico € construido a partir da focalizacdo de um amplo painel da cidade de Recife,
apontando as condi¢des de miséria dos moradores que vivem as margens dos manguezais.
Nas palafitas que invadem essa regido do manguezal e que se encontram de forma precéria
submersas nas dguas daquele que € o mais importante rio da cidade, o rio Capibaribe, o pato
que come lama € a representacdo do homem que cata caranguejos como forma de
sobrevivéncia. Esses homens que, de tanta lama, se transformam em ‘“‘impressionantes
esculturas de lama”, ou seja, esses catadores de caranguejos que invadem a lama que alaga o
mocambo (tipo de habitacdo bastante pobre) onde abrigam esses molambos, pessoas assim
caracterizadas por suas condi¢des sociais, comparadas a um trapo de pano (termo usado na
linguagem popular para caracterizar pedacos de panos velhos que servem para limpar o chio).
Palavras como “molambo”, “mocambo”, “trapo”, abarcam um campo semantico que aponta
para a condi¢do marginalizada em que se encontram os homens. O uso de uma sonoridade
aliterativa (Lama, moLambo, ficou L4, moCambo, Come, Comendo) reforca a acdo dos patos
e 0 som produzido no momento em que comem a lama, juntando a uma forte plasticidade em

torno da imagem do ambiente descrito, quando afirma “impressionantes esculturas de lama”.
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A imbricacdo de palavras que apontam para idiomas diferentes, como por exemplo,
“pontes e overdrives” ja anuncia o processo antropofagico, j4 que a ponte serve como elo
entre o ambiente degradante (mas rico em biodiversidade) onde habitam os caranguejos e o
espaco urbano, o que indica, portanto, a idéia de sair do manguezal para o mundo, buscando
uma parceria entre esse espaco marginalizado e o movimento da cidade. O termo overdrives
faz uma referéncia tanto ao termo do inglés, que pode ser traduzido como “local de
passagem”, “trafego”, como pode fazer alusdo também a uma espécie de pedal que possuem
algumas guitarras, responsdveis por uma variacdo ritmica que cria um forte ruido distorcido e
agressivo nos sons desses instrumentos. Na verdade, pode ser uma intencdo do poeta em
sugerir o barulho das ruas as noites, com seus carros, motores rangentes, enfim, uma
referéncia ao espaco urbano que serd agora frequentado pelo caranguejo. Percebemos que, a
partir da utilizacdo do termo estrangeiro, a intencdo do poeta nado mostra uma dependéncia ou
submissdo ao que € de fora, ao contrério, ndo existe aqui um processo de dependéncia cultural
ao elemento alienigena, pois, essa expressdo acaba por ser sucumbida mediante tantas
referéncias a elementos que definem a cidade de Recife, os bairros, os termos populares,
construindo personagens que simbolizam a cidade, enfim, termos contiguos (como lama,
mangue) que demonstram claramente a valorizagdo por aquilo que € da cidade.

Outro elemento importante a ser apontado nessa can¢do estd na utilizacdo mais uma

(@'N

6 sz ~ ~
vez do sampler’, recurso ja encontrado em outras cangdes do grupo. Quando a cancdo

(N

iniciada, antes mesmo da manifestacdo sonora dos instrumentos, tem-se uma fala em que
dita a frase “At nights, over rivers and bridges”( nas noites, nos rios e pontes). Trata-se de
uma passagem da letra da musica Fire Works (incéndio em obras) do grupo The Fall, banda
de rock de estilo pos-punk que surgiu como inspiracdo das bandas de rock de garagem dos
anos de 1960. Nesse sentido, podemos perceber que o didlogo que faz Chico Science com a
banda The Fall consiste, sobretudo, na semelhanga temética, pois as letras da banda inglesa
trazem sempre um olhar mordaz e atento para a degradac¢do da sociedade atual, num ritmo

abrasivo que se funde a melodias que lembram cantigas de criancas.

® Trata-se de um equipamento que consegue armazenar sons numa memoria digital, e reproduzi-los
posteriormente. Espécie de aparelho que copia e "cola" sons para os Dj's usarem nas musicas.
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ApOs a fala inicial que abre a can¢do, o som do maracatu invade o didlogo, num ritmo
variante em que alfaias e baixo constroem um som hibrido, ou seja, as guitarras fazem
maracatu, numa clara idéia de antropofagizacao (idéia que ja defendemos anteriormente) entre
o ritmo estrangeiro e nordestino. O rap também € valorizado nessa cangdo, pois, ao fazer
referéncia aos bairros da cidade o ritmo torna-se variante e alternado numa forma ritmica que
aponta para a embolada. Esse recurso também se encontra na alteracdo entre
molambo/mocambo, através de um canto rdpido, sequenciado e de dificil diccdo que se
constréi por intermédio de um processo ritmico sincopado, numa sequéncia de termos ligados
a bairros da cidade. O uso dessa embolada se converge com uma forma atual de canto falado
(o rap), que vem da tradi¢do negra norte-americana, o que se confirma a alternancia que funde
a cadéncia entre uma forma tradicional e outra atual, representante do processo de
globalizagao.

Podemos assim afirmar que a antropofagia foi o primeiro impulso de criacao
cosmopolita na América Latina. Esse comportamento cultural estd ligado a uma pratica muito
recorrente na nossa arte, que busca, na memoria dos nossos indigenas, uma maneira de
resgatar a postura de degluticdo do Outro, sendo agora numa nova versao ao absorver o
cosmopolitismo estrangeiro e, assim, criar uma produgdo estética de verdadeira expressdao
artistica. Seria, portanto, uma atitude que busca transformar-se num projeto humanizado na

atracdo pelo tecnolégico, despertando as vozes presas pelos Logos colonizador.

As colagens promovidas por esses instrumentos transformaram a musica pop, nessa
comunica¢do pés-moderna, em um mix de idéias, linguagens, estilos, géneros e cenas
do passado. Mas ele seria apenas um dos métodos pela qual uma determinada
linguagem intertextual se formaria no texto manguebeat de Chico Science & Nagdo
Zumbi. Para o multiartista e entusiasta Fausto Fawcett, um dos seus primeiros e
maiores entusiastas no Brasil, o sampler pega todas as formas de vida musical e
sonora e nos permite criar labirinticos mosaicos de sonoridades mutantes. No entanto,
isso ndo significa que o dialogismo sé esteja presente nesta musica pop unicamente
pela presenca do sampler. Certamente hd intimeros didlogos intertextuais nestas
expressoes artisticas [...] Didlogos que resultam de um dos elementos fundamentais da
linguagem: o seu cariter heterogéneo. Reforcado bem mais pelas possibilidades
tecnolégicas e as informacdes processadas com velocidade e impacto nas
comunidades locais do contemporaneo (LEAO, 2002, p. 25)

71



Nesse sentido, o sampler ndo pode ser visto apenas como imitacdo ou sujei¢do aos
modelos tecnolégicos de tendéncia cultural européia, mas uma forma inovadora de
apropriacdo em que uma colagem musical pode ser inserida de forma paritaria com elementos
que representam o ritmo nordestino, ao fundir pedacos de composi¢des ja produzidas ao lado
do vocal e outros recursos sonoros. Ao consumir esses codigos estrangeiros, Chico Science

ndo se mostra passivo, limitado e dependente desses recursos, e sim, de forma politizada,

(N

acerca-se dele para construir um espaco de negociacdo em que a cultura hegemonica

constantemente desafiada através de um processo de media¢do, sem, no entanto colocar a

o

cultura popular como brasdo ou estandarte, nem muito menos sobrepor a cultura pop
brasileira.

A antropofagia pretendida pelo Manguebeat tem uma outra amplitude em relagdo a
modernista de Oswald de Andrade porque surge de uma tensao cultural proporcionada pelas
novas técnicas e pelo maior acesso a informagdo no mundo contemporidneo que sdo
absorvidas de forma a explorar a continuidade da técnica, valendo-se do dudio (musica) e do
visual (performance) aderindo assim a esses novos suportes mididticos e entrando de forma
atuante no circuito comercial da cultura de massa.

Unindo ficcdo e histéria, as letras do Manguebeat criam, de forma pastichera e
psicodélica, uma maneira de devorar determinados valores estrangeiros ao fundi-los ao campo
do nacional, numa espécie de revitalizacio da poética, desmaterializando a realidade e
transformando-a em  signos. Suas letras reinventam e desconstroem  nosso
subdesenvolvimento atdvico, fazendo superar a letargia. Cria-se, portanto, uma espécie de
alegria promiscua que se incorpora a canc¢do brasileira, sem querer de forma essencialista
manter as origens, desprezando aquilo que ndo € “genuinamente” brasileiro, ou no caso, do
Manguebeat, nordestino. Ao contrario, o projeto dos jovens recifenses transgride através de
um viés antropofagico desafiando a pureza e a permanéncia instdvel da tradi¢do, que o
discurso dominante e logocéntrico tenta impor a muito em nossa vida cultural. Contrapondo a
essa perspectiva e a esse discurso que tenta preservar o passado, Chico Science e seus
companheiros implantam um projeto que alcanca, na verdade, status de uma anti-tradi¢do,

devorando o estrangeiro € a0 mesmo tempo construindo uma auto-devoragao, corroborando
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com a visdo que defende a idéia de que, na verdade, o que temos de mais produtivo e rico em
nossa tradi¢cdo e nossa cangdo popular estd exatamente na capacidade de transgredir e dialogar
ao mesmo tempo, saindo do enclausuramento e “antenando as boas vibragdes” do mundo
globalizado. Fica claro que “a reacdo contra o que € estrangeiro deve ser feita
espertalhonamente pela deformacdo e adaptacdo dele. Nao pela repulsa” (ANDRADE, 1962,
p. 26-27).

Neste quadro, faz-se necessario uma visdo interdisciplinar, que saia dos casulos da
literatura imanente para observar como a poesia, eterna migrante, continua atuante na musica
popular. Para tanto, é preciso uma abordagem da literatura que a entenda a0 mesmo tempo
como campo, mas que consiga demonstrar como a formacdo deste mesmo campo se deu a
revelia de uma abordagem mais detida na poesia enquanto pratica discursiva para além da
literatura literdria.

Ja que buscamos uma abordagem da relacdo antropofdgica a partir das letras e dos

ritmos do Manguebeat, partiremos agora para as idéias expostas pelos mangueboys, através

do manifesto e dos conceitos criados pelos idealizadores desse movimento.
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2.2. Manguebeat: manifestos e conceitos

Para se discutir os conceitos e o manifesto do Manguebeat, é necessario se aplicar a
nocdo de fertilidade que foi incorporada a cultura, responsdvel por todo o processo de
proliferacdo e divulgacao do projeto de Chico Science, Fred 04 e todos os mangueboys que se
aliaram a esse pensamento por todo o Recife. Como o préprio Chico assinalava, a proposta
que envolvia toda a cena mangue estd ligada a uma preocupac@o em que se propde criar uma
“diversdo levada a sério”. Essa dose de ironia pode ser percebida através dos simbolos que
foram incorporados por seus integrantes, tais como “caranguejo com cérebro”, “antena
parabdlica enfiada na lama”, “parabdlica voltada para o mangue”, enfim, todas as formas de
criatividade e inventividade que acabaram de fato sendo levadas a sério e consequentemente

passaram a ser veiculados pelos jovens de toda a cidade do Recife.

Vejamos na integra o Manifesto “Caranguejos com Cérebro”:

Mangue - O conceito

Estuario. Parte terminal de um rio ou lagoa. Por¢do de rio com dgua salobra. Em suas
margens se encontram os manguezais, comunidades de plantas tropicais ou
subtropicais inundadas pelos movimentos dos mares. Pela troca de matéria organica
entre a dgua doce e a 4gua salgada, os mangues estdo entre os ecossistemas mais
produtivos do mundo. Estima-se que duas mil espécies de microorganismos e animais
vertebrados e invertebrados estejam associados a vegetagdo do mangue. Os estudrios
fornecem dreas de desova e criag@o para dois ter¢os da producdo anual de pescados do
mundo inteiro. Pelo menos oitenta espécies comercialmente importantes dependem
dos alagadicos costeiros. Nao € por acaso que os mangues sdo considerados um elo
basico da cadeia alimentar marinha. Apesar das muri¢ocas, mosquitos € mutucas,
inimigos das donas-de-casa, para os cientistas os mangues sdo tidos como os simbolos
de fertilidade, diversidade e riqueza.

Manguetown - A cidade

A planicie costeira onde a cidade do Recife foi fundada € cortada por seis rios. Apés a
expulsdo dos holandeses, no século XVII, a (ex) cidade "mauricia" passou a crescer
desordenadamente as custas do aterramento indiscriminado e da destruicdo dos seus
manguezais. Em contrapartida, o desvario irresistivel de uma cinica nog¢do de
"progresso”, que elevou a cidade ao posto de "metropole" do Nordeste, ndao tardou a
revelar sua fragilidade. Bastaram pequenas mudancas nos "ventos" da histéria para
que os primeiros sinais de esclerose econdmica se manifestassem no inicio dos anos
60. Nos ultimos trinta anos a sindrome da estagnacdo, aliada a permanéncia do mito
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da "metrépole", s tem levado ao agravamento acelerado do quadro de miséria e caos
urbano. O Recife detém hoje o maior indice de desemprego do pais. Mais da metade
dos seus habitantes moram em favelas e alagados. Segundo um instituto de estudos
populacionais de Washington, € hoje a quarta pior cidade do mundo para se viver.

Mangue - A cena

Emergéncia! Um choque rdpido, ou o Recife morre de infarto! Ndo é preciso ser
médico pra saber que a maneira mais simples de parar o coracdo de um sujeito é
obstruir as suas veias. O modo mais rdpido também, de infartar e esvaziar a alma de
uma cidade como o Recife é matar os seus rios e aterrar os seus estudrios. O que fazer
para nio afundar na depressdo cronica que paraliza os cidaddaos? Como devolver o
animo deslobotomizar e recarregar as baterias da cidade? Simples! Basta injetar um
pouco da energia na lama e estimular o que ainda resta de fertilidade nas veias do
Recife. Em meados de 91 comecou a ser gerado e articulado em vdarios pontos da
cidade um nucleo de pesquisa e producio de idéias pop. O objetivo é engendrar um
"circuito energético", capaz de conectar as boas vibragdes dos mangues com a rede
mundial de circulacdo de conceitos pop. Imagem simbolo, uma antena parabdlica
enfiada na lama. Os mangueboys e manguegirls sdo individuos interessados em:
quadrinhos, TV interativa, anti-psiquiatra, Bezerra da Silva, Hip Hop, midiotia,
artismo, musica de rua, John Coltrane, acaso, sexo ndo-virtual, conflitos étnicos e
todos os avancos da quimica aplicada no terreno da alteragdo e expansdo da
consciéncia.

Segundo Vargas (2007, p. 66), o objetivo central do texto-manifesto “é relacionar a
riqueza e diversidade biolégica do ecossistema manguezal a cultura recifense, especialmente
entre o aterramento de rios e mangues, como produto de uma cinica no¢ao de progresso”. Na
verdade, tudo ndo passa de uma proposta que busca projetar em forma de incentivo essa dura
e decepcionante percepcao de progresso, que, ao contrdrio criou na verdade um desanimo e
esmaecimento tanto da cultura da cidade como o foi também o processo de destruicdo dos
mangues através de seus aterramentos.

Com o titulo de Caranguejos com Cérebro, o manifesto se divide em trés partes. Na

parte inicial, “Mangue — O Conceito”’, como forma de mostrar a importancia do ecossistema

manguezal, esse espaco em que a d4gua do mar se encontra com a dgua do rio formando uma
unido fundamental no ciclo de alimentacdo, o manifesto prima por definir as riquezas desse
ambiente em consequéncia do processo natural, em que o movimento das marés juntamente
com o encontro do rio acaba por gerar fertilidade, uma vez que, se as marés trazem consigo
variadas espécies de animais em periodo de desova préprios para o acasalamento, por outro,
os rios fundem a esses animais vindos das marés, sementes e folhas e outros diversos
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materiais organicos. Esse encontro acaba por beneficiar riqueza em virtude dessa troca de
componentes biolégicos, quimicos e biofisicos. Com isso, o manguezal acaba por atrair
grande quantidade de animais, peixes, moluscos e crustaceos, pois, o alto indice de oxigénio e
a permanente atividade bioldgica criam grandes taxas de nutrientes que se sedimentam na
lama. Por essa razdo, os caranguejos tém cérebro, pensam, criam se humanizam.

Como mostra Melo, no século XVII a nobreza que habitava Olinda atravessavam o rio
com certo comedimento, “pisando em ponta de pé, receando os alagados e os mangues”
(MELLO, 1987, p. 35). Demonstrando um acentuado preconceito com aquilo que nao
conheciam, a nobreza colonizadora via na lama do mangue um perigo que poderia causar
sérios danos, por isso 0 menosprezo pela paisagem. Essa visdo depreciativa que cria certo
sentimento de desprezo pelo mangue ainda persiste hoje, sempre a ver os habitantes dessa
regido como mendigos, famintos, visdo esta que se encontra no imaginario da populacdo nao
somente do Recife, mas de todo o Brasil. Esse ambiente precisa ser soterrado para o bem do
comércio imobilidrio, pois se trata de um espaco propicio a prostitui¢do € espaco para se
juntar entulhos e dejetos.

Para os mangueboys, esse manifesto tem um caréter, antes de qualquer coisa, politico
e de forte contestacio a essa visdo preconceituosa que se criou historicamente sobre o0 mangue
e de seus habitantes. Na verdade, esse espaco € rico e de grande fertilidade, responséavel por
gerar vidas, como uma espécie de “maternidade do lar” (LIRA, apud Vargas, 2007, p. 67).
Esses jovens perceberam essa diversidade, fertilidade e riqueza do mangue e, como numa
espécie de metafora, relacionaram essa dindmica do ecossistema a vida cultural da cidade.
Através de elementos e objetos abandonados, desprezados, mas repletos de significagdo, tem-
se a riqueza cultural da regido; homens-caranguejos que caminham pelo manguezal em busca
de “antenar boas vibra¢des” buscando através dos “rios, pontes e overdrives” uma forma de se

conectar com o mundo. De acordo com Vargas:

Surgiram como metéforas ecoldgicas aplicdveis as peculiaridades mesticas da cultura
brasileira, sobretudo em suas miisicas. No manifesto, tais idéias sdo grafadas como
“rio com dgua salobra” e “troca de matéria orginica. Além disso, deve-se frisar a
marcante presenga do mangue na cidade do Recife. Cortada por seis rios, boa parte
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dela estd construida sobre aterramentos e 0s manguezais, seus odores e 0s caranguejos
que os habitam sdo elementos peculiares a cena urbana (2007, p. 67).

Assim, retirando o mangue do “mangue”, de sua situagao de miséria e colocando-o em
contato com a diversidade global, o manifesto, ao conceituar, em sua primeira parte, o que
seja 0 mangue, denuncia o isolamento do ambiente dos mocambos, dos caranguejos com
cérebro e defende uma maior importancia a cultura do Recife com sua fertilidade.

Percebemos aqui que o conceito de mangue nos aponta olhares para o abandono da
cidade, como se o texto buscasse “abrir o olho” da populagdo para o que ela ndo consegue
enxergar. Como ja apontava o pintor Leonardo da Vinci, € pelo olhar que a alma tem acesso
ao mundo, pois se trata “da janela do corpo por onde a alma especula e frui a beleza do
mundo, aceitando a prisdo do corpo que, sem esse poder, seria um tormento” (CHAUf, 1993,
p. 18-19). O manifesto parece querer mostrar o poder e as varias posicdes do olhar com sua
capacidade de percepc¢do, ndo apenas do que € palpavel, mas, sobretudo do que € sensitivo.
Percebemos aqui quatro olhares que podem ser debrucados sobre o mangue: 0 mangue como
parte do passado da cidade; o mangue como espécie de riqueza ecoldgica sempre apto a gerar
vidas e equilibrio ambiental; 0 mangue como lugar de sabedoria e conhecimento; 0 mangue
como espaco de exclusdo, de marginalidade. E € de 14, portanto, da margindlia, que viceja a
arte, brota a cultura nordestina que se apossa e assimila da técnica para se fortalecer da

energia “morta”’, mas sempre viva do mangue.

(...) os homens v€em, até hoje, crescerem diante de seus olhos, as coroas lodosas, e
transformarem-se, pela forca construtora dos mangues, em ilhas verdejantes,
fervilhantes de vida. E véem, assombrados, proliferarem em torno das ilhas maiores,
outras pequeninas, como saidas durante a noite de seu préprio ventre, em misteriosos
partos da terra que o mangue milagrosamente ajuda (CASTRO, 1967, p. 15)

Nesse trecho cldssico de Josué de Castro, a lama se apresenta como forma de
insurrei¢cdo. Numa relagao semidtica (debate que ampliaremos no capitulo seguinte), o texto-
manifesto, seguindo a esteira de Peirce (1999), demonstra a relacdo triddica no percurso
gerativo de significagdo no estudo fenomenoldgico do autor. O icone (que o autor vai chamar
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de primeiridade), muito embora apresente semelhanca com o objeto, ndo traz uma ligacao fixa
com o mesmo; por outro lado, o indice (indéxico ou secundidade) guarda uma certa relacdo
com 0 mesmo objeto, indicando-o, trazendo uma relagao de contiguidade que a mente daquele
que interpreta (interpretante) acaba por registrar, mas é através da criagdo de um simbolo
(terceiridade), que mesmo sem ter respaldo real de relagdo pode expressar certa relacao
mentalizada. Dessa forma, ha uma relacdo de causalidade entre o passado da cidade com o seu
presente.

A segunda parte do texto-manifesto, “Manguetown — A Cidade”, retomando “os

ventos da histéria”, aponta para a realidade socioecondmica da cidade através de um profundo
senso critico. Apresenta Recife e as condi¢des de vida da populagdo demonstrando claramente
o processo de estagnac@o por que passa a cidade, seu progresso acelerado, mas sem estrutura
ou planejamento, atendendo exclusivamente a necessidade do capitalismo, limitando a vida
dos homens que se entulham em mocambos e vivem desesperadamente e desconfortavelmente
como animais.

A fragilidade da cidade, consequente de seu crescimento desordenado que acabou por
aterrar e destruir os manguezais, mas que ainda insiste em viver do mito de grande metrépole
do Nordeste, onde na verdade sustenta miséria e caos urbano. Recife € aqui apresentada com
seu mosaico colorido, seus cheiros e sons. A paisagem natural que se apresenta diante do caos
urbano expressa a0 mesmo tempo abandono, soterramento e diversidade de expressdes
culturais, mostrando o aspecto inconfundivel da cidade do Recife, envolvida por sua paisagem
natural.

A terceira parte do manifesto, “Mangue — A Cena” apresenta, por parte do grupo,

uma proposta para melhorar a situagcdo cultural da cidade. Sugerindo “um choque rapido ou o
Recife morre de infarto”, o texto mostra a necessidade premente de injetar um pouco de lama
com o fim de estimular o que ainda existe de fertilidade nas veias da cidade. Assim, para
conectar boas vibracdes que vém de fora, o caranguejo precisa se antenar, pois a agdo
predadora do homem acabou por amofinar a cidade que estd prestes a infartar. Seus cidadaos

se apresentam lobotomizados e depressivos em ter que presenciar a decadéncia fisica,
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econOmica e cultural da cidade. Os mangueboys devem, portanto, reagir contra a situagcdo
atual, e focalizando claramente qual é seu compromisso com o povo e a cidade sucateada.
Esse manifesto foi lancado em 1991 na imprensa local. Sua mensagem foi
rapidamente captada pela juventude e pelo publico em geral, sobretudo porque os
mangueboys apresentavam seus conceitos através de um forte desempenho musical e ritmico,
fazendo com que a cultura da manguetown passasse a ser vista de outra maneira, inclusive por
outros artistas como cineastas, artistas plasticos e estilistas de moda. Com isso, o Manguebeat
se projeta no cendrio global por hibridizar uma linguagem que sintoniza o que € regional com
o que era produzido naquele momento elos circuitos internacionais e tecnoldgicos do pop
mundial; por isso o uso de expressdes como “uma antena parabdlica enfiada na lama”.
Através de uma posicdo critica e sem reducionismos folclorizados, os integrantes da banda
Chico Science e Nac¢do Zumbi se recusavam a defender uma postura essencialista de cultura,
que acentua apenas o valor da tradicdo local. Anjos, assim sintetiza esse propdsito, ao se

posicionar acerca do projeto mangue:

Através da injecdo de “um pouco de energia na lama”, mostraram ser possivel
conectar o universo fértil dos manguezais “com a rede mundial de circulacdo de
conceitos pop”’, dando, com isso, &nimo e corpo novo a diversidade cultural da cidade.
Ao invés de causar a morte das tradi¢des musicais de Pernambuco, o movimento
mangue tornou-as contemporaneas dos que se ocupam da criacdo artistica local.
(2000, p. 53-54)

Evidencia-se assim, uma imagem que se formaliza no choque relacional entre natureza
e cultura, através do contato entre 0 mangue que se encontra metaforizado e uma intricada e
variada espécie de formas culturais. A tecnologia contemporanea incorpora o sampler e a
internet e o regionalismo, por sua vez, se apresenta através de cantos, instrumentos, ritmos e

imagens.

No caso em questdo, a metdafora do mangue facilita o entendimento: além de combinar
com essa relacdo de mdo dupla entre tradi¢do e tecnologia, materializa no conceito a
fertilidade proveniente dos contatos entre dguas e materiais organicos distintos. Na
seara histdrico-politica, o conceito mangue também indica uma outra opg¢do feita pelos
mangueboys, que € a substituicdo simbdlica da monocultura da cana-de-agicar pela
diversidade dos manguezais como simbolo cultural de “identidade”. A imagem
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reforca o sentido hibrido do Manguebeat, em detrimento do monolitismo e do
conservadorismo da cultura agucareira (VARGAS, 2007, p. 70).

E dessa forma que se processa a dindmica da globalizacdo no Manguebeat. Seria
impossivel a monocultura acucareira representar uma cena tao variada de uma sociedade que
se conecta tdo vastamente com a tecnologia da informacdo e com a espetacularizacdo da
imagem no mundo contemporineo. E uma maneira de mixar as identidades. Neste quadro,
tem-se uma abertura cultural em que o local agora sobrevive em contato com o universal. Os
caranguejos mangueboys irdo, portanto, desempenhar um papel fundamental no projeto
dindmico do nosso ecossistema. Os mangueboys cavam assim como 0s caranguejos gerando a

aeracdo, transformando em gds a lama num processo bioldgico que fortalece a fauna e a flora

dos manguezais. Arremata Vargas:

Quando cava, o caranguejo promove a renovacio de nutrientes de camadas mais
profundas da lama, permitindo a reutilizacdo desses nutrientes por plantas e outros
microorganismos. Além disso, despedaca folhas que se tornam alimentos de outras
espécies menores. Sua fungdo socioecondmica é grande também. Catado por pessoa
que afundam pés e mdo na lama (as “impressionantes esculturas de lama”, conforme
letra da cancdo Rios, Pontes e Overdrives), é fonte de alimentac@o e sobrevivéncia de
populacdes ribeirinhas pobres (2007, p. 71)

Na proposta do projeto mangue, portanto, o caranguejo nao € visto apenas como
subalterno, vitima da exclusdo social, sendo como vida, aquele que coloca oxigénio na lama e
nutri outros animais. “Assim, apesar da imagem de opressdo, é também a imagem da
libertacdo na medida em que oxigena o mangue e, pela antena parabdlica, conecta-se a toda
rede contemporanea de informagdes (LEAO, 2002, p. 95-96).

Neste quadro, percebemos que a ressonancia do tema de Josué de Castro em suas
obras “Geografia da Fome” e “Homens e Caranguejos” estd visivelmente presente nesse
manifesto. A metdfora homem-caranguejo aponta para um processo metaférico utilizado pelos

integrantes do movimento mangue para aproximar ao pensamento do escritor.
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O que teria, dessa forma, de novidade nesse manifesto do Manguebeat? Esse olhar
cinico ja revela a partir do proprio titulo dado pelos seus integrantes “Caranguejos com
Cérebro”, uma espécie de inversdo, que focaliza a transformac¢do do homem-caranguejo no
caranguejo-homem. A partir da observacdo dos passos que vao justificar essa afirmacao,
percebemos que, de inicio, 0 homem que habitava com os caranguejos no mangue, acabou por
se mimetizar e tornar-se semelhante aos caranguejos através de uma forte metafora; em
seguida, os caranguejos se transformaram na matéria que vai constituir o homem. Assim, o
cinismo critico do manifesto se encontra na dendncia de que a exclusao social faz reforcar a
semelhanga entre homem e caranguejo, pois os homens que habitam o mangue tornaram-se
reificados e assemelhados aos crustidceos, por se desumanizarem. Em contrapartida, é
necessario observar que os caranguejos que foram esquecidos em virtude do modelo de
desenvolvimento social e econdmico excludente, ao contrario dos outros, t€m cérebro, como
bem atesta o titulo do manifesto. Nesse sentido, percebemos uma forma de personificagao, ja
que o caranguejo se torna homem fazendo com que suscite uma reumanizagdo daquilo que,
por questdes excludentes foi desumanizado.

Ap6s a morte de Chico Science, os integrantes da banda lancaram um segundo
manifesto pelo Jornal do Commercio. Fred Zero 4 e Renato L, na verdade, procuram
homenagear e tentar sarar um pouco a dor pela perda do amigo e integrante da banda, nada
acrescentando em termos de conceito em relacdo aos manifestos aqui estudados em nosso
trabalho. A grande importancia, portanto, desse segundo manifesto reside apenas na
necessidade de responder ao clima que se instalava em virtude da morte de Chico Science,
ndo intervindo no idedrio e propostas do mangue.

Fica claro, portanto que, ao cantar o homem pobre da cidade em seus versos orais e
populares, a poética do Manguebeat apresenta uma mensagem, um co6digo bastante original e
conceitual, destacando sua solidariedade para com o jovem periférico, que, para sobreviver,

lanca mao da esperteza como forma de fuga da aporia do sistema.
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CAPITULO 3: Intersemiose e interculturalidade: um projeto do contemporaneo na
poética do Manguebeat.

3.1. Semiotica do Manguebeat.

A prética de veiculagdo de vdrias manifestacdes da linguagem, através da fusdo de
diferentes sistemas artisticos, tem sido caracteristica marcante no Pds-Modernismo. A
literatura e a musica em didlogo constante com outras semioses cada vez mais se apresentam
consubstanciadas como necessidade de atuacdo nas manifestagdes artisticas da
contemporaneidade.

A semidtica como ciéncia geral das linguagens investiga as formas de linguagem
buscando o modo de sua constituicdo enquanto fendomeno, ja que todo fendmeno produz
significacdo e sentido. Assim, a semidtica aponta, nesse contexto global, para a necessidade
de mostrar que a relagdo entre o mundo e a linguagem apresenta um intercurso que implica na
confluéncia critica de diversas tradicdes discursivas contemporaneas e pregressas. Para Peirce
(apud PLAZA, 2003, p. 19), “o signo nao ¢ uma entidade monolitica, mas um complexo de
relagdes triddicas, relagdes estas que, tendo um poder de autogeracao, caracterizam o processo
signico como continuidade e devir.” Nesse sentido, a defini¢cdo que Peirce vai fazer de signo
traz em seu cerne uma justificativa para o processo semidtico, ou seja, 0 signo, em constante
acdo, vai cada vez mais se transformar em signos novos numa sequéncia sucessiva e sem
interrupcao final. Qualquer pensamento, portanto, €, inevitavelmente, uma forma de tradugao,
J4 que se caracteriza pela transferéncia constante de signo em signo.

Para Greimas (citado por PIETROFORTE, 2004, p. 07), a semidtica pode ser definida
em dois planos, o de expressao e o de conteido; o conjunto de significante pertence ao plano
da expressao, enquanto que o plano de contetido forma o conjunto do significado. O sentido
de um texto, portanto, estd representado pelo seu plano de contetdo. Essa visdo propde o
sentido de um sistema simbdlico como um “processo gerativo”, que traz uma significagdo por

meio de uma trajetéria que vai do mais simples ao mais complexo. Mesmo em se tratando de
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tedricos diferentes, a definicdo de signo em semidtica sempre parte da idéia de significacdo e

simbolizacdo interpretativa como processo, a semiose.

Considerando-se que todo fendmeno de cultura s6 funciona culturalmente porque é
também um fendmeno de comunicagdo, e considerando-se que esses fendmenos sé
comunicam porque se estruturam como linguagem, pode-se concluir que todo e
qualquer atividade ou prética social constituem-se como praticas significantes, isto é,
préticas de producao de linguagem e de sentido (SANTAELLA,2007, p. 12).

Torna-se evidente assim, que a semidtica busca o sentido em todas as suas maneiras de
se manifestar discursivamente, compreendendo o mundo através da busca de traduzir o
sentido dos simbolos que nos cercam. Evidencia-se assim que a semidtica se apresenta como
uma ferramenta importante para captar e compreender melhor os fendmenos da comunicagdo
de massa na contemporaneidade para melhor alcangar a constru¢do de significados propostos
por esses fendmenos. Nesse sentido, fica claro que a Semidtica, em seus mais variados
percursos e formas de estudos do objeto, tem questionado fundamentalmente o aspecto
singular da linguagem na cultura, levando em conta, ndo apenas os seus extratos linguisticos,
mas os chamados semidticos.

O estudo dessa ciéncia tem alcangado propor¢des imensurdveis e gerado interesse em
vérios pesquisadores em todo o mundo. Por isso a existéncia de varias correntes (a inglesa, a
francesa e a russa) que buscam explicar métodos e criar fundamentagdes no tocante ao estudo
da semidtica.

Nesse momento de crescimento vertiginoso das formas de linguagem, que atinge agora
todos os rincdes do planeta, como a ndo considerar classe, cor ou credo, passamos a viver
num periodo de fortes mobilidades em que as relagdes entre as culturas, necessariamente
mediadas por signos, gera formas fortes de didlogos interculturais. Assim, o esmaecimento de
raizes fechadas e/ou xendfobas entre os individuos faz surgir uma relacio de efeitos
disjuntivos e conjuntivos. O particular e o universal, representados pelas tradi¢des locais e
globais fundem-se entre as fronteiras suscitando novas conexdes entre povos e culturas
anteriormente com pouco ou nenhuma relacao.

Segundo Machado:
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Nao se trata de considerar linguagem do ponto de vista linguistico e,
consequentemente, da codificacdo grafico-sonora do alfabeto verbal. Trata-se de
sistematizar a presenca de outros cdédigos culturais (visuais, sonoros, gestuais,
cinésicos) criadores de sistemas semidticos especificos. Por isso, compreender as
linguagens da cultura serd considerado exercicio preliminar a partir do qual serd
possivel desencadear o exame dos produtos, manifestagdes, processos culturais como
sistemas de signo (2003, p. 35).

Assim, a preocupagdo da semidtica reverbera também na investigagao sobre a cultura
levando em conta a atividade em conjunto de sistemas e cddigos, modos de vida, tradicdo e
memorias coletivas e individuas etc.

O termo Semidtica foi utilizado pela primeira vez pelo inglés John Locke, ainda no
final do século XVIII. Locke valeu-se da palavra para nomear o estudo dos signos em geral.
Mais tarde, o termo passou a ser reutilizada por um norte-americano chamado Charles
Sanders Peirce, ja no final do século XIX. Durante esse mesmo periodo, Ferdinand de
Saussure reutilizou a palavra dando-lhe nova dimensdo ao trati-la como Semiologia, dessa
vez definindo como sendo apenas o surgimento de uma ciéncia que se preocupava em estudar
a linguagem verbal.

E assim, torna-se evidente a diferenca entre Saussure e Peirce; para o norte-americano,
0 signo nido se resume apenas ao estudo da linguagem verbal, mas alcanca o estudo dos signos
em geral, ou seja, apreende os fendmenos pela consci€ncia, conforme veremos adiante.

O signo ndo € uma entidade monolitica, mas um complexo de relagdes triddicas,
relagcdes estas que, tendo um poder de autogeracdo, caracterizam O processo signico como
continuidade e devir (PEIRCE, apud PLAZA, 2003, p. 19). Nesse sentido, a defini¢cdo que
Peirce vai fazer de signo traz em seu cerne uma justificativa para o processo semiético, ou
seja, o signo, em constante acdo, vai cada vez mais se transformar em signos novos numa
sequéncia sucessiva e sem interrup¢cdo. Qualquer pensamento, portanto, €, inevitavelmente,
uma forma de traducao, ja que se caracteriza pela transferéncia constante de signo em signo.

Neste sentido, Santaella (2005, p. 379) afirma que todas as linguagens sdo hibridas. De
fato, cada manifestacdo da linguagem surge a partir do cruzamento com outras formas de

linguagem, de submodalidades pertencente a uma mesma matriz ou mesmo da inter-relacdo
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entre matrizes diferentes. Com isso, percebemos que a linguagem oral, por exemplo, a fala ou
a verbalizacdo da oralidade pode apresentar tragos de hibridiza¢do nao s6 com a linguagem
sonora, mas também com a prépria visualizacdo e gestualizacdo que acompanha essas
manifestacoes da linguagem. Um exemplo claro desse fendmeno pode ser encontrado na
arquitetura, por exemplo, que, mesmo predominando a linguagem pléstica, apresenta-se
imbricada por ritmos e harmonias das formas que se manifestam em sua plasticidade,
entrelacando-se também com a sonoridade, além de ser visual e titil, uma vez que, de todas as
formas de manifestacao da linguagem, é a que de fato apresenta-se como a mais “visualmente
tatil”.

Portanto, sob o ponto de vista das matrizes da linguagem e pensamento, linguagens
concretizadas sdo na realidade corporificacdes de uma légica semidtica abstrata que
lhes estd subjacente e que € sustentada pelo eixo da sintaxe na sonoridade, da forma na
visualidade e pela discursividade no verbal escrito (SANTAELLA, 2005, p. 379)

Ou seja, para a autora, todas as linguagens em si mesmo e, por extensdo, todos os
fendmenos da cultura aparecem imbricados daquilo que ela chama de as trés matrizes da
linguagem-pensamento: sonora, visual, verbal. Assim, tomando como principio metodolégico
de toda semiose o seu cardter intersemidtico, a semiotica funciona como método privilegiado
para andlise dos meios e das midias.

Os suportes materiais que chamamos de meios s@o os canais por onde as linguagens se
manifestam para entdo tomarem corpo. Os meios de manifestacdo da linguagem alcangaram
grande impacto e crescimento a partir da invengdo da fotografia e outras técnicas cientificas
oriundas da revolucdo industrial mecanica. Em seguida, com a revolugdo eletronica, as mais
variadas formas de linguagem chegaram ao ponto em que encontramos hoje, com os meios de
comunicacdo de massa; dai por diante, esses dispositivos ndo pararam de se acelerar e crescer
vertiginosamente.

Assim, a semidtica passa a perceber os meios ndo apenas como simples mediadores,
mas, ao contrdrio, eles t€ém o papel de formatar as mensagens, suas relagdes institucionais,
pois cada um apresenta suas memdrias institucionais. Nesse sentido, os meios condicionam as
inscricdes, as mensagens e o que se pode fazer com elas e delas. Na cultura de massa, a

intersemiose salta aos olhos, se manifesta de forma mais acentuada, j4 que consegue explicitar
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de maneira mais radical a intersemiose constitutiva das linguagens, uma vez que o radio, a
televisdo e o cinema sdo, por natureza, hibridos.

No Manguebeat, esse processo de hibridizacdo caracteristico da intersemiose presente
na cultura de massa, pode ser observado através do processo de teatralizacdo, em que eventos
realizados em espagos que ndo sdo habitualmente utilizdveis como espaco artistico apontam
para um processo criativo que vai muito além do que mesmo um resultado artistico, em que se
lanca mao de um acabamento estético. Segundo Cohen (2002, p. 32), em uma performance
pode-se utilizar um imenso leque de elementos cé€nicos, pois essa arte nao coloca o autor em
superioridade aos outros elementos. Assim, a sua realiza¢ao se apresenta através de uma cena
que se forma por meio de diferentes signos, fazendo com que o autor se insira apenas como
mais um desses signos que fard parte da realizacdo desse tipo de arte, ou seja, o autor
representa apenas mais um elemento de realizacao do espetaculo.

No Manguebeat, a utilizacio da linguagem corporal aparece como suporte
performatico, através de expressdes faciais acompanhados de versos bem dinamicos por onde
0s mangueboys apresentam sua mensagem, na forma de ocupacdo de um espaco que também
se configura como fator de grande relevancia, incorporando um dinamismo experimental por

intermédio de um cardter coreografico que substancia o lidico e o erético em um espago

situacional bastante festivo e ritmico, conforme ilustracdo a seguir:

Vo
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Os instrumentos, a voz € 0 movimento cénico criam um didlogo entre os corpos. O
tambor agachado entre as coxas nos passa a impressao de que a musica sai do proprio corpo
do artista através de seus musculos, como a se tornar o proprio artista em instrumento. Dessa
maneira, a atitude performdtica dos mangueboys aponta para uma expressao andrquica, que

busca escapar de limites disciplinantes, ao incorporar o pitoresco e o carnavalizante.

Passando de objeto de critica a sujeito da criagdo de uma nova linguagem, os
integrantes do movimento Manguebeat utilizam-se da performance como linguagem dialdgica
e criacdo de um manifestacdo linguistica de teatralizacdo, através de uma técnica em que a

mimica e a improvisag¢ao criam uma representacao criativa. Perceba a foto a seguir:
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No momento em que Chico Science, por exemplo, se apossa do maracatu rural,
valendo-se da fantasia do personagem caboclo de lanca, do personagem cavalo marinho, ou
mesmo quando ele apresenta a construcao de seu universo tomando como base a imagem do
caranguejo, nota-se que, de maneira performdtica, busca nesses simbolos a estratégia de
comunicacdo com o publico, exercendo com isso uma apurada empatia, a0 mesmo tempo em
que conclama os jovens musicos para quem ele se dirige, numa tentativa de apelar para que
acordem da estagnacdo cultural e que se facam ouvir. A técnica da polifonia e da
carnavalizacdo leva o espectador a fazer parte de forma ativa do processo artistico,
valorizando o momento da criacdo e se inscrevendo na propria superficie da obra, numa
atitude de autoconsciéncia. Chico Science leva adiante o desejo de liberdade e de experiéncia,
como se percebe na letra da cancdo abaixo, “O cidaddo do mundo, do disco

“Afrociberdelia”:

Eu vi Eu vi, eu vi/A minha boneca vodu/Subir e descer no espagco/Na hora da
coroacdo/Me desculpe, senhor/me desculpe/Mas esta aqui € a minha nacdo/Darué
malungo, Nagio Numbi/E o zum zum zum da capital/S6 tem caranguejo
esperto/Saindo deste manguezal (...)/Eu corri, sai no tombo/Se ndo ia me lascd/Desci a
beira do rio/Fui parar na capitd/Quando vi numa parede/Um penico anuncid/E
liquidag@o total/O falante anunciou: Th!/T6 liquidado/O pivente pensou/Conheceu uns
amiguinhos/E com eles se mandou, é! (CHICO Science & Nacdo Zumbi, 1996)

Percebemos a referéncia ao ritual religioso que tem como elemento importante a
boneca do maracatu. E o sonho que se propaga (ao anunciar que vai fugir do canavial, por
exemplo) através da fusdo de surrealismo e dadaismo, ao usar imagens que se processam no
inconsciente, € a0 mesmo tempo em que apelam para o absurdo, para o nada. Ou em outro
momento, presente no mesmo CD, “Afrociberdelia’, na letra da can¢do “Enquanto o mundo

explode”, em que Chico Science afirma:

A engenharia cai sobre as pedras/um curupira ji tem seu t€nis importado/Ndo
conseguimos acompanhar o motor/Da histéria/Mas, somos batizados pelo batuque
e/Apreciamos agricultura celeste/Mas, enquanto o mundo explode/N6s dormimos no
siléncio do bairro//Fechando os olhos e mordendo os ldbios/Sinto vontade de fazer
muita coisa. (CHICO Science & Na¢do Zumbi. Enquanto o mundo explode. In:
Afrociberdelia. 1996
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Aqui o autor reflete sobre o mundo atual incorporando elementos da cultura popular.
Ao fazer referéncias ao curupira entidade fantéastica que de acordo com a crendice popular,
vive nas matas brasileiras e € como um indio que tem os calcanhares para frente e os dedos
para trds, com o seu par de ténis, o poeta aponta para o processo de globalizagdo, ja que seus
ténis sdo importados. No entanto, parece que mesmo assim, diante de todo o processo de
transformagao por que passa o mundo, ainda ndo conseguimos acompanhar o “motor da
historia regional”. H4, nesse trecho, uma mistura de idéias e fatos que acabam por construir
uma linguagem surreal. Ao afirmar que “a engenharia cai sobre as pedras”, existe a intengdo
de mostrar que a ciéncia nao é tdo eficiente assim, e que, a Unica certeza plausivel € a da
realidade que se aproxima, composta na afirmagao das “pedras”.

Nesse sentido, sobram unicamente o batuque e a possibilidade de uma nova esperanga
presente na “agricultura celeste”, uma forma de sublimar-se para o cosmos, numa completa
negacao do mundo fisico em que uma inércia se prolonga achatando as esperangas. A saida
estd no non sense, uma tentativa de alargar a consciéncia como forma de agir de maneira
imediata para mudar as coisas. Como afirma Neto, “é na linguagem de Chico que se configura
o real, na sua exaltacdo do parecer, no humor, no seu realismo fantdstico que apresenta as
metaforas do homem/caranguejo, mangue/urbe” (2000, p. 59).

Torna-se evidente, portanto, que todo esse emaranhado de elementos ligados a
comunicacdo questiona os variados modos de como se chegar ao consumo das massas, 0 uso
de ritualidades que se processam através dos cendrios, da ancoragem na memoria do receptor,
na interacdo e repeticdo dos espacos de producio, criando uma nova forma de uso dos meios
sociais, a partir de uma competéncia tecnoldgica para construir publicos através da criacdo em
determinados espacos de formatos hegemdnicos que atuam na comunicagdo coletiva. Com
1ss0, surge uma caracteristica muito importante e fundamental da performance que € a
valorizacdo que deve ter o artista do momento da criacao.

Nesse jogo comunicativo, devemos atentar para as variadas formas de relagdo entre o

publico e os meios que buscam regular os discursos.

A dupla relagdo das MC (matrizes culturais) com as Competéncias de Recepgao e as
Légicas de Produgdo é mediada pelos movimentos de socialidade, ou sociabilidade, e
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pelas mudangas na institucionalidade. A socialidade, gerada na trama das relagcdes
cotidianas que tecem os homens ao juntarem-se, é por sua vez lugar de ancoragem da
prdxis comunicativa e resulta dos modos e usos coletivos de comunicagdo, isto ¢, de
interpelacao/constitui¢do dos atores sociais e de suas relagdes (hegemonia/contra-
hegemonia) com o poder. (MARTIN-BARBERO, 2003, p. 17)

Dessa maneira, o importante é pensar nos meios de comunica¢do como dispositivo
ideal para condensar as redes de poder, bem como de producdo de cultura no mundo
contemporaneo. Deve-se assim tomar consciéncia da necessidade de repensar o discurso tido
como verdadeiro em torno da concep¢ao do pensamento que legitima o dominio da tecnologia
como mediador tnico e direcional entre as pessoas € o mundo, pois, na verdade, o que de fato
a tecnologia assume hoje como mediacdio € a mudanca da sociedade como mercado,
agenciando o processo de mundializagao.

Deve-se pensar também no aparecimento de novos atores que se organizam em torno
de direitos humanos, juntamente com movimentos sociais, étnicos, gerando novos sentidos do
social e formas novas de usar socialmente os meios. Pensemos, por exemplo, nas emissoras de
radio e televisdo comunitdrias, por onde se restabelece a cidadania e o resgate da memoria ao
reconstruir lacos de pertenca; pensemos nas associagdes de bairro que buscam sempre uma
forma pacifica de resolu¢c@o dos problemas comunitarios, enfim, pensemos também no refazer
das identidades que afloram a partir da musica, como o rap ou mesmo o rock, que destroem e
recompdem simultaneamente o significado da convivéncia. E a semiose do mundo trazida por
intermédio das mediacdes e da cultura de massa.

A diversidade de movimento, visibilidade, simultaneidade de tempos e espagos
apresentam-se hoje interligados a imagem que, desde o aparecimento da fotografia e depois,
do filme, comegaram tomar conta da literatura, apoderando-se de muitos de seus temas e
recursos; agora, no intersticio de um novo século, percebe-se que os processos de reprodugdo
e difusdo parecem ter atingido o apogeu, € que novas e instigantes questdes se apresentam nao
apenas para a literatura, mas também para outros setores da arte. E a sociedade dos
espetaculos, das imagens, dos signos. O processo de reproducdo e de recep¢cdo nesse novo
cendrio encontrou aderéncia na consubstanciagdo com o mercado. A relacdo entre literatura,

tecnocultura e imagem cria uma simbiose que redimensiona completamente a vida e o
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trabalho do escritor, levando as letras a emergir em outras formas de recepg¢ao, transformando

a imagem em técnica narrativa.

O sentido ultimo do espetaculo, pois, é que ele vai se integrando 4 realidade a medida
que fala dela e, enquanto faz isso, ele a reconstr6i, como vimos. E essa a esséncia do
simulacro: uma cépia da imagem, uma imagem de segundo grau, cujo referente ja é
inalcangdvel. Desse modo, ndo € a experiéncia que liga o individuo a realidade, mas
uma imagem projetada nas paredes da caverna do nosso tempo; no dmago dessa
imagem qualquer coisa pode ser inserida. (PELLEGRINI, 1999, p. 201).

O desvanecimento de todo o processo classificatorio em termos de cultura, portanto, é
algo inevitdvel no mundo contemporaneo. A midia, com seu poder de for¢a cria relagdes entre
os mais variados patrimdnios histéricos, aproximando grupos étnicos de diferentes localidades
e regides, realizando assim uma maior relacdo entre variadas temporalidades em torno de seus
espectadores. O mundo se apresenta como num caleidoscépio cultural e o publico, cada vez
mais consumidor, entra no jogo das tecnologias eletronicas que assumem o papel de
protagonistas nesse espaco publico, em que a memdria do passado fortalece e participa do
conflito urbano. Garcia Canclini, aproveitando o termo “democracia audiovisual”, usado por

Eliseo Ver6n, assim se pronuncia:

Colocaria isso em termos um pouco diferente. Mais que uma substitui¢do absoluta da
vida urbana pelos meios audiovisuais, percebo um jogo de ecos. A publicidade
comercial e os lemas politicos que vemos na televisdo sdo 0s que reencontramos nas
ruas, € vice-versa: umas ressoam nas outras. A essa circularidade do comunicacional e
do urbano subordinam-se os testemunhos da histéria, o sentido publico construido em
experiéncias de longa duragdo (2006, p. 290).

Muito embora exista essa capacidade de transformar, acrescentar, subtrair, enfim,
modificar de um modo geral a linguagem por parte das midias, essas serdo sempre canais por
onde irdo circular a mensagem, e essa €, na verdade, que deve nos interessar de fato.

Neste quadro, percebemos que a hibridizacao configurada nas linguagens é primordial
para se compreender o processo semidtico que estabelece uma significacdo nos meios
massivos no mundo contemporaneo. A linguagem sonora, por exemplo, por mais que se
apresente com seus ruidos nunca estd sozinha, a ndo ser que se apresente apenas em seu nivel

inicial, de “puro jogo de acaso” (SANTAELLA, 2005, p. 381). Mas, quando observamos
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atentamente a configuracdo de uma matriz sonora, em seu nivel de profundidade, vamos
constatar a presenca de outras formas de linguagem que se hibridizam, pois, a musica em si,
em seu estado de pureza se manifesta apenas no nivel inicial, que ainda nio se tornou uma
realizagdo plena. Exemplo claro desse processo se pode constatar na linguagem sonoro-
verbal, em que as fun¢des que desempenham a letra e o som apresentam uma inter-relagdao de
grande valor, pois existe o nivel “em que o som simplesmente cumpre o papel de mero
acompanhante da letra até o nivel em que a letra ndo passa de subsidio ou trampolim para a
exploracdo timbristica da voz como instrumento.” (op. cit. P. 382).

Nesse processo hibrido em que voz, som, ritmo, corpo, enfim, todo o aparato técnico-
performatico alcanca uma dimensdo semidtica, os meios de comunicacdo de massa acabam
por contribuir de forma decisiva para a constru¢do de uma linguagem poética inovadora que
coloca em cena novos atores que se utilizam socialmente dos meios tecnolégicos.

E comum alguns artistas buscarem inserir a performance no campo das artes plasticas,
em virtude do grande hibridismo entre variadas formas e linguagens artisticas. Em sua
esséncia, essa forma de linguagem € oriunda, em sua grande maioria, das artes plasticas, como
se fosse uma espécie de dinamizacao desta. Poderiamos dizer, numa classificacdo topoldgica,
que a performance se colocaria no limite das artes plasticas e das artes c€nicas, sendo uma
linguagem hibrida que guarda caracteristicas da primeira enquanto origem € da segunda
enquanto finalidade (COHEN, 2002, p. 30).

Embora haja certa polémica em torno de uma definicdo mais precisa sobre a
performance enquanto arte (o préprio Cohen acaba definindo no final de seu livro como
teatro), é certo que essa forma de linguagem envolve artes visuais, danca, musica, teatro,
video, poesia e cinema. Trata-se, portanto, de uma arte que integra formas artisticas variadas,
0 que a torna uma manifestacao artistica de caréter hibrido. Rompendo a convengdes, estéticas
e formas, inclui uma forma de movimento que executa simultaneamente uma ruptura € uma
aglutinagdo, buscando quase sempre uma forma de improvisa¢do em espacos alternativos.

Para Glusberg (2007, p. 11), a performance remonta aos tempos antigos, nessa
tentativa do uso do corpo humano como sujeito e forca motriz do ritual. Nesse sentido

podemos ver também as performances como formas de eventos de cardter semidtico que sao
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desenvolvidos pela sociedade, pois, o corpo humano é a mais plastica e doce de todas as
matérias significantes, em outras palavras, é a forma de expressdo bioldgica de uma agdo
cultural. Nesse sentido, os tracos caracteristicamente performativos presente no Manguebeat
inserem também a incorporagdo do ruido, de instrumentos eletrificados e também da
eletronica, em que o didlogo com o rock, com o dub e suas batidas de bateria e as linhas
arrojadas de baixo e os tropicalistas, agencia os timbres e elementos ritmicos oriundos do
maracatu, coco, ciranda, por um lado, e por outro, a invencao de um Nordeste afrociberdélico
por intermédio de referenciais ligados ao africano, a psicodelia e a cibercultura.

Mostrando sua habilidade pessoal, o artista, ao executar sua performance, traz a
representacdo de uma madscara ritualistica que se apresenta por cima de suas préprias
caracteristicas. Muito mais do que uma simples representacdo de si mesmo, o artista em sua
performance cria uma representacdo a partir de si mesmo. Mostrando suas habilidades
pessoais, o artista deixa de fora a necessidade de apresentar uma personagem ja construida. A
performance tem a capacidade de colocar um teatro ao artista, resultando em algo muito mais
proximo da vida. Ligada a uma postura artistica denominada de live art, Cohen (2002, p. 53)
mostra que é na verdade uma postura que se forma diante da arte sempre a se procurar uma
aproximacdo dessa arte com a vida. Nesse sentido, a postura performatica cria a
espontaneidade e a naturalidade, deixando de lado aquilo que € elaborado, ensaiado, ligados a
espacos mortos, como museus, galerias, edificios teatrais, etc.

Fica claro, portanto, que todo esse processo da performance atinge novos conceitos e
questiona a sedimentagdo do pensar artistico. Trata-se de um novo modelo de leitura da arte e
de sua histdria caracterizando-se como uma arte de fronteira que se apresenta em intermindvel
movimento de ruptura e inovacgao.

Nos limites desse trabalho, podemos perceber que, desde os fins do século XX e
sobretudo nesse inicio de século, cada vez mais se pode constar a permanéncia de um
processo acelerado de questionamentos sobre 0s signos “verbivocovisuais” em consequéncia,
€ claro, dos indmeros aparatos tecnoldgicos trazidos pela revolucao eletronica, conforme ja
afirmamos anteriormente. Assim, o papel da Semiética cada vez mais se liga a busca de

caminhos que possam levar a uma interpretacdo mais precisa, ou pelos menos sugestiva, de
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todos os signos que abarcam nosso mundo imagético ou o mundo da escrita, sempre a utilizar
mecanismos metodolégicos objetivando a apreensdo desses signos linguisticos e textuais. A
Semiodtica exerce um papel fundamental nessa relacdo do mundo com o tecnoldgico fazendo
com que possamos ler o mundo ao nosso redor, podendo ser aplicada a diversos meios
interculturais (midia, video, arte, publicidade, etc).

A partir dessa discussdo fomentada em torno da importancia dos signos nesse processo
de globalizacdo e crescimento mididtico do mundo atual, faremos a seguir um estudo sécio-
semiotico em letras do Manguebeat, tomando como base o pensamento fenomenoldgico de
Peirce. Trata-se das cang¢des “A cidade” e “Banditismo por uma questdo de classe”, ambas

do disco “Da lama ao caos”, de 1994.
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3.2. Cancoes do Manguebeat: uma leitura scio-semiotica.

A poética proposta pelo Manguebeat em sua composicdo musical trata de maneira
bastante relevante e singular Recife com sua geografia fisica e humana, com seu retrato
cadtico, sua cultura, assim como fizera o cientista pernambucano Josué de Castro. Por isso
mesmo, percebemos que a temdtica da cidade, frequentemente recorrente no discurso dos
mangueboys, € por sua prépria natureza intersemiotica, pois a cidade se configura como um
lugar de cactos e de caos multicoloridos.

Como veremos nesse momento de nosso estudo, as musicas do Manguebeat t€m uma
proposta estético-revoluciondria que aponta para uma perspectiva original, sempre na busca
de focar a sensibilidade do publico e a identificacdo com o popular. Utilizando as cenas de
enunciacdo (seguindo a esteira de Maingueneau), buscamos mostrar como os sentidos
simbolicos através de visualizacdes em que se constroem os discursos proferidos pelos
mangueboys sdo formatados, com o auxilio dos aparatos tecnolégicos e uma complexa
realizag¢do de simbioses com o pop internacional.

Segundo Maingueneau (2000, p. 75), o contexto de uma obra literdria nio ¢é
necessariamente o espaco fisico, 0 momento e o lugar da enuncia¢do, mas também uma série
de outros fatores que devem ser levados em conta no ato da comunicacio. Assim, o contexto
enunciativo € aquilo que faz parte de uma totalidade textual, a0 mesmo tempo em que é
também todo o conhecimento que se processam anteriormente a enunciacdo, ou seja, o
conhecimento prévio daquela situagdo que servird de andlise.

O Manguebeat, em seu manifesto “Caranguejos com Cérebro”, encartado no CD “Da
Lama ao Caos”, de Chico Science e Nagcdao Zumbi, aponta para um discurso que corrobora
com a proposta contemporanea de colocar em cena novas representagdes sociais e culturais,
através de uma politica voltada para a cidadania, em que o global e o local apontam para uma
relacdo inter-€tica e intercultural. Nesse manifesto, podemos perceber o espirito vanguardista
desse projeto intercultural representado pela poesia de massa dos anos de 1990.

Ao percorrer através de um longo itinerdrio pela periferia do Recife, as letras das

musicas de Chico Science trafegam por “rios, pontes e overdrives” focalizando a fome dos
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homens-caranguejos, fome essa que apresenta no minimo uma dupla face: de um lado, se
projeta a saciedade fisica, em termos de canibalismo, e, por outro, uma saciedade intelectual,
voltada para a inovagdo cultural, através de uma assimilagao consciente do Outro que possa
lhe ressarcir o poder de representacdo cultural e ética. Assim, os mangueboys sdo canibais,
mas também sdo antrop6fagos, pois se apresentam como seres que se beneficiam da lama
energética do mangue e com isso buscam o enfrentamento com o mundo, tnica forma de
denuncia da desgraca vivida por eles. Nesse sentido, torna-se truismo observar o cariter
dialético dessa desgraca, pois, a0 mesmo tempo em que expressa desespero, € também alegria,
surgidas através de uma utopia. E por intermédio desse caos que se pode observar o que é
multicor, e, portanto, rico para se atuar de forma ativa nesse processo global. Assim,
fortalecidos pela diversidade do mangue, por sua fertilidade e produtividade, os homens da
cidade-estudrio, da dgua salobra que serve ao mesmo tempo de desova e criacdo articulam
uma possibilidade de identificacio com o mundo. E necessério perceber como aspecto do
projeto Manguebeat a questdo da dialética da cultura brasileira apontando o lugar em que se
pode situar o mangue nesse processo. A ilustracdo abaixo € um exemplo claro e significativo

da postura andrquica e consciente dos mangueboys.

O movimento mangue caracteriza-se como parte da cultura na era global que busca
remodelar o cosmopolitismo e as diversidades culturais, como forma de atuacdo e estratégia

politica na era da globalizagio. E a redefini¢io do papel da periferia nessa nova era.
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Trata-se de uma “vanguarda intercultural” (Justino, 2006) em que a antropofagia
enquanto ethos se manifesta de forma inter-étnica, numa nocao hibrida sdcio-discursiva, como
uma resposta da América Latina ao processo de cosmopolitizacio e hegemonia cultural
imposta pelo capitalismo global, em que a universalizacao de nossas raizes se torna viavel,
através de uma atitude critica e consciente. Tendo como simbolo um caranguejo com cérebro,
o movimento Manguebeat surge como uma espécie de singularidade em meio a uma cultura
atolada na deméncia e na prisdo carcerdria de um vicio, dominado por um vazio que se
preenche de forma criativa e assimiladora na busca de um didlogo com as tecnologias
contemporaneas, ao criar uma simbiose a partir de ritmos variados que se complementam.
Assim, rock, contracultura, folclore, cibernética e tantos outros ingredientes técnico-musicais
acabam por gerar uma paridade ritmica na criatividade desse poeta-caranguejo, desse
malungo-cibernético pernambucano, numa atitude psicodélica que chega ao povo através de
uma linguagem corporal, performatica e bastante dinamica, que se funde a expressodes faciais.

O projeto de Chico Science se insere numa tradi¢do utdpica e vanguardista da América
Latina, (a referéncia a Sandino e a Zapata na musica de abertura do primeiro CD do grupo é
bem clara quanto a isso), como forma de superacdo da subserviéncia e da hegemonia do
primeiro mundo.

Tendo Recife como metonimia de um espaco a um sé tempo global e local, o
Manguebeat influenciou bastante a musica popular brasileira dos anos 90 do século passado
propondo a combinacao de ritmos tradicionais do Nordeste e do samba com o rock, o hip-hop
e a musica eletronica, defendendo, ainda, a utilizacdo de todos os meios tecnoldgicos
disponiveis, ao demonstrar forte preocupacdo com a preservacdo ambiental, e enfatizar a
importancia dos mangues para as cidades costeiras. Assim, transforma o uso da ecologia
numa espécie de metafora artistica, cantando o homem pobre da cidade em seus versos orais €
populares, ao apresentar uma mensagem, um cédigo bastante original e conceitual, como se
pode perceber nos versos da cang¢do “O cidaddo do mundo”, do disco Afrociberdelia, de
1996, em que destaca a solidariedade para com o jovem periférico, que, para sobreviver, tem
que se valer da inteligéncia e da esperteza, numa forma arguta de fugir dos labirintos impostos

pelo sistema opressor ao cidaddao pobre da marginélia urbana.
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A estrovenga girou/passou perto do meu pescogo/corcoviei, corcoviei/ndo
sou/nenhuma besta seu moco/a cena parecia fria/ antes da festa comecgar/mas logo a
estrovenga surgia/ rolando veloz pelo ar/eu pulei, eu pulei/ corri no coice macio/sé
queria matar a fome/ no canavial da beira do rio/jurei, jurei/ vou pegar aquele
capitdo/vou juntar a minha nacdo/ na terra do maracatu/Dona Ginga, Zumbi,
Veludinho/ segura o baque do mestre Salu/eu vi, eu vi/ a minha boneca vodu/subir e
descer no espaco/ na hora da coroa¢do/me desculpe, senhor me desculpe/ mas esta
aqui € a minha nacdo/Darué Malungo, Nagdo Zumbi/ € o zum zum zum da capital/s6
tem caranguejo esperto/ saindo deste manguezal/eu pulei, eu pulei/ corria no coice
macio/encontrei o cidaddo do mundo/ no manguezal da beira do rio/Josué!
(SCIENCE, 1996)

Nessa can¢do, podemos perceber de forma bem clara a estratégia utilizada por Chico
Science e Nag¢do Zumbi para sintetizar o tema da cultura global, imbricando a ela, € claro, o
tema do mangue, da condicio do homem dessa regido. Mais uma vez, os tambores do
maracatu se apresentam criando uma cadéncia, a0 mesmo tempo em que abre espago para a
entrada da guitarra, da bateria e do baixo, num completo didlogo sonoro de simbiose ritmica.
O titulo da cang¢do remete a obra de Josué de Castro, assim como foi também a inspira¢do do
titulo do manifesto por eles criado. Em primeira pessoa, o poeta se coloca na posi¢do de um
homem que conta sua histdria. Trata-se de um retirante que, para sobreviver, tem que praticar
roubos em canaviais as margens de um rio. A letra, portanto, alude a fome com suas
consequéncias drasticas que impde ao homem de bem a necessidade de uma a¢ao que nao lhe
confere o cardter, mas que tem que executar em prol de sua propria sobrevivéncia. Na voz do
retirante, encontramos a revolta (que também pode ser percebida pelo som potente e choroso
das guitarras e da batida forte do maracatu), pois 0 mesmo pretende juntar toda a sua nagao de
maracatu para exercer uma vinganca sobre o capitido, que, a mando do dono das terras, lhe
persegue e lhe impede de matar a fome. Corcoviando, aos pulos e na correria, o retirante
escapa da morte, mas promete vinganga.

Observamos ainda que na letra dessa cancdo s@o homenageadas figuras importantes do
maracatu pernambucano, a exemplo de Mestre Salu e Veludinho, através de encenacdes que
foram feitas por vdrias nacdes do maracatu, como por exemplo, a da boneca calunga e a

coroacdo dos Reis do Congo.
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Ao reciclar o pensamento de Josué de Castro nessa letra, a0 mesmo tempo em que traz
de volta o maracatu de sua terra por intermédio da execucdo musical que funde o género
musical pernambucano e o mundo pop globalizado, os mangueboys atestam aqui o carater
intelectual sugerido pelo simbolo do ‘“Caranguejo com Cérebro”, ja que esses jovens-
caranguejos surgem assim com uma memoria em permanente atividade, saindo de seu habitat
(os manguezais) com suas mentes bastante atentas para tudo 14 fora, inclusive para os sons
que vém da tecnologia globalizada do mundo contemporaneo.

Assim, a musica passa a ser vista como estratégia de repensar a vida, de ver o presente
em que o ser humano pode incluir-se na fungdo ativa de sociabilidade. Chico Science
percebeu que para o homem estagnado recuperar sua for¢a criativa somente a lama poderia
lhe fazer sair dessa aporia, pois, 0 homem metaforizado na imagem da planta, deveria buscar
em seu humus (a lama), a maneira mais facil de renascer e compreender sua fun¢do enquanto
ser social e ativo. Assim, lama, terra, mar, satélite, tudo aponta para uma mistura rica e
potente, em que a simultaneidade e a paridade se apresentam, fazendo parte do aqui-agora,
sem que nenhum dos elementos se sobressaia ao outro.

Para legitimar seu projeto musical com propostas contra-culturais, Chico Science
lanca mao da intersemiose e do hibridismo musical, em que diversidade e mistura apontam
para a utilizacdo da semidtica como forma de atestar a confluéncia signica caracteristica do
mundo contemporaneo.

No disco Da lama ao caos, pode-se constatar essa relacdo de sentidos e linguagens
que se cruzam, quando observamos as variagdes de ritmos, em que o tribal se funde ao estilo
figurativo da voz que se destaca, além, € claro, da hibridac@o pertinente de géneros regionais e
globais, tomando como base a frase de Peirce por Plaza (2003, p. 20-21), “um conhecimento
imediato ndo € possivel, visto que ndo hd conhecimento sem antecedentes pensamentais. (...)
Partindo da ideia de que o signo é a tunica realidade capaz de transitar na passagem da
fronteira entre o que chamamos de mundo interior e exterior”’, podemos perceber, entdo, que
mesmo o pensamento mais interiorizado possivel, existente apenas na forma de signo, ja
apresenta em seu cerne certo “gérmen social” que lhe permite a possibilidade de ultrapassar a

fronteira de si para o outro.
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Na abertura da musica “A cidade”, do disco de Chico Science, “Da lama ao caos”, de
1994, a representacdo do barulho, do burburinho de uma feira livre, intuitivamente, (que
Peirce chama de “primeiridade”), nos remete a um espago imenso, apresentando apenas vozes
dispersas de um frenesi urbano, lembrando os rappers marginalizados do Brasil. Esse
fendmeno interno nos leva a um externo, representado pelo barulho da rua e um didlogo entre
passantes, que lembra a tradi¢do dos reisados nordestinos. Em paralelo a esse rapido didlogo,
o som dos instrumentos regionais do Nordeste, sobretudo aqueles utilizados nas tradi¢des
desses reisados, se apresenta ao fundo, como a querer imediatamente identificar de fato o
espaco periférico urbano. A intuicdo, ou na perspectiva hegeliana, a experi€ncia, a
consciéncia como ser imediato do espirito, cria nessa imediaticidade um instante presente, que

ndo se pode tocar, o puro acaso, um simples momento, uma impressao.

Trata-se, pois, de uma consciéncia imediata tal qual €. Nenhuma outra coisa sendo

2

pura qualidade de ser e de sentir. A qualidade da consciéncia imediata é uma
impressdo (sentimento) in fotum, indivisivel, ndo analisdvel, inocente e fragil. (...)
Nessa medida, o primeiro (primeiridade) € presente e imediato, de modo a ndo ser
segundo para uma representacdo. Ele é fresco e novo, porque, se velho, j4 é um
segundo em relacdo ao estado anterior. (SANTAELLA, 2007, p. 43/45)

A primeiridade, portanto, € ainda presente, de tal modo que ndo pode ser um segundo.
A musica estd em seu momento inicial, ja que, as sensagdes ouvidas ainda nao apresentaram
imediatamente um significado mais completo, pois ndo pode ainda ser sequer pensado
articuladamente.

Assim, nesse primeiro momento, ainda intuitivo, a musica, em seu sentido lato,
apresenta em suas filigranas uma musica ainda sem a visivel presenca da fala ja que, nesse
nivel de manifestacdo, “a musica nao passaria de um possivel em aberto, ainda nao realizado”
(SANTAELLA, 2005, p. 381). A possibilidade de sentido ainda ndo se apresenta rapidamente.
Mas apenas rapidamente, j4 que, em um segundo momento, um novo estdgio de apresentagao
do signo ird se processar. O estdgio signico em sentido de pureza ird ceder espaco a uma outra
representacio. E, na verdade a qualidade que se apresenta no momento a consciéncia, que se

processa em torno da percep¢ao que se tem dos fendmenos. Essa Categoria-Primeiro € a idéia
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daquilo que é dependente de algo mais. Quer dizer, ¢ uma Qualidade de Sensa¢do (EPSTEIN,
2004, p. 31).

Uma sugestdo perceptiva se processard em seguida, através de uma imagem visual,
numa espécie de “secundidade”, na perspectiva peirceana, que agora ja pode ser pensada.
Através de um ritmo que se assemelha ao galope de uma cantoria do nordeste brasileiro, como
se de fato as silabas galopassem em ritmo veloz, o mundo pensdvel se apresenta nesse
instante. Surge agora um novo ritmo que absorve, pouco a pouco, o burburinho inicial,
superando-o pelo envenenamento ritmico das guitarras eletronicas. A matriz sonora cria agora
de forma hibrida e simultdnea uma imagem de viol€ncia sonora, ao arrombar o ritmo suave e
ténue inicial pela porrada aguda de um segundo som. E a cidade que vai se apresentar “aos
olhos” do ouvinte-leitor imbricada com o ruido das guitarras. E a matéria tomando corpo,
fazendo com que esbarremos no cotidiano de uma grande cidade, com seu sol, suas pedras e
seus arranha-céus monstruosos. Essa performance sonora surge como forma de criar uma
espécie de reacdo da consciéncia em relacdo ao mundo. O existir segue ao sentir, que se

processou no primeiro momento.

Certamente, onde quer que haja um fendmeno, hd uma qualidade, isto é, sua
primeiridade. Mas a qualidade é apenas uma parte do fendmeno, visto que, para
existir, a qualidade tem de estar encarnada numa matéria. A faculdade do existir
(secundidade) esta nessa corporificacdo material (SANTAELLA, 2007, p. 47)

O puro sentir inicial, essa qualidade do acaso, antes de ser percebida ja traz em si, em
sua capacidade sensitiva, uma certa existéncia material que ainda nao se apresentou de
imediato. Logo, toda e qualquer sensacdo ja € em si mesma uma secundidade. Qualquer que
seja o fendmeno que nos toca, por mais fraco que se apresente, tem a capacidade de produzir
em nos efeitos paralelos. Qualquer excitacdo que se manifesta em nosso estado mental, se
forma através de imagens e impressdes que produzem reagdes que se conflituam entre a forca
e a resisténcia. Nesse sentido, primeiridade € intrinsecamente um elemento que compde o
segundo.

Finalmente podemos constatar o aparecimento de um terceiro estdgio da linguagem e
do pensamento referente ao signo de Peirce. Trata-se de uma sintese intelectual, de um
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interpretante, de uma elaboracdo cognitiva. Ele é, segundo Peirce, “o proprio resultado do
significante, ou seja, efeito do signo, podendo também ser algo criado na mente do intérprete”
(NOTH, Winfried, 1995, p. 71). E o ad infinitum em que consiste a semiose ilimitada de
Peirce, onde cada signo traz uma nova interpretagdo, que se caracteriza como representamen
de um signo novo, fazendo com que a relacio semidtica resulte numa espécie de
encadeamento de interpretantes continuos. Algo parecido com o que Hegel chama de
“intui¢do”, “saber” e “linguagem” e que Peirce vai denominar seqiiencialmente numa relacao
de sentido de “qualissigno”, ‘“‘sinsigno” e “legissigno”, ou seja, qualidade, associacdo e
discurso.

Chegamos, entdo, na composi¢cao de Chico Science, A cidade, a um terceiro estigio de
sentido, a essa terceiridade, ao verbal, quando alcancamos a tradu¢do de um pensamento em
outro pensamento ininterrupto, sequencial, que nos coloca, no ambito da interpretacdo, na
utopia da urbanizagdo. A destrui¢do do sonho trazido pela idéia do progresso tecnolégico, em
que o caos se consuma como consequéncia dos conflitos e dos desequilibrios sociais. Nesse
sentido, pode-se dizer também que a letra funciona como um comentdrio aquilo que o puro
som apenas evocava.

Observando de forma atenta a construcao dessa composi¢do, podemos constatar que o
aceleramento da tecnologia gerando o crescimento da cidade, manifestada em seu amanhecer,
em sua movimentacdo cotidiana, é o grande tema dessa canc¢do, focalizada na subida dos
arranha-céus e daqueles que vivem dentro deles, isolados do movimento 14 fora; ai estd o
verdadeiro cerne de uma apartacdo social. A situacdo urbana de Recife nos € mostrada através
de fortes metdforas em que a violéncia e a péssima condicao dos trabalhadores apontam para a
condi¢cdo dessa que é a quarta pior cidade do mundo. O termo “pedras evoluidas” reforca
semanticamente o sentido intencional de “pedreiros suicidas”, ja que a idéia da pedra, como a
imagem da dureza, remete ao sistema opressor e duro, que € o capitalismo, que provoca a
eliminacdo dos mais fracos, representados aqui pela figura dos pedreiros, ou seja, a
representacdo do subalterno, que alimenta o sistema opressor € que, em contrapartida, ndo

usufrui dele.
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A violéncia da cidade também se manifesta na tessitura da cancdo. Policiais que
vigiam as pessoas independentes de quem sejam, pois a cidade oferece perigo imediato a
todos aqueles que se expdem nela cotidianamente. Ao se oferecer, a cidade chama atengao por
sua multiface, como num caleidoscopio formado por seres humanos de todas as classes
sociais, que circulam entre coletivos, metrds, automoéveis, deixando clara a ideia de que a
urbanizagdo estd ligada ao mal estar e ao caos pds-industrial, de uma cidade que ndo conhece
sua verdadeira face.

A ironia presente no enunciado “A cidade ndo para/a cidade so cresce/ o de cima
sobe/ e o debaixo desce” fica por conta da desilusdo em torno das desigualdades sociais, pois,
enquanto “o de cima sobe”, se isola em seu arranha-céu, se distanciando cada vez mais, “o
debaixo desce”, contrastando violentamente, uma vez que faz referéncia a condi¢do do
subalterno, das minorias sociais, que se afundam no mangue, na fedentina permanente e
imutdvel da cidade, executando um movimento contrdrio ao daqueles que sobem que se
sublimam que se beneficiam por se tornarem imunes a violéncia que se instala 14 em baixo.

A prostitui¢ao usada na utilizacdo do turismo que trazem “pessoas de outros lugares”
faz crescer a fama da cidade, que ultrapassa os mares, numa clara referéncia intertextual aos
feitos lusitanos cantados por Camodes em sua célebre obra “Os lusiadas”, em que o poeta
portugués exalta os feitos ilustres de seu povo. Assim, Recife se aproxima do mundo, se
globaliza, se internacionaliza por sua miséria e desrespeito a cidadania.

No fechamento da cangdo, percebe-se a sugestdo para uma saida, que se processa na
idéia de um resgate cultural, de uma assimilacdo de varios sons, através dos ritmos regionais,
que se acercardo do global, do envenenamento das guitarras, para fundir-se a “uma
embolada”, a “um samba”, a “um maracatu” como forma de dialogismo e possibilidade de
alcancar a grande proposta do movimento Manguebeat, que € a conscientizagdo social e a
busca de uma representagao politica e cultural daqueles que estdo na lama, simbolo da cidade
e da identidade do homem que precisa enfrentar o caos mundial para poder reaver sua
cidadania. A fala popular aqui se processa de forma latente quando o poeta acaba por suprimir
o s da palavra “urubu” (pra gente sair da lama e enfrentar os urubu) numa clara referéncia a

fala popular urbana. “Sair da lama”, portanto, faz referéncia a busca de uma condi¢do que
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possa retirar o homem de sua situacdo precdria, através, quem sabe, de um som
“envenenado”, fundido a forca do povo, do homem do mangue, daquele que estd em baixo,
que se encontra na lama, mas, dela se alimentando, se potencializando para enfrentar o mundo
14 fora.

Na promiscuidade dos ritmos, a can¢do se fecha com uma diminui¢do do ritmo pesado
e envenenado das guitarras, implicando na confluéncia entre o som global e regional, e, de
forma rdpida e quase que imperceptivel, as vozes iniciais que dialogavam no burburinho da
feira urbana, reaparecem e somem rapidamente.

Depois de analisada semioticamente a cancdo “A cidade”, partiremos para uma
segunda cancdo, do mesmo disco “Da lama ao caos”, com o intuito agora de abordar uma
perspectiva socioldgica. Trata-se da letra da musica “Banditismo por uma questdo de classe”.

Nesta letra, o autor retoma o tema do cangaco e do banditismo retratado em nossa
histéria para compor uma canc¢do de cunho revoluciondrio e contestatério, como maneira de
justificar a violéncia cotidiana que se processa nas ruas das grandes cidades. Ja o titulo nos
remete ao uso de uma expressdo socioldgica, que, conforme percebemos parece ser de fato a
grande intenc¢do do poeta nessa cangdo (‘“‘classe social” de bandidos). Sob o ponto de vista do
bandido, a letra nos aponta a dificuldade e quem sabe at¢é mesmo a impossibilidade de
encontrar saida para a situagdo de marginalizado. Através de expressdes linguisticas que nos
remetem a um campo semantico bem contextualizado, o autor discute temas ligados a crimes
ocorridos na cidade e que se tornaram assunto de grande repercussao na imprensa local
durante o periodo, crimes esses que acabaram por se tornar verdadeiras lendas urbanas. E o
caso de criminosos famosos (seriam criminosos reais ou lendarios?) que o autor toma como
ponto de partida para compor uma canc¢do que mistura o lendario e a realidade urbana no

mundo contemporaneo.

Ha um tempo atrds se falava de bandidos/H4 um tempo atrds se falava em solu¢do H4
um tempo atrds se falava e progresso/H4 um tempo atrds que eu via televisdo
Galeguinho do Coque ndo tinha medo, ndo tinha/Ndo tinha medo da perna
cabiluda/Biu do olho verde fazia sexo, fazia/Fazia sexo com seu alicate (SCIENCE,
1994)
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O “Galeguinho do Coque”, “Perna Cabeluda” e “Biu do Olho Verde”’ sio figuras
que atordoaram a populacdo do Recife e, mesmo existindo um certo grau de veracidade, ja
que em muitos casos essas histérias partiram de crimes ocorridos na cidade, tornaram-se
mitos, lendas urbanas em consequéncia do espirito galhofeiro e humoristico do povo. Partindo
dessas historias, Chico Science se fortalece de uma veia critica para narrar de forma oral, ao
mesmo tempo em que busca explicar a origem do mal.

A expressao “hd um tempo atrds” que inicia a letra da can¢do atesta esse carater oral e
lendario que o autor elabora em seu discurso. Comparados a Lampido, os bandidos sdo
mostrados de forma herdica e a policia (metaforizada como “bandos de macacos”), os vildes

da histoéria.

Oi sobe morro, ladeira, cérrego, beco, favela/A policia atrds deles e eles no rabo dela
Acontece hoje e acontecia no sertdo/Quando um bando de macaco perseguia Lampido
E o que ele falava outros hoje ainda falam/"Eu carrego comigo: coragem, dinheiro e
bala"/Em cada morro uma histéria diferente/Que a policia mata gente inocente
(SCIENCE, 1994)

Assim, percorrendo morros e barracos da periferia do Recife, com sua topografia que
demonstra a condi¢do de miséria da populagdo, Chico Science debate a violéncia urbana que
corre lado a lado com o progresso material, mostrando que as autoridades se tornam
inoperantes diante de fatos tdo assustadores e que deixam a populacdo pobre desprotegida e
sem a minima seguranga. A midia, por outro lado, com seu poder de sensacionalismo, acaba
por banalizar esses assuntos tdo sérios e de profundo cardter social, institucionalizando a
violéncia que a cada dia assola a populacao.

Assim, os criminosos surgem de dentro dos guetos pobres da drea urbana, mas sao

mostrados pelo poeta como vitimas do sistema opressor e cruel, que acaba por execrar esses

7 Aqui o autor mistura lendas urbanas e realidade dos anos de 1970 e 1980, que, em muitos casos, passaram a
configurar como parte da cultura popular. O Galeguinho do Coque foi um bandido que deu fama ao bairro do
Coque, no Recife. Trata-se, na verdade, do jovem José Everaldo Belo da Silva, nascido na Zona da Mata Sul,
que comecgou a praticar furtos aos 16 anos na regido comercial e portudria do Recife, transformado em
personagem lenddrio da histéria policial pernambucana. A Perna Cabeluda tornou-se uma entidade sobrenatural
que amedrontava as ruas do Recife (hd casos em que se afirma sua passagem também por Fortaleza) aparecendo
onde menos se esperava. Esta criatura era o oposto-simétrico do Saci Pereré, ou seja, era uma perna-sem-pessoa,
em vez de uma pessoa-sem-perna, que surgia pulando, atacava os transeuntes, dava chute em todo mundo, e
depois fugia pulando. Biu do Olho Verde, por sua vez, era um tarado famoso que percorria as ruas do Recife e
Olinda e fazia sexo com suas vitimas das formas mais variadas e violentas que se podia imaginar.
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inocentes, sempre perseguidos de forma injusta pela policia. Nesse sentido, o banditismo aqui
se processa por uma necessidade, ja que o bandido, ao contrdrio da policia que representa o
sistema injusto, € revestido por um carater vingador, tornando-se representante das classes
marginalizadas, como fez Lampido que costumava tirar dos ricos fazendeiros para dar aos
pobres.

Essa perturbacdo da ordem publica por parte desses subversivos €, na verdade, uma
consequéncia de suas condi¢des sociais e das injusticas por eles sofridas. Markman (2007, p.
187) afirma que a simpatia dos autores por essas atitudes sediciosas, como reflexo das
injusticas sociais, pode ser observada na visdo anarco-punk que predomina na formagdo
ideoldgica, tanto de Fred Zero 4 como do préprio Chico Science.

Ao chegar a seu final, a cancdo explode com uma forte guitarra que aponta com um
som distorcido, acompanhado de uma percussao, de um atabaque que buscam em seus ritmos
metaforizar a violéncia do som, coadunando com a violéncia da temédtica que atesta a cancao.

E a partir dessa constatacio semiGtica que envolve toda a proposta do movimento
mangue, bem como o seu projeto intercultural, politico e social, que fomentamos uma outra
discussdo em torno da poética proposta por Chico Science e Nagcdo Zumbi e que servird de
fechamento para o nosso trabalho. Trata-se, na verdade, da ideia de vanguarda que trouxe o
movimento na sua inten¢do inovadora em termos de musica, e que colocou Recife no cendrio
global, ao juntar as técnicas musicais pop com citagdes sobre a cidade, palavras inovadoras de
carater contemporaneo, critica social e expressdes que caracterizam a regiao.

Na verdade, a representacdo de “uma antena parabdlica enfiada na lama” traz em si
uma metdfora importante para explicar o objetivo do grupo. De um lado, a representacdo da
biodiversidade desse tipo de ecossistema, de outro, a operacdo que pde em destaque a
informacao. Nessa juncdo estd a inovacao, a abertura sem essencialismo e sem subserviéncia
ao que vem de fora, mas numa busca interminavel de modernizar a musica popular ao resgatar
as tradicodes culturais numa versao contemporanea.

Partindo de um breve conceito de vanguarda, sobretudo no momento atual em que a
arte se encontra em um processo continuo de fluxo de mudancas, podemos perceber na

poética mangue uma retomada das idéias de vanguarda do inicio do século XX. Nesse
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sentido, a performance enquanto recurso de linguagem aponta para um redimensionamento da
arte e, por conseguinte, da poética do Manguebeat, que por sua vez busca de forma criativa e
inventiva gerar novas perspectivas de recep¢ao diante de um publico que passa a vivenciar e
se transformar em agente do processo artistico.

Bauman (1998, p. 121) ao avaliar o conceito de vanguarda, afirma que ela “transmite a
1déia de um espago e tempo essencialmente ordenado, e de um essencial interajustamento das
duas ordens”. Partindo desse pressuposto, o critico acaba por conferir uma falta total de
possibilidade da vanguarda no mundo contemporaneo, uma vez que, para ele, o mundo atual,
que em outros estudos chamou de “modernidade liquida”, é qualquer coisa de mével, pois
tudo se encontra em movimento constante e dinamico. Como sabemos o termo “vanguarda”,
muito comum desde os tempos iniciais da modernidade cultural, significa posto avangado em
uma primeira fileira de um exército, aquilo que se move na frente. Nesse sentido, falar de
vanguarda € afirmar que algo esta se apresentando fora de seu tempo, anunciando um porvir,
fazendo novidade; “o que estd sendo feito permanentemente por uma pequena unidade
avangada serd repetido mais tarde, por todas (BAUMAN, 1998, p. 121).

Partindo desse conceito de vanguarda, Bauman (op.cit., p, 121-122) afirma que “nao
faz muito sentido falar de vanguarda no mundo pds-moderno. Certamente, o mundo pds-
moderno € qualquer coisa, menos imével — tudo, nesse mundo, estd em movimento”. A
vanguarda, portanto, como a representacdo da ordem, possibilitando assim uma estrutura
coordenada e organizada, e o pds-moderno, em contrapartida, representando a desordem e a
impossibilidade do ajustamento.

E a partir dessa impossibilidade de reconhecimento do momento, de dizer o que hoje é
de fato uma linha de frente, que, ao contrdrio dos tempos passados nos possibilitava uma
maior seguranga sobre o que era frente e o que era retirada, € que vai se apresentar de maneira
tao cética sobre a existéncia da vanguarda.

No entanto, se levarmos em conta que o pds-moderno, na verdade, € uma vertente que
se insere dentro do contemporaneo, o autor acaba por desconhecer, por conta de sua
generalizacdo, a abertura sincrética e diversificada que faz parte das propostas do

contemporaneo, resumindo para tal a expressao pés-moderno como tnica expressao artistica
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do mundo atual. Nesse sentido, faz-se necessdrio um olhar mais atento, ou quem sabe, um
outro olhar, diante dessa afirmacao do autor sobre a constru¢do de uma linha de frente, pois,
se sabemos que o contemporaneo tende a visitar o passado de forma critica e irdnica, nada
impede que, ao voltar-se para o passado silenciado, acabe por criar uma espécie de
negociacdo que tende a ser uma maneira inovadora de gerar, de fazer um novo, absorvendo e
interagindo com o velho, sem a necessidade do ataque, e sim, da assimilacdo em prol de uma
“reciclagem” cultural.

Assim, como se poderia aplicar o termo vanguarda ao Manguebeat e seu conceito de
Da lama ao caos? E nessa pluralidade que se estabelece um didlogo com a cultura atual em
que, o projeto Manguebeat aponta para a destruicdo do discurso tido como oficial e
legitimador que caracterizava a “grande arte” do passado. Deixando de lado a énfase e o
ataque pertinente a postura moderna de negacdo e combate, o projeto mangue busca um texto
vario, multiplo, dialégico, ora desconstruindo, ora criando certa afirmagdo politica e social
que se mostra atomizado em seus textos.

Para muitos estudiosos da pds-modernidade, ao contrario do moderno que se
apresentou como uma arte engajada, configurada a partir de uma dimensao critica da politica
e do social, a arte pés-moderna € tratada apenas como panfletidria e sem teor critico. Os
microgrupos culturais surgidos na aurora da estética pés-moderna, como por exemplo, a pop
art, sdo vistos por muitos como distanciados da realidade, se preocupando unicamente como a
ironia, o que os afastaria da concepcao de vanguarda, transformando apenas em mercadoria,
perdendo assim a capacidade estética de gerar impacto, de desconcertar seu publico, de
resistir.

No disco Da lama ao caos, de Chico Science e Nagcdo Zumbi, podemos ver a
representacao simbolica de uma arte que, embora ligada ao mercado, a industria cultural, mas
ndo se submeter a ela, apresentando em certos momentos uma atitude pastichera, aponta para
uma referéncia em que interculturalismo se funde ao ir6nico e lddico, numa postura
extremamente antropofagica, desconstruindo mitos, estéticas e discursos essencialistas e

primitivistas sobre identidade, através de uma performance multipla, espontanea e criativa,
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em que o erdtico-ritmico traz ao corpo uma retomada do cerimonial, transformando-o numa
representacao bioldgica de uma agdo cultural.

Assim, Da lama ao caos desafia as formas tradicionais da cultura pernambucana
fundindo colagem e intertexto, utilizando a miusica como repertério textual de profunda
alquimia sonora criando um verdadeiro laboratério ritmico e polifénico. E, o que € mais
importante, dentro desse bojo polifénico a tensdo social e de permanente atuagdo politica e
cultural acaba por requerer uma postura, um posicionamento, através de uma linguagem
hibrida e performédtica, em que o artistico e o politico se fundem para impor uma voz
reivindicatéria em defesa da margindlia.

E uma nova histérica que se forma no espaco social da urbe, lancando mdo da
diversidade, em que ciranda, elementos da cultura popular, como o repente, por exemplo, a
performance dos cantadores de feira, tudo leva a criacdo de uma emergéncia cotidiana,
trazendo uma representacdo do urbano com toda a sua fugacidade. O grau de percussao em
sua dosagem ritmicamente sincopada lembra a dispersdo narrativa de quebra da linearidade,
levando esse ritmo para além do tempo e do espaco. Destarte, se a vanguarda moderna
reivindicava uma posicao de linha de frente, de criagdo adiantada e de uma postura agressiva,
a vanguarda Manguebeat, através de sua fragmentagdo, da troca constante de informacao e do
deslizamento reiterado caracteristico do hibridismo, aproxima de forma mais humana
receptores € emissores €, nesse sentido, pode ser definida como vanguardista, exatamente por
apresentar a possibilidade de uma intermindvel variedade de consumo. Se o termo vanguarda
(do francés, avant guardé) define o “‘estar na frente”, podemos supor que todo esse recurso
performatico em que texto e cultura se fundem de forma inovadora e criativa, nada nos
impede de concluirmos que na contemporaneidade surge uma nova vanguarda, que, se por um
lado, ndo traz as mesmas nuances praticas das vanguardas modernistas, por outro lado aponta
para uma inovagdo que vai do corpo a voz, dos gestos, ao som, criando um colorido
polifdnico, abrindo espaco para manifestacdes artisticas futuras, como se pode perceber hoje
através de inimeros movimentos caudatdrios desse movimento cultural. Podemos entao aludir
ao conceito de vanguarda a partir do surgimento de uma nova “era da ansiedade”, como assim

foi chamada a era moderna. Essa impossibilidade de uma vanguarda no mundo
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contemporaneo tdo defendida por criticos como Bauman, Jameson entre outros cai por terra,
quando percebemos que, em meio a diversidade da arte atual, aquilo que emergia no inicio do
século XX como uma arte transgressora com sua maneira destruidora e criativa, cede agora
espaco para o aparecimento de uma contra-hegemonia que toma como ponto de partida as
praticas sociais representadas por grupos oriundos da periferia que buscam desestruturar de
forma desafiadora a cultura hegemonica, anunciando também um direito a cidadania. Esses
grupos minoritarios vao refletir a fragmentagdo que agora se liga a pratica do mundo
contemporaneo, da mesma forma que as vanguardas modernas refletiam a fragmentagdo e as

experiéncias de seu dado momento. Connor assim se pronuncia:

Como a sua experiéncia requer bifocalidade, a cultura do grupo minoritdrio reflete a
natureza descentrada e fragmentada da experiéncia humana contemporanea. Como a
sua histéria identifica as fontes de sua marginalidade, as culturas dos grupos
minoritdrios t€ém uma legitimidade e um vinculo com o passado que os distinguem de
grupos mais assimilados. (1995, p. 153)

Nesse sentido, o Manguebeat retorna a idéia de vanguarda através da construcdo de
um processo de reconquista, mas agora ndo mais caracterizada pelo conflito com a cultura
oficial, sendo, através de uma negociacdo, reinventando a tradicdo. A incorporacdo de
elementos tipicos do modernismo sdo absorvidos por esses novos artistas, que agora nao mais
buscam um tunico caminho, realizando apenas a possibilidade de uma tunica leitura. Na
verdade, estamos caminhando para um discurso multiacentual e plurivocal, em que se cria um
novo tipo de discurso constituinte, a partir da emergéncia do cotidiano, tal como a estrutura de
um hipertexto.

E importante também atentar para a questio da ética no manguebeat. O maracatu
colocando em cena seus usudrios e convocando novos grupos a participar de um novo modelo
de producdo artistica, aquela ligada ao povo marginalizado que se acerca do avango
ideoldgico. A ética, portanto, estd na incorporacdo com tudo que estd ligado a forma de vida e

nao apenas o musical.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao invés do peso definidor que denota a palavra “conclusdao”, optamos aqui por um
termo que nos remete unicamente as conclusdes que podemos retirar depois dessa instigante
reflexdo sobre o movimento mangue. Na verdade, essas “consideracdes finais” ainda ndo
“finalizam” definitivamente o trabalho de pesquisa sobre a poética do Manguebeat, uma vez
que, por se tratar de uma nova visdo de poética que se insere em meio ao turbilhdo de
discussdes sobre a literatura literdria, ainda temos muito a descobrir e pesquisar sobre o
assunto aqui abordado.

Como se pode perceber, a proposta poética do Manguebeat se insere entre as poéticas
da contemporaneidade que apontam para a formagao de um novo discurso e de uma nova
forma de ver a literatura literdria, abrindo espago para uma discussdo mais ampla em que nao
mais a escrita com sua textura imanente em torno do que seja literariedade possa estar no
dominio da arte literéria.

A partir desse estudo, constatamos que o movimento mangue se firma como uma
resposta do contemporaneo aquilo que se pode chamar de pdés-moderno, ndo se limitando ao
dominio da Induastria Cultural, nem muito menos a uma subserviéncia ao controle
mercadolégico, como muito se afirma em relagdo as producgdes atuais. Trata-se de um
comportamento que aponta para um posicionamento consciente e atuante diante de uma
realidade histérica em que predomina a opressao e o dominio sobre a arte de forma a colocé-
la a mercé do poder do mercado.

Nos limites desse trabalho, constatamos que o movimento mangue, como uma forma
de poética contemporanea, abre uma discussdo em torno da validade do canone literdrio,
fortalecendo a ideia de que a literatura tem alcancado largo espagco que redimensionam o seu
conceito imanente e estruturalista, uma vez que tem tomado corpo entrada de novas formas
poéticas no rol daquilo que chamamos literatura.

Assim, destacamos ainda que o projeto cultural do Manguebeat vai além de
simplesmente definir-se como um movimento musical, pois se processa também como uma

forma de politica de representacdo, utilizando-se da estratégia mididtica e se afirmando de
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maneira predominante como um modelo de manifestacdo cultural que aponta para um projeto
contra hegemonico, inovador em termos de arte, que polemiza os conceitos fechados, por ser
um projeto critico da contemporaneidade que questiona o pds-moderno e sua ligacdo
subserviente ao mercado, ao lancar mao da antropofdgica como estratégia inovadora. Esse
cardter antropofdgico, no entanto, define um comportamento (ou ethos) cultural que traz sua
origem numa trajetéria passada de nossa formacgdo cultural, j& que se processa desde os
primeiros momentos de nossa historia literdria, através de uma atitude parricida colocada em
cena por Gregério de Matos Guerra, poeta barroco. Faz parte, portanto de uma postura radical
e de um projeto carnavalizante, em que se percebe a manifestacdo de um estilo dionisiaco,
contestatorio, que funde um riso aberto e uma variedade de comportamentos marginais que
buscam destruir o discurso dominante. Neste quadro, percebe-se que ha uma destronizagdo ou
dessacralizagdo do poder imposto, desmistificando a concep¢do alienada e dependente tao
somente do que vem de fora, sem que haja nenhuma manifestacdo de repudio e autenticacdo
do que € verdadeiramente nosso.

De acordo com Lucia Helena, em seu livro Uma literatura antropofdgica (1983), essa
postura parricida tem seu inicio com o nosso poeta barroco, alcangcando um momento de
reflexdo também na obra de Augusto dos Anjos, até se concretizar de forma mais radical em
Oswald de Andrade, que se utiliza da imbricacdo interdiscursiva entre literatura e as artes de
um modo geral.

Nesse sentido, o projeto de Science acaba por criar uma representacdo identitiria em
que os elementos representantes da cultura pernambucana, nordestina, como o maracatu, a
ciranda, a idéia da lama, do mangue, do caranguejo, passam a representar o povo, através de
um posicionamento de legitimacdo como poder de representacao cultural.

E por fim, procuramos aqui relatar também é que, o dominio da linguagem no mundo
atual, por ter alcancado proporcdes imperialistas, propiciou a entrada dos suportes mididticos
e com isso uma nova forma de comunicagdo se delineou entre as culturas, rediscutindo assim
o papel da literatura nesse novo contexto, jd que esta se interliga de maneira forma
interdiscursiva dialégica com uma intermindvel uma rede de meios tecnoldgicos que

substituem a linguagem mais antiga dos géneros e das formas. Nesse sentido, o Manguebeat,
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cria uma estratégia de hibridizacdo caracteristico da intersemiose presente na cultura de
massa, abrindo espago para a teatralizacdo elaborada por seus integrantes, ao construir um
jogo performdtico, em que eventos realizados em espacos que ndao sdo habitualmente
utilizaveis como espaco artistico, suscitam um processo criativo que vai muito além do que
mesmo um resultado artistico, em que se langa mao de um acabamento estético.

Destarte, o projeto mangue aponta como uma vanguarda, como uma linha de frente de
criacdo adiantada e de uma postura agressiva, buscando uma troca constante de informacao e
de deslizamento reiterado préprios do hibridismo, aproximando de forma mais humana
receptores e emissores €, por esse motivo, pode ser definida como vanguardista, sobretudo por

apresentar a entrada de uma interminével variedade de consumo.
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ANEXO

DA LAMA AO CAOS

I

Etnia

(SCIENCE, Chico/ Lucio Maia. Afrociberdelia, 1996)

Somos todos juntos uma miscigenagao
E ndo podemos fugir da nossa etnia
Indios, brancos, negros e mesticos
Nada de errado em seus principios

O seu e 0 meu sdo iguais

Corre nas veias sem parar

Costumes, ¢ folclore é tradicao
Capoeira que rasga o chao

Samba que sai da favela acabada

E hip hop na minha embolada

Eo povo na arte

E arte no povo

E ndo o povo na arte

De quem faz arte com o povo

Por de tras de algo que se esconde
Ha sempre uma grande mina de conhecimentos
e sentimentos
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Nao ha mistérios em descobrir
O que voceé tem e 0 que gosta
Nao ha mistérios em descobrir
O que vocé é e o que vocé faz

Maracatu psicodélico
Capoeira da Pesada

Bumba meu radio

Berimbau elétrico

Frevo, Samba e Cores

Cores unidas e alegria

Nada de errado em nossa etnia.

Cocodub
(SCIENCE, Chico. Da lama ao caos, 1994)

Cascos, cascos, cascos

Multicoloridos, cérebros, multicoloridos
Sintonizam, emitem, longe

Cascos, cascos, cascos

Multicoloridos, homens, multicoloridos
Andam, sentem, amam

Acima, embaixo de tudo

Cascos, caos, cascos, caos
Imprevisibilidade de comportamento

O leito ndo-linear segue

Pra dentro do universo

Muisica quantica?

Mondlogo ao pé do ouvido

(SCIENCE, Chico. Da lama ao caos, 1994)

Modernizar o passado

E uma evolucio musical

Cadeé as notas que estavam aqui?

Nao preciso delas!

Basta deixar tudo soando bem aos ouvidos

O medo d4 origem ao mal

O homem coletivo sente a necessidade de lutar
O orgulho, a arr6gancia, a gléria

Enche a imagina¢do de dominio
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S@o demonios os que destroem o poder

Bravio da humanidade

Viva Zapata!

Viva Sandino!

Viva Zumbi

Antdnio conselheiro!

Todos os panteras negras

Lampido sua imagem e semelhanca

Eu tenho certeza eles também cantaram um dia.

Ha um tempo atrés se falava de bandidos
H4 um tempo atrds se falava em solugdao
Ha um tempo atrés se falava e progresso
Ha um tempo atrds que eu via televisao

Galeguinho do Coque nao tinha medo, ndo tinha
Nao tinha medo da perna cabeluda

Biu do olho verde fazia sexo, fazia

Fazia sexo com seu alicate

Oi sobe morro, ladeira corrego, beco, favela

A policia atras deles e eles no rabo dela
Acontece hoje e acontecia no sertdo

quando um bando de macaco perseguia Lampido
E o que ele falava outros ainda falam

"Eu carrego comigo: coragem, dinheiro e bala"
Em cada morro uma histéria diferente

Que a policia mata gente inocente

E quem era inocente hoje ja virou bandido

Pra poder comer um pedago de pao todo fudido

Banditismo por pura maldade
Banditismo por necessidade

Banditismo por uma questao de classe

Quilombo groove

(SCIENCE, Chico / Jorge Du Peixe / Eduardo Bid. Afrociberdelia, 1996)
De bamba Nada, s6 queres barbada

Tu ta de terno amarelo por que ta fazendo sol
Olha s6 que cara desarrumado
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Que chapéu torto e 6culos enfeitado

O Macd

De zambo nada td sé quer mamata

T s6 quer ficar na minha por que eu t6 de mao cheia
Olha s6 que menina bonitinha

Pra poder ficar comigo tem que saber de cozinha

0 menina / O Mac6

De lama nada segura essa garrafa

O gargalo ja ta feito tais adivinhando cheia
Olha pra 14 vira a cara e ndo da bola

Pega uma ficha ai bota 14 na radiola

Cadé Roger 6 Maco

De zambo nada

Antene-se
(SCIENCE, Chico. Da lama ao caos, 1994)

E s6 uma cabeca equilibrada em cima do corpo
Escutando o som das vitrolas, que vem dos mocambos
Entulhados a beira do Capibaribe

Na quarta pior cidade do mundo

Recife, cidade do mangue

Incrustada na lama dos manguezais

Onde estao os homens carangueijos

Minha corda costuma sair de andada

E s6 uma cabeca equilibrada em cima do corpo
No meio da rua em cima das pontes
Procurando antenar boas vibragdes

Prcurando antenar boa diversao

Sou, sou, sou, sou, sou Mangueboy !!!

Recife, cidade do mangue

Onde a lama € a irresurei¢ao

Onde estao os homens carangueijos

Minha corda costuma sair de andada

No meio da rua em cima das pontes

E s6 equilibrar sua cabeca em cima do corpo
Procurando antenar boas vibracoes

Procurando antenar boa diversao

Sou, sou, sou, sou, sou Mangueboy !!!
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Dalama ao caos

(SCIENCE, Chico. Da lama ao caos, 1994)

Posso sair daqui para me organizar
Posso sair daqui para desorganizar
Posso sair daqui para me organizar
Posso sair daqui para desorganizar

Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana
Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana

O sol queimou, queimou a lama do rio
Eu vi um chié andando devagar

E um aratu pra ld e pra ca

E um carangueijo andando pro sul
Saiu do mangue, virou gabiru

O Josué, eu nunca vi tamanha desgraca
Quanto mais miséria tem, mais urubu ameaga

Peguei um baldio, fui na feira roubar tomate e cebola
Ia passando uma véia, pegou a minha cenoura

A“Af minha véia, deixa a cenoura aqui

Com a barriga vazia nio consigo dormirA”

E com o bucho mais cheio comegei a pensar

Que eu me organizando posso desorganizar

Que eu desorganizando posso me organizar

Que eu me organizando posso desorganizar

Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana
Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana

O sol queimou, queimou a lama do rio
Eu vi um chié andando devagar

E um aratu pra ld e pra ca

E um carangueijo andando pro sul
Saiu do mangue, virou gabiru

O Josué, eu nunca vi tamanha desgraca
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Quanto mais miséria tem, mais urubu ameaga

Peguei um baldio, fui na feira roubar tomate e cebola
Ia passando uma véia, pegou a minha cenoura

A“Af minha véia, deixa a cenoura aqui

Com a barriga vazia nio consigo dormirA”

E com o bucho mais cheio comegei a pensar

Que eu me organizando posso desorganizar

Que eu desorganizando posso me organizar

Que eu me organizando posso desorganizar

Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana
Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana

Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana
Da lama ao caos, do caos a lama
Um homem roubado nunca se engana

Rios Pontes E Overdrives

(SCIENCE, Chico / Fred 04. Da lama ao caos, 1994)

Porque no rio tem pato comendo lama?
Porque no rio tem pato comendo lama?
Porque no rio tem pato comendo lama?

Rios, pontes e overdrives - impressionantes esculturas de lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue
Rios, pontes e overdrives - impressionantes esculturas de lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue

E a lama come mocambo e no mocambo tem molambo
E o0 molambo j4 voou, caiu 14 no calgamento bem no sol do meio-dia
O carro passou por cima e o molambo ficou 14

Molambo eu, molambo tu, molambo eu, molambo tu

Rios, pontes e overdrives - impressionantes esculturas de lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue
Rios, pontes e overdrives - impressionantes esculturas de lama
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Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue

E macaxeira, Imbiribeira, Bom pastor, € o Ibura, Ipseb, Torredo,Casa Amarela

Boa Viagem, Genipapo, Bonifécio, Santo Amaro, Madalena, BoaVista, Dois Irmaos
E Cais do porto, é Caxangd, € Brasilit, Beberibe,CDU, Capibaribe, é o Centrao

Eu falei!

Rios, pontes e overdrives -impressionantes esculturas de lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue
Rios, pontes e overdrives -impressionantes esculturas de lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue

E a lama come mocambo e no mocambo tem molambo
E o0 molambo j4 voou, caiu 14 no calgamento bem no sol do meio-dia
O carro passou por cima e o molambo ficou 14

Molambo eu, molambo tu, molambo eu, molambo tu

Rios, pontes e overdrives -impressionantes esculturas de lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue
Rios, pontes e overdrives -impressionantes esculturas de lama
Mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue, mangue

Molambo eu, molambo tu, molambo eu, molambo tu

Molambo boa peca de pano pra se costurar mentira

Molambo boa peca de pano pra se costurar miséria

Molambo boa peca de pano pra se costurar mentira, mentira, mentira
Molambo boa peca de pano pra se costurar miséria, miséria, miséria
Molambo eu, molambo tu, molambo eu, molambo tu

Mangroove!

O Cidadso Do Mundo

(SCIENCE, Chico/ Nacdo Zumbi/ Eduardo Bid, Afrociberdelia, 1996)

A estrovenga girou

Passou perto do meu pescogo
Corcoviei, corcoviei

Nao sou nenhum besta seu mogo

A coisa parecia fria
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Antes da luta comecar
Mas logo a estrovenga surgia
Girando veloz pelo ar

2X:

Eu pulei, eu pulei

E corri no coice macio

S6 queria matar a fome

No canavial na beira do rio

Jurei, jurei

Vou pegar aquele capitdo

Vou juntar a minha nagao

Na terra do maracatu

Dona Ginga, Zumbi, Veludinho
E segura o baque do Mestre Salu
Eu vi, eu vi

A minha boneca vodu

Subir e descer do espaco

Na hora da coroacao

Me desculpe senhor, me desculpe
Mas essa aqui € a minha nacao

2X:

Darué Malungo, Nacdo Zumbi
Eo zum, zum, zum da capital
S6 tem caranguejo esperto
Saindo desse manguezal

2X:

Eu pulei, eu pulei

E corria no coice macio
Encontrei o cidadao do mundo
No manguezal na beira do rio

Josué !!!

Eu corri, sai no tombo

Se ndo ia me lasca

Desci a beira do rio

Fui pard na capita

Quando vi numa parede um pinico anuncia
E liquidagio total

O falante anunciou

128



Ih! T6 liquidado

O pivete pensou

Conheceu uns amiginhos e com eles se mandou
E, ai meu velho

Abotoa o paletd

N3ao deixe o queixo cair e segura o r0jao
Vinha cinco maloqueiro

Em cima do caminhdo

Pararam 14 na igreja

Conheceram uns irmao

Pediram pao pra comer

Com um copo de café

Um ficou roubando a missa

E quatro deram no pé

Chila, Relé, Domilindro !!!!

Enquanto o Mundo Explode

(SCIENCE, Chico. Afrociberdelia, 1996)

A engenharia cai sobre as pedras

Um curupira ja tem o seu té€nis importado
Nao conseguimos acompanhar o motor da histdria
Mas somos batizados pelo batuque
E apreciamos a agricultura celeste
Mas enquanto o mundo explode

Noés dormimos no siléncio do bairroFechando os olhos e mordendo

os labios
Sinto vontade de fazer muita coisa....

A Cidade
(SCIENCE, Chico. Da lama ao caos, 1994)

O sol nasce e ilumina
As pedras evoluidas
Que cresceram no lugar
De plantas destruidas
Cavaleiros circulam
Vigiando as pessoas
N3ao importa se sdo ruins
Nao importa se sdo boas

E a cidade se apresenta
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Centro das ambicdes
Para mendigos ou ricos
E outras armacoes
Coletivos, automoveis,
Motos e metrds
Trabalhadores, patroes,
Policiais, camelds

A cidade ndo péra

A cidade sé cresce
O de cima sobe

E o de baixo desce
A cidade s6 ndo para
A cidade sé cresce
O de cima sobe

E o de baixo desce

A cidade se encontra
Prostituida

Por aqueles que a usaram
Em busca de uma saida
[lusora de pessoas

De outros lugares,

A cidade e sua fama

Vai além dos mares

E no meio da esperteza

Internacional

A cidade até que ndo estd tdo mal

E a situac@o sempre mais ou menos
Sempre uns com mais € outros com menos

A cidade ndo péra

A cidade sé cresce
O de cima sobe

E o de baixo desce
A cidade s6 ndo péra
A cidade sé cresce
O de cima sobe

E o de baixo desce

Eu vou fazer uma embolada,
Um samba,rock maracatu
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Mas tudo bem envenenado

Bom pra mim e bom pra tu

Pra gente sair da lama e enfrentar os urubus

Num dia de sol

Recife acordou com a mesmo aroma do dia anterior.

Banditismo Por Uma Questio De Classe

(SCIENCE, Chico. Da lama ao caos, 1994)

H4 um tempo atrds se falava de bandidos
Ha um tempo atrés se falava em solucao
H4 um tempo atrds se falava e progresso
Ha um tempo atrds que eu via televisao

Galeguinho do Coque nao tinha medo, nao tinha
N3ao tinha medo da perna cabeluda

Biu do olho verde fazia sexo, fazia

Fazia sexo com seu alicate

O1 sobe morro, ladeira cérrego, beco, favela

A policia atras deles e eles no rabo dela
Acontece hoje e acontecia no sertao

quando um bando de macaco perseguia Lampido
E o que ele falava muitos hoje ainda falam

"Eu carrego comigo: coragem, dinheiro e bala!"
Em cada morro uma histéria diferente

Que a policia mata gente inocente

E quem era inocente hoje ja virou bandido

Pra poder comer um pedago de pao todo fudido

Banditismo por pura maldade
Banditismo por necessidade

Banditismo por uma questao de classe

Maracatu Atomico

(Composicao: Jorge Mautner / Nelson Jacobina)

No bico do beija-flor, beija-flor, beija-flor

Toda fauna-flora agora grita de amor

Quem segura o porta-estandarte

Tem a arte, tem a arte

E aqui passa com raga eletronico maracatu atomico
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Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé
Anamaué

Atras do arranha-céu tem o céu tem o céu

E depois tem outro céu sem estrelas

Em cima do guarda-chuva, tem a chuva tem a chuva,
Que tem gotas tao lindas que até d4 vontade de
comé-las

Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé

No meio da couve-flor tem a flor, tem a flor,

Que além de ser uma flor tem sabor

Dentro do porta-luva tem a luva, tem a luva

Que alguém de unhas tdo negras e tao afiadas esqueceu
de por

Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé

No fundo do para-raio tem o raio, tem o raio,

Que caiu da nuvem negra do temporal

Todo quadro negro € todo negro é todo negro

Que eu escrevo seu nome nele s6 pra demonstrar o meu

apego

Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé

No bico do beija-flor, beija-flor, beija-flor,

Toda fauna flora agora grita de amor

Quem segura o porta-estandarte

Tem a arte, tem a arte

E aqui passa com raca eletronico maracatu atbmico
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Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé
Anamaué, auéia, aé...
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