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RESUMO

Esta dissertacdo é resultado de uma pesquisa geiecoeno objetivo principal analisar a
construcdo discursiva do grafite de muro na cidddeCampina Grande/PB, como um
processo Vveiculador de ideologia e poder. Paraotafindamentou-se teorico-
metodologicamente na Analise de Discurso Critiear¢fough, 2001), tendo-se recorrido aos
conceitos de ideologia em Thompson (2002) e derhega em Gramsci (1971). O corpus
analitico se compbs de 92 excertos linguisticos gdafite, colhidos através de um
levantamento fotogréfico, realizado nos bairrosG#dolé, Sdo José e no Centro da cidade,
além de algumas ocorréncias, complementares paeadcuisa, do grafite em outros bairros.
Utilizou-se, como suporte para as analises, asripgdpmagens dos grafiteassim como o
depoimento oral de um grafiteiro, informacdes oxthidas em reunibes com membros
desse grupo, e respostas dadas por goafteiros e uma grafiteira as fichas de apoio a
pesquisa. O processo analitico englobou o disalgsacordo com o modelo tridimensional
faircloughiano: o texto, a pratica discursiva eratipa social. Na dimensao textual, foram
analisados o vocabulario, a gramatica e a estrudosa textos. No item *“vocabuléario”,
realizaram-se as analises da significacdo, dadwidas palavras e das metéforas, incluindo-
se também a andlise do uso de palavras de lingaagsira. No item “gramatica”, priorizou-
se a transitividade cujo objetivo foi o de verifiaas processos e as vozes verbais, como
também o emprego dos tempos e das pessoas veéMoaitem “estrutura textual”, foram
analisadas as propriedades organizacionais geiss tektos. A dimensdo da prética
discursiva tratou dos processos de producéo, luigtéio e consumo do grafite de muro,
através dos quais foi analisada a memodria disaurdiy grafite, a partir das analises da
intertextualidade manifesta e da polifonia, e dardiscursividade. Na dimenséo da pratica
social, tiveram vez as analises das categoriasogieoe hegemonia. Os resultados da
pesquisa sugerem que essa construcdo discursivessapinquietacbes e desejos de
adolescentes, sinaliza para um agenciamento degg#®s sociais pela hegemonia tanto do
grafite na sociedade quanto entre trideggrafiteiros rivais, além de remeter a uma atittel
subversédo ao sistema, de contestacdo ao discugeonbmrico, mostrando que no discurso
estabelecem-se focos de luta pela superacao @edside dominacdo e de questionamento
da hegemonia prevalecente. Embora assim sendocessaucéo discursiva, apesar de se
pretender contestatéria, ao mesmo tempo em quessgisentidos contra-hegemonicos e
contra-ideoldgicos, em alguns momentos, reprodiisaurso da ideologia dominante.

PALAVRAS-CHAVE: Grafite de muro, discurso, ideolage poder.
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ABSTRACT

This dissertation is result of a research whosennaan was to analyze the discursive
construction of wall graffiti in Campina Grande/P& a conveyed process of ideology and
power. The Critical Discourse Analysis (Fairclougb01), Thompson’s concepts of ideology
(2002) and Gramsci's concept of hegemony (1973 timeen utilized for the analysis of this
study. The analytical corpus is formed by 92 lirsgjai excerpts of graffiti which were
photographed in some neighborhoods of Campina @raondh as: Catolé, Sdo José and
downtown. The images of graffiti, the oral intewieof a graffiti man, oral information
collected in meetings with members of this group the answers given by nine graffiti men
and a graffiti woman to the research surveys haenhitilized as support for the analysis.
The analytical process covered the discourse baséahirclough three dimension model: the
text, the discursive practice and the social pcactin textual dimension, the vocabulary, the
grammar and the text structure have been analyadtie “vocabulary” item, the focus was
on the signification, creation of words and the apébrs, including the analysis of the use
foreign languages words as well. In the “grammagimi, the priority was the transitivity
whose objective was to verify the processes andéhgal voices, as well as the use of tenses
and verbal persons. In the “text structure”, thalgsis consisted of general organizational
properties in the texts. The dimension of disc@spractice involved the processes of
production, distribution and consumerism of wal&fgti, which were responsible for the
analysis of graffiti discursive memory, from theabysis of the intertextuality, polyphony and
the interdiscursivity. In the social practice diraem, ideology and hegemony have been
focused. The results of the research suggest timatdiscursive construction expresses the
concerns and the desires of teenagers, pointitigetorganization of these social subjects by
the graffiti hegemony in both society and amongehemy graffiti tribes, besides of remitting
a subversive attitude to the system, contestindghédgemonic discourse, showing that in this
discourse there is the establishment of fight bgroeming of dominant situations and the
guestioning of the predominant hegemony. Thus, dlEsursive construction, in spite of the
questioning intention, at same time it expresses-h&gemonic and anti-ideological
meanings, in some moments, it reproduces the diseai the dominant ideology.

Key words: Graffiti wall, discourse, ideology anowger.
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Introducao

O discurso € wuma prdlica, ndo apenas de
represeniacio do mundo, mas de significacio o
mundo, constituindo e construmndo o mundo em

Significado.

Norman Fairclough
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INTRODUCAO

O homem, desde sempre, sentiu a necessidade daaegié€ias, sentimentos, fatos,
imagens e tantos outros elementos componentesadaida em sociedade. A forma mais
primitiva de concretizagao desse desejo foi escrea® paredes da caverna, quando essa era a
Unica forma de deixar marcado seu pensar e seu Evassim foi. Mas as possibilidades e
formas de inscricdo se complexificaram, lado a lealm a complexificacdo da sociabilidade.
Dos muros rupestres ao texto impresso, foi um pd3saipografico ao virtual, instantes.
Ampliaram-se, assim, os suportes de inscricao d&a@ge da imagem.

Apesar de toda a evolucdo tecnologica, dos suportpeessos, das novas midias,
ainda persistem as escritas e desenhos nos muossiando que o itinerario percorrido,
desde as paredes das cavernas, ndo conseguiu eps@arecessidade humana de marcar sua
visdo de mundo construida a partir da convivénmia ¢ meio social urbano.

Teriam essas expressoOes algum sentido ou seriaplesmente, modismo, efeito do
vandalismo ou rabiscos indecifraveis que poluendade?

A sociedade, amparada na legislacéo, desconsmé@rane e exclui essa escrita, sem
sequer desconfiar do que esta por tras dela, sgmerseentar compreender o discurso que ela
veicula e quais as possiveis causas para tal grétiobora criminalizada pela lei ambiental
brasileira, a pratica do grafite de muro se insg¥gse entrecruzamento de linguagens que
revelam a dinamica constitutiva do processo sotiim@l interativo na contemporaneidade,
reproduzindo-se numa rapidez surpreendente e tendo existéncia caracterizada pela
efemeridade.

Essa diversidade de produces textuais legitimfsilrdente era contemplada pela
pratica pedagogica que, até pouco tempo, estawdalmada numa Unica perspectiva,
privilegiando apenas um tipo de texto e de registigiiistico, o que reforcava sua atitude de
indiferenca, ante as novas realidades, e de desdwindas indmeras e ininterruptas
transformagdes que, cotidianamente, se efetuanoamedsde. Embora a abertura da Escola,
atualmente, seja uma realidade, e a insercdo ds diversos géneros textuais na pratica
pedagogica ja se efetive, o grafite de muro airdtatem sido prestigiado nesse universo. Na
sociedade, entdo, é nitida a critica ante essaqratando também evidentes os mecanismos
utilizados para reprimi-la. Também a literatura eAeademia tém, de certa forma,

negligenciado esse tipo de manifestacdo. Quandtomemcontram-se trabalhos de cunho
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descritivo, sem que haja uma preocupacdo com areemgio mais profunda sobre esse
fendbmeno.

Tais evidéncias e a experiéncia profissional deewvenseis anos no trabalho com a area
de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, senaptentativa de estimular, nos alunos da
escola publica, o gosto pela leitura, geraram @jdes a necessidade de pesquisar essa
expressao marginalizada. Despertando para essdsae questdes, decidimos, entdo, realizar
uma pesquisa que focalizasse o grafite de muro ¢ema, buscando, a partir da analise da
sua construcao discursiva, desvendar as “agend#tagicdessas manifestacbes que re-
significam os centros urbanos contemporaneos.

Assim fizemos.

Em virtude do carater efémero do grafite, que doges momento pode ser coberto
por uma camada de tinta ou se desgastar pelas gasdahmaticas, empenhamo-nos em
fotografar as ocorréncias dessa pratica, em Cantpiaade/PB, a fim de assegurarmos um
corpus analitico para a pesquisa. Tais fotografagps créditos pertencem a esta
pesquisadora, atualmente fazem parte de uma medwgeafite, uma vez que a maior parte
delas néo existe mais nos muros desta cidade, dha\apenas esse registro fotografico em
forma de arquivo. Cabe, portanto, salientar a itdpoia do levantamento fotografico
realizado para este estudo, como o principal insnio de coleta de dados, mas também
reconhecer o valor histérico que ele assume didateerecibilidade dos textos e imagens do
grafite de muro. Tendo as fotografias em maos,iseggiem frente.

Pesquisamos o grafite de muro seguindo as segujnestoes: Que aspectos politicos
e ideoldgicos permeariam essa construcdo disc@rédesenvolver tal pesquisa, sobre uma
expressao considerada marginal, ndo seria a cldme®e ouvir a voz dos excluidos no
discurso do sujeito anbnimo que interage, cotidrarde, na sociedade? Que formacdes
discursivas se revelariam nessas producfes? Quos aliscursos permeariam seus discursos
e como se constituiriam? Que relagdes haveria erdigcurso dos grafiteiros e a producéo do
grafite? Como se daria a insercdo desses sujeitpgitica de producao do grafite?

Estabelecemos, portanto, como objetivos, analisarmanifestacdes discursivas
verbais escritas do grafite de muro na cidade depCea Grande/PB, como um processo
veiculador de poder e ideologia, buscando sitigrabte de muro como uma manifestagao da
cultura contemporanea; identificar a voz do sujem@nimo no processo social interativo;
detectar a memoria discursiva, através das fornsagi@eursivas implicitas nos textos escritos
dos grafites pesquisados; e compreender o prockesgmursao dos grafiteiros na producao

do grafite.
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Buscando subsidios tedrico-metodolégicos na Anatiee Discurso Critica, para
responder as questdes de pesquisa, tivemos umtencom o grafite de muro, essa forma de
comunicacao urbana, que se concretizou no pancsanial e que sugere, na materialidade
discursiva, seu desejo de incluséo.

Essa corrente tedrico-metodoldgica, proposta pormidn Fairclough, aborda as
diversas rela¢cdes que permeiam o processo socgmbdacao da linguagem como veiculo de
ideologia e poder. Poder este, ndo com o sentidalgte exercido sobre os individuos ou
grupos, conforme |he atribuem as teorias mais di@akis, mas visto como constituinte das
relacbes entre esses grupos; e ideologia, ao ideégmposta passivamente as classes
subordinadas, sendo negociada, dialeticamentetraom® aliancas, em face dos conflitos e
das experiéncias de vida.

Fairclough (2001, p. 117) defende que a ideologisstéi e significa a realidade em
varias dimensfes das “formas/sentidos” das prataiasursivas, contribuindo para a
producao, a reproducdo ou a transformacdo dasdeslage dominacdo. Considera, pois, a
ideologia como um aspecto importante da criacdouteacdo ou questionamento de relacdes
desiguais de poder. Assim sendo, um dos seus mmaiscfocos estd em saber como a
linguagem media a ideologia no contexto social. Bg¢édo se coaduna com a de Thompson
(2002, p.96) para quem a “ideologia“ € o estudo ¢deno o significado € construido e
transmitido através de formas simbolicas”.

O conceito faircloughiano de poder vera dstudos de Gramsci. Poder € hegemonia, é
lideranca, ou seja, € a capacidade de ser dirigemte fiscalizar o préprio dirigente, nao
apenas a capacidade de direcdo politica, mas tardbétirecdo moral, cultural, ideoldgica
dos que lutam por reafirmar seu lugar social.

Outro aspecto relevante a ser considerado sobnealisA Critica de Discurso € que
ela nos permitiu 0 acesso a memoria discursiva rdfitgy favorecendo a adequacao do
presente estudo a linha de pesquisa “Memoria euBist do Mestrado Interdisciplinar em
Ciéncias da Sociedade, a que se vincula estaipasqu

Nessa perspectiva, considerando o discurso comagpudiaa social, contextualizada,
envolvida por uma complexidade de aspectos subgetiformais, semanticos, politicos e
ideoldgicos, nada melhor do que partir dele pasvetedar as manifestagcbes dessa escrita
urbana, através destudo de sua construcdo discursiva.

E oportuno lembrar que na sociedade, as relac@ebisg@rquizadas, sdo relagcdes de
forca que se sustentam no poder dos diferenteselsigke onde partem os discursos. Assim

sendo, o discurso do grafite, considerado hieraaguénte menor, na visdo do poder
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estabelecido, ndo se investiria de uma atituderadrgemonica, na tentativa de também
encontrar seu espacgo nessa conjuntura? Estar&ite grxpressando forcas de resisténcia em
contraposicao as forcas de dominacédo na dinamaial 8o

Sabemos que, nessas producdes, surgem vozes quaniestam, anonimamente ou
sob pseuddnimos, nas paredes, como uma forma deaande protesto, de contestacdo. Tal
atitude desafia o poder estabelecido, por se tdgaum “comportamento desviante” que
ameaca 0 padrdao de legalidade delimitado pelo nssteTanto o teor ilegal dessas
manifestacdes, quanto a ousadia de imprimi-las araid proibidos caracterizam o grafite
como um género textual e um fen6meno social mdrgaus.

Nao podemos nos esquecer de que, na atualidadite g sociedade retroalimentam-
se e se desenvolvem juntos. Estruturas sociaisaonddoras influenciam essas producdes,
da mesma forma que a sociedade é por elas infagaciMuitos sdo os elementos
introjetados pelos grafiteiros na friccdo sociomadt, que, a posteriori, sdo devolvidos a
exterioridade, politicamente, tatuando muros derirpéhios publicos ou privados da
urbanidade. As transformacfes sociais também $ete@®f nas mudancas por que passa 0
grafite.

Tendo tido seu primeiro contato com o Brasil, nacépda ditadura militar, nos anos
80, a partir dos protestos juvenis contrast@tus quo,atualmente,através de suas
manifestacdes, a juventude tenta evidenciar umegtmisocial caracterizado por problemas
econdmicos, pela violéncia e pela falta de opodactes. (Jornal D. O. Leitura, abr. 2000)

Em S&o Paulo, a Agéncia Spray Arte, iniciativaFdojeto Quixote para a promocao
de cidadania entre adolescentes em situacdo aesasal, ligado & UNIFESP (Universidade
Federal de Sao Paulo), apostando no diferenciartéajovem e urbana, buscou abrir novos
espacos e perspectivas para a arte do grafite.u@bog, com esse projeto, o 1° lugar no
Concurso Empreendedor Social 2000, segundo o Boletécendo a Rede.

A Internet dispde de sites que abordam o grafitendiro. Também em Sao Paulo,
incentivado por 6rgdos municipais, foi construidsit® GRAFITTI e PICHACAO — As
linguagens urbanas, com o objetivo de diferenciagrafite da pichacdo, mostrando o
contraste entre aquele e as invasfes mais agresspranitivas desta.

Talvez seja oportuno lembrar que no Rio de Janemaixo de um viaduto, fez-se
ouvir a voz (ou as vozes) do profeta Gentilezavas do grafite de muro, tendo sido toda a
sua producéao destruida por ordem do governo mwahidiara “higienizar” a cidade, o poder
sepultou a poesia sob a tinta. No poema intitu@ENTILEZA, em homenagem a ele, (CD

Memodrias, Crbnicas e Declaracdes de Amor), Marisat®l protesta:
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Apagaram tudo Merecemos ler as letras
Pintaram tudo de cinza ashHpalavras de Gentileza
A palavra no muro Por isso eu pergunto
Ficou coberta de tinta A vocé no mundo
Apagaram tudo Se é mais inteligente
Pintaram tudo de cinza lived ou a sabedoria

So ficou no muro O mundo é uma escola
Tristeza e tinta fresca A vida é um circo

NOs que passamos apressados Amavrpajue liberta
Pelas ruas da cidade Ja dizia o profeta.

O Laboratério de Estudos Urbanos (LABEURB), da ddmp, coordenado pela
professora do Instituto de Estudos da LinguagemCHliandi, realizou em 2001, a pesquisa
“O sentido publico no espacgo urbano”, que se prbaum compreender 0S processos sociais
por meio da linguagem. Segundo ela, o grafite émapte por revelar, do ponto de vista da
linguagem, a constituicdo de um sujeito “diferent@lacionado as mudancas nas relacdes
entre a sociedade e as novas tecnologias, dizacede maio/2001, do Jornal da Unicamp.

Ao buscar novas possibilidades de trabalho comuéigens e ideologias que se
articulam na construgdo do sujeito social, enfocmodiscurso como pratica social,
abordando um fenédmeno, cujo estigma de criminagidadsuperpde as caracteristicas, ainda
inexploradas, intrinsecas a ele, e contribuimosa pana reflexdo sobre a ética, no espaco
académico.

A pertinéncia deste trabalho se da pela carércestldos que expliquem o fenbmeno
de producdo do grafite, ndo s6 do ponto de vistgrd#ica discursiva, mas em outras
perspectivas que permitam sua insercdo no cammEmizo, has mais diversas ciéncias.
Como o grafite de muro, neste mestrado, € um tagtdito, este € mais um fator que justifica
nossa opgao por ele.

Tem-se conhecimento de atividades de pesquisa soprafite de banheiro, desde o
ambito local, até o internacional, inclusive, neStaversidade, foram realizadas algumas
pesquisas sobre tal tema. Como exemplos, temos (26@B): ‘O imaginario feminino e
masculino nos grafitos de banheiro: uma expressécsekualidade na escola® Cunha
(1999): “Grafitos de banheiro: uma comunicacdo em reacas atecanismos de controle e
disciplina do sistema social’A revista Super Interessante trouxe um texto citjaot
bastante sugestivo, O PUBLICO NA PRIVADA, vem trati resultado de uma pesquisa
feita na USP, sobre o grafite em portas de bardhgifblicos de universidades de cinco
paises. A pesquisadora Renata Plaza Teixeira, gesemtou uma tese de Doutorado
tracando diferencas e semelhancas culturais eictragbes desses cinco paises, defende: “Os

grafites sdo portas para a intimidade e até paral@ra de um pais” (Revista super
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interessante, abril/2004, p. 20). Sobre o grafgeniiro, porém, escassa € a literatura. Mais
um motivo para se considerar a importancia destades na construcdo de novos
conhecimentos, que socializados, incentivardo diando outros trabalhos.

Esta pesquisa caracterizou-se pela ousadia, ygglara, pela incluséo, pela ética, pela
interdisciplinaridade, pelo reconhecimento do papétvante do analista do discurso, do
educador, do sujeito-escritor e do sujeito-leitammudanca da sociedade. Tais caracteristicas
ja confirmam sua relevancia para o Mestrado Ingerglinar em Ciéncias da Sociedade, além
de que se torna evidente a possibilidade de insateéutras areas do conhecimento nesse
estudo, como também desta mesma area, atravésodiagéns dessa tematica, em outras
perspectivas. Por todos 0s aspectos até entdamdtms)aonfirma-se, também, sua relevancia
social e educacional. Mas, acima de tudo, € newesstonhecer que um trabalho, como
este, ajuda a desfazer preconceitos e romper camhelosoque ndo conseguiram acompanhar
as novas formas de interacéo social e as modifgsagéradas por esse processo interativo na
contemporaneidade.

Cabe, ainda, assinalar que quanto a metodolagemds uma abordagem qualitativa
do discurso textuatlo grafite de muro, desenvolvendo um processopreatativo-analitico
para detectar as relacées que permeiam o processgadconstrucao discursiva. A coleta de
dados foi feita, através do levantamento fotogodfies ocorréncias do grafite de muro na
cidade de Campina Grande/PB, da realizacédo devestrepara colher o depoimento oral de
um grafiteiro, das respostde(a)s grafiteiro(a)s as fichas de apoio a pesaqudas anotacoes,
em um caderno de campo, de informacdes dadasgsodetante reunides realizadas com esta
pesquisadora.

Por fim, desenvolvemos o processo interpretativaliaco do discurso verbal escrito,
colhido nas fotografias do grafite, contemplandtrés dimensdes do discurso, propostas por
Fairclough: a dimensé&o textual, a dimensdo dagaratiscursiva e a dimensédo da pratica
social. Como suporte para essas analises, fizeswsla discurso oral do(a)s grafiteiro(a)s,
obtido através do depoimento de um deles e dasmaf@es orais de outros, e do discurso
escrito obtido através das fichas de apoio a psagrespondidas por ele(a)s.

O trabalho resultou em quatro capitulos: dois ¢tedre dois analiticos.

No capitulo |, abordamos a proposta moderna denardento da sociedade,
contextuamos as nuangas contraculturais do movaningmthop,do qual o grafite faz parte, e
discutimos o surgimento das manifestacfes do grafisuas relacbes com a modernidade,

tracando um panorama de tais expressdes no esgamuoysituando a cidade de Campina
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Grande, e mostramos alguns refor¢cos utilizados pelaedade, desta cidade, para o
disciplinamento dessa pratica.

No capitulo 1, desenvolvemos uma discusséo epdtagita dos principais conceitos
pertinentes ao estudo da construcdo discursiva rdfiteg de muro, direcionado pela
perspectiva tedrico-metodologica da Andlise de st Critica, tratamos da fundamentagéo
tedrica, a partir das categorias “ideologia” e “@dde apresentamos a opcdo metodoldgica
gue norteou toda a pesquisa.

No capitulo Ill, procedemos a analise dos regidiragiisticos escritos do grafite de
muro na cidade de Campina Grande, abordamos a simdextual do discurso, que € o
primeiro nivel de andlise, de acordo com o modgltimiensional, ja explicitado. Nessa
dimensado textual, analisamos as categorias “voadbil “gramatica” e “estrutura dos
textos” do grafite.

O capitulo IV tratou da analise das outras duasdades do modelo tridimensional
de discurso: a prética discursiva e a pratica bobla dimensdo da pratica discursiva,
abordamos a memdria discursiva, através da andhsecategorias “intertextualidade e
polifonia” e “interdiscursividade”. No nivel da piéa social, analisamos as categorias
“ideologia” e “hegemonia”.

Nas ConsideracOes Finais deste trabalho, encorsteaas-conclusdes a que chegamos,
ficando, portanto, aberto um espaco dialdgico emdrédéias aqui apresentadas e outras que
venham reforca-las, discuti-las, questiona-las edatualiza-las em novos discursos que

venham a ser produzidos pelos que se sintam agrpaicesta tematica.



Capitulo |



Apagaram (udo
Pintaram (udo de cinza
A palavra no muro
Ficou coberta de tinta
Apagaram (udo
Pintaram l(udo de tinta
S0 ficou no muro
Tristeza e tinta fresca.
Marisa Monte
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CAPITULO I. DIALOGOS E RUPTURAS ENTRE O GRAFITE DE
MURO E A MODERNIDADE

Segundo Bauman (1999, p.12), a modernidade busoadean para dar uma estrutura
a sociedade. Da ordem nasceu 0 caos. A ambival&wmstitutiva dos fendémenos
socioculturais burlou o projeto da razdo moderaaerido surgir a resisténcia. O grafite de
muro é um desses fendmenos ambivalentes, em cujéplas caracteristicas se insere uma
vertente questionadora dos cdodigos, praticas dogi@s da cultura hegembnica moderna.
Tenta se estabelecer, pela alteridade, no esphaoaisocial, com o qual dialoga, na tentativa
de negociacao, pelo menos simbdlica, de seus satmiéurais. Essa tematica, a génese do
grafite e as estratégias da modernidade para remasea pratica serdo discutidas no presente
capitulo.

Inicialmente, discutiremos a racionalidade modefrente as movéncias e a
pluralidade dos processos socioculturais. Em sagailobrdaremos as nuancas contraculturais
do movimentdiip hop,no qual se inclui o grafite. Trataremos, em seguddaemergéncia das
manifestacbes do grafite, em seus diadlogos e apttom a modernidade, apresentando um
panorama dessa expressdo da cultura no espacaufaalmente, situaremos a cidade de
Campina Grande e discutiremos alguns reforcozatibs pela sociedade desta cidade para o

disciplinamento desse fenémeno.

1.1 A racionalidade moderna

A modernidade, periodo histérico nascido no séeNBll, com o lluminismo, e
definido pelas mudancas provocadas pelo capitalspela industrializacéo, gerou rupturas e
descontinuidades, transformando as relacdes sda@@sa face e imprimindo a elas o carater
de impessoalizagdo. Sob o reinado da ordem, estemidbometidos todos os fendmenos e
espacos socioculturais, sem que nenhuma incertelesge surgir para abalar tal estrutura de
ordenamento. A generalizacdo, o distanciamentoobjetividade foram a tdnica de uma
época que, sob os auspicios da razao, tentou eaqueldssificar, padronizar o sujeito, com
0 objetivo de manter a ordem, de dar uma estriétwsaciedade, objetivando impossibilitar
qualquer manifestacdo do outro, do diferente. (BAANV1999, p. 16)

Os projetos de industrializacdo e de urbanizac&bomaram para o desfazimento das

sociedades tradicionais. Individuos foram exiladessuas referéncias, ficando expostos as
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modificagdes que, continuamente, se processavaramHibertados do peso da comunidade
e jogados onde desaparece a no¢ado de nos, tendtestidade desequilibrada, tornando-se
fragmentados, desencaixados, desterritorializa@BARCIA CANCLINI, 1998, p. 309)
Destronaram-se a tradicdo, a metafisica, a famdéliajovos valores foram impostos a
sociedade, forcando aos individuos a criagdo dasfmrmas de identificagdo social, a busca
de novas “artes (ou maneiras) de fazer”, no dieeCerteau (1994, p.136), para reinventar o
cotidiano.

Como o0s processos socioculturais sdo caracteszamda mobilidade e pela
multiplicidade, nas quais as interacdes e trocasgastantes e continuas, ndo foi possivel ao
projeto moderno o confinamento dos fenbmenos @item um contéiner que os limitasse
em suas movéncia e criatividade. A dindmica depmisessos resultou em reinvencgao, cujo
produto se esvaiu por entre os dedos da tdo somheidaalidade. O entrecruzar de olhares,
perspectivas, desejos e fazeres originou, na smgedima tessitura plural na qual a marca da
multidimensionalidade ja ndo pode mais ser desfeita

Mesmo assim sendo, na pretenséo de controledds ts fendmenos sociais, como se
isso fosse possivel, a modernidade tentou estaredejogo, ditou as regras que presidem a
sua légica, e quis impor a sociedade o enquadranmegsas normas. Na ilusdo de uma
racionalidade indiscutivel, utilizou-se de praticagalizadoras e homogeneizantes para
garantir a unidimensionalidade em todas as esfdédentidades classicas hegemonicas
pensavam nao sO o social e o cultural a partirisBowe discursos unicos, que eram 0S Seus,
mas também o politico e o econémico. O padraoiegular. Tudo o que fosse plural, por
fugir dele, deveria ser combatido.

Conforme Garcia Canclini (1998, p. 285) toda ess&a configuracdo foi reforcada
pela expansdo urbana, uma das causas da hibridizaltéiral. Viver numa grande cidade
implicava numa nova forma de sociabilidade, bemsn@mplexa, que se encontrava
intrinsecamente ligada ao ordenamento e a unifagéa Implicava, consequientemente,
numa necessidade de renegociacdo cultural, a fingude culturas desterritorializadas
pudessem ter validados seus valores, numa sociedateultural.

A razao procurou uma ordem nas coisas, um primci@icausalidade, mas por sua vez
a razdo, que é critica, fez nascer, dela proprilesardem, o caos. (BAUMAN, 1999, p.14)
Esse autor tece sua critica ao projeto modernciramak que a complexificagdo da sociedade
expds a ambivaléncia constitutiva de todos os fem@s sociais nas mais variadas situacdes e
instancias, impedindo o controle da alteridadenteicas geograficas e simbdlicas foram

abertas pela desterritorializacdo. Ficaram visiasistaticas e estratégias para estabelecer
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alteridade. E assim se deu. Mais uma vez, os etrggamnodernos nédo estancaram os fluxos
socioculturais.

Por ndo conseguir conter o indeterminado, o indedl, todo o suntuoso edificio da
modernidade, com o seu pilar mestre, o lluminisi@a que ser implodido, para dar lugar a
uma nova época, huma sociedade que esta semprenstrucdo, que jamais pode ser vista
como algo acabado, definitivo, que ndo admite umfiga socioculturabne way.Essa
sociedade marcada pela multiplicidade, pelas maagmide distintos fenémenos culturais,
pela polissemia dos inumeros discursos e pelasgéidbdes e ambivaléncias das mais
variadas ordens, jamais poderia se admitir cormatapadrdes rigidos de ordenamento, uma
vez que a pluralidade que a caracteriza remetegaananhos alternativos e entrecruzamentos
de culturas.

Esquecendo esse carater multidimensional do hoendos fendmenos sociais a ele
associados, o rigor e a disciplina acabaram poretielsir o outro lado da ordem. Os impetos
da dindmica social e cultural favoreceram paraauervo da modernidade ficasse exposto,
e, consequentemente, a incerteza se constituissa de suas principais caracteristicas. As
crises sucessivas demonstraram que 0 apogeu da de&erta forma, apontou para um
declinio da racionalidade. Na tentativa de contamaigiidade (o estranho, o outro), a razéo
mostrou-se ineficiente. Por mais que investissdoggas centripetas, delimitadoras, que tudo
disciplinavam, ndo pdde impedir a ebulicdo dasa®rmgentrifugas também constitutivas dos
processos socioculturais, com suas inovadoras fodeaecriacdo e de resisténcia, expondo
“novos umbrais de adscricdo de identidade” (ARCERAL p. 79).

Os centros urbanos serviram de palco para quenmeonos culturais se tornassem
visiveis, estabelecessem suas fronteiras e definisseus adverséarios. O crescimento urbano e
de transporte, facilitando o deslocamento, favaregara que as minorias assumissem a
cidade como sua e se deparassem com fronteirasisso@iciais ou geracionais excludentes.
Surgiram, entdo, “os estranhos” questionando angedo social dominante e seus
mecanismos de legitimacdo. Ao contrario dos queeqean reagir normal e
convencionalmente a proposta moderna, reafirmandoltara de massa, alienados pelo
consumismo e pelo comercialismo, ha os que questiancultura capitalista, na tentativa de
estabelecer uma identidade contra a uniformizag&dercebemos, assim, a forca da
ambivaléncia constitutiva da sociedade, no didEgee homogeneizacao e alteridade.

E o caso dos movimentos contraculturais, da décab0, que promoveram
transformacdes de abrangéncia e consequénciastutideds, através da projecao dos ideais

de liberdade que defendiam. Tais movimentos tr@amgeem comum, 0 questionamento da
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situacao social, politica e cultural daquela éppcapondo uma nova forma de pensamento,
de sentimento e de acéo, e exercendo um papelmamdal na mudanca das relagdes sociais
vividas no Ocidente. Consistiram, pois, em aconteoios historicos de inegavel riqueza de
significados.

Conforme comenta Almeida Junior (1996, p. 4):

A contracultura foi mais que tudo, uma luta no cardp ideologia e das rela¢des de
reproducdo da vida social. No plano das institiscdeciais e da "espiritualidade”.
Radicalmente pacifica e mais despida dos precascalbs europeus quanto a
dimensdo politica das lutas ideolégicas. Menos udsec formal e mais pratica

informal. (grifo do autor)

Emergindo em lugares distintos, mas quase simataeste, o mundo assistiu as
manifestacbes de massa, em especial dos jovensa @muerra do Vietnd, aos protestos
contra o preconceito racial, nos Estados Unidogpaim de 68, na Franca, a primavera de
Praga e aos manifestos estudantis, em varios posesindo. Exemplo disso € o movimento
hippie, inscrito na Historia em 1969, durante o festidal Woodstock,que conseguiu
mobilizar 500.000 jovens para a critica social,nppgendo uma oposicdo as préaticas e aos
valores legitimados pela sociedade da época.

Nesse periodo, a contracultura teve seu lugar g@ritdncia, ndo apenas pelo seu
poder de mobilizacdo, mas principalmente, pelaraatude idéias que colocou em circulacéo,
pelo modo como as veiculou e pelo espaco de inmteéeecritica que abriu. Seus efeitos e
recriacdes se refletem, hoje, em novas estratégigsaculturais originadoras de tantos outros
movimentos da cena urbana que traduzem inquietags@edo iguais, semelhantes as que
impulsionaram a contracultura em seus primordios.

Exemplos atuais de contracultura, cuja presencapo@ie mais ser ignorada pela
sociedade, sé@o as distintas manifestacdes cultdaajaventude, surgidas nas periferias dos
centros urbanos. Entre elas, encontra-se o0 movantapt hop que se constitui “num dos
grandes fendbmenos de renovacado cultural etno/judas dltimas trés décadas” (ARCE,
1999, p. 90)do qual o grafite € parte fundamental. Contadoerelira (1997, p. 10), por

7

exemplo, afirmam que o grafite € “a anip hopna ponta dspray'.
1.2 O Movimentohip hop
Segundo Herschmann (2000, p. 184), a origem dessém®@anto remete para 0S

Estados Unidos, nos anos 70, quando, conjugandagwaculturais dos jovens negros e

latino-americanos nos guetos e ruas das metropmlgsientude norte-americana congrega
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trés formas de linguagem artistica: a musikRaR rhythm and poetrypelosrapperse DJ’s),
a coreografialfreak e a arte plastica (graffiti), imprimindo, através delas, suas marcas de
identificacdo e de pertencimento no tecido da @d&iia emergéncia coincidiu com a época
em que se desenvolvia, no mundo, uma grande d&cssdre os direitos humanos, tendo se
destacado, nessa luta, influentes lideres negomsp dMartin Luther King e Malcolm X, e
grupos defensores dos direitos humanos, como oterBanNegras (Black Phanters). Tal
contexto exerceu grande influéncia sobre os prioegiraticantes dbip hop.

O primeiro contato do Brasil com esse movimeatabém ocorreu nos anos 70, com
a chamada “culturélack’. Encontrou espaco na vida noturna paulistanaigoito negro e
popular dos bairros periféricos. Inicialmente, ogjuzia o estilo americano e reunia jovens
para dancar e discutir idéias relativas a essenmenb.

Segundo Arce (1999, p.86):

O estilo hip hop expressdo sincrética baseada no acompanhamemerghr de
bateria,stratch e voz, que inclui @ap, o break o strache o estilob-boy, com sua
exaltacdo consumista de marcas das poderosasriadiestportivas, teve uma ampla
difusdo nas ultimas trés décadas.

Nos anos 90, em Sao Paulo, afirmou-se como um tanper fenbmeno urbano
juvenil, cuja trajetéria se fez tanto a margem qmaros intersticios da industria cultural,
segundo Herschmann (2000, p. 18), tendo seu pwadsspopularizacdo acelerado, no
cenario midiatico, pela divulgacao dos “arrastdes’hoticiario e nos cadernos policiais. Sob
a Otica da enunciacdo jornalistica,hgp hop foi apresentado a sociedade associado ao
comportamento dos grupos jovens de cultura de como “agentes da desordem e da
violéncia”, porém esse discurso que o estigmati&daambém, aquele que o glamourizou.

Em contrapartida ao estigma de violéncia que l|heirfgposto, baseando-se na
concepcao da Histodria, da Antropologia e dos Estldturais que consideram a confecgéo
de um novo tecido multicultural na sociedade, umgla da midia passou a tratar desses
grupos como “tribos urbanas”, referindo-se a paldocosmopolita da urbanidade como “um
territdrio em que vozes e acodes fortalecem a cordigio de um espaco marcado pela
instabilidade social”. (HERSCHMANN, 2000, p.91)

Segundo esse autor, na atualidadéjpohop continua conquistando espaco na cena
cultural brasileira, através de grupos, associacdpesses” e pequenas gravadoras,
estabelecendo um estilo proprio que se configwela, ipdumentaria, pela arte, pela forma de
relacionamento dentro do grupo e com outros segmsesdciais, afirmando-se como um

discurso politico a favor do movimento negro e digas excluidos da estrutura social.
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As “posses” ou associagdes sdo um espaco de sacéd ddhip hopno Brasil, no
qual o grupo busca a solidariedade, mas tambénoio aystitucional as minorias, através de
um trabalho comunitario em oficinas que rednem oajsianca e pintura, respectivamente,
rap, breake grafite, com o objetivo de aperfeicoamento t&ctise de desenvolvimento de
acoes politicas e comunitarias.

Trazendo em si conotac¢des contraculturalspdioplembra os movimentos dos anos
60, congregadores de expressividades politicamtestatorias, que se caracterizaram pela
transgressdo e re-interpretacdo de padrdes deesakstabelecidos, mas também pela
afirmacdo e projecdo de novos valores. Por essé&/onat muitas vezes, colocado sob
suspeita, pelo poder estabelecido, em virtude gdoudso radical e simbolicamente violento
que veicula, apesar de o mercado econémico brasdeoptar muitos dos signos e emblemas
desse movimento alternativo.

No cenario intercultural brasileiro, &ip hop adaptou-se a nossa realidade
incorporando elementos da cultura nacional e talmae hibrido. Sao perceptiveis as
congruéncias entre o samba eap, entre a capoeira elweak,entre o colorido da pintura
brasileira e as cores usadas no grafite, por exen@d proprios grafiteiros campinenses,
participantes desta pesquisa, afirmam que o gisditeu modificacdes, no Brasil, no que diz
respeito ao uso de materiais mais baratos para preducédo, e a adocdo de uma linguagem
apropriada a realidade politica e social do passa& mudancgas, porém, ndo comprometeram
seu carater de contestacao e denuncia, uma veapsar de haver outros fatores que entram
em jogo na sua producdo, como por exemplo, a esgwedo ludico juvenil e da rivalidade
entre grupos de grafiteiros, ele permanece comoess@io de luta e resisténcia politica da
juventude urbana contra a ideologia dominante. $gra-se, ndo apenas, mas também como
uma alternativa contestatéria, através de produgiiesexpbem a sociedade os contrastes
enfrentados por essa juventude que convive consigudddade e a exclusdo social em seu
cotidiano.

Continua ohip hop se expandindo nos centros urbanos, como um mowment
reivindicatorio contemporaneo que adquiriu uma biisiade e um reconhecimento na
indUstria cultural. E como afirma Herschmann (20@0, 226) “[...] o outro, antiga
preocupacdo no meio urbano, ja ndo € territoriglenatistante ou alheio, mas parte
constitutiva da cidade que habitamos”. Assim segdoesse espaco urbano que o grafite se
constitui e se instala, tomando o muro como supEata a expressividade de sua relacdo com

0 processo interativo que se desenvolve na so@edad
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1.3 O Grafite de muro no cenario urbano

As cidades contemporaneas apresentam-se comooedpaconvivéncia, palco de
todos os confrontos multiculturais num processtralesicdo da desterritorializacéo, fruto da
época moderna, para a reterritorializacdo. O sujeitta intervir e transformar a sociedade,
buscando fortalecer sua identidade. Clama pelaedifa, quer se fazer ouvir, demarcar seu
“territério”, negociar seus valores culturais, \neer a tolerancia. Estando no “entre-lugar”
(BHABHA, 1998, p. 20), essas identidades proscriiaboram estratégias de subjetivagcéo
para, a partir dos multiplos “locais” da culturapmoverem uma articulacdo entre seu
discurso e o discurso da cultura prevalecentenalé legitimar determinadas representacdes
simbdlicas, num processo ininterrupto de interaggggciacdo com o contexto cultural em
gue se inserem.

Utilizam-se, assim, de “utopias de saida” (SIL\2A03, p. 93), que séo propostas das
identidades minoritarias para terem validado odiscurso nesse espaco de friccdo cultural,
embora estejam elas conscientes da dificuldademewvrealizado seu desejo.

No espaco urbano hibrido, marcado pela interalltlade e pela sobreposi¢éo caotica
de imagensdut doors cartazesbanners etc.), entra em cena o grafite de muro, como &rm
concreta de interacdo social, fazendo emergir uno regor social juvenil: o jovem das
favelas, das zonas e dos bairros populares.

Subliminarmente a fachada ideoldgica de segurangalicidade da sociedade de
consumo, o grafite, como uma forma de expressdoratiue, em alguns momentos, resiste
a codigos, préticas e ideologias da cultura preeale, traz a tona as tendéncias de crise e
certas incertezas da modernidade, expondo desegisdades e insegurancas de individuos e
de grupos minoritarios. Suas expressdes se realigabversivamente, apesar de todos os
esforcos da lei para reprimi-las. Sob pseudénim®sujeitos envolvidos com essa pratica se
escondem. A utilizacdo ddags (pseuddnimos) pelos grafiteiros tem uma explicagde
supera a dimensao ideoldgica e retdrica, pois comctica do grafite € “ilegal”, essa € uma
estratégia para que eles possam escapar da n@gislacéo vigente.

Como movimento, podemos dizer que o grafite sudgia manifestacfes politicas
estudantis de 1968, na Franca, quangprayregistrou nos muros as reivindicacoes gritadas
nas ruas. Nos Estados Unidos, nasceu quando gadgugsens de origem hispanica ou
negra comecaram a fazer inscricbes nos muros dosda nas paredes do metr6 de Nova
York. Era também o comeco do movimehtp hop,do qual o grafite €, como ja assinalado, a
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expressao estético-visual. (Jornal D. O. Leitulba, 2000) Chegou ao Brasil na década de 80,
durante o regime militar, e tornou-se uma banddmajuventude em protesto contra a
ditadura, um espaco para a critica social e pagdia politica.

Sua estética tem servido de inspiracdo para alguovementos e praticas. A poesia
marginal dos anos 70, por exemplo, inspirando-sgrafite, “rompeu 0 compromisso com a
realidade, com o intelectualismo e com o hermetisrodernistas e partiu para ser marginal,
diluidora, anticultural, pés-moderna.” (SANTOS, 299.10) Chegou aos muros, através de
pichacdes, extremamente atenta as crises politisteaciais da histéria de seu tempo. Saiu
as ruas sob forma alternativa, buscando saidado“@ta possivel dentro do territorio livre da
poesia marginal, como bem atesta o poema de Parunkki, a moda de um grafite”
(SANTOS, 1982, p. 27). Em época de campanha edkitos grafiteiros também servem de
inspiracdo, e sao substituidos pelos candidatokdgores autorizados), ou quem o faca em
nome deles, com a finalidade de vender sua imaderexp6-los como mercadoria que tenta,
de todas as formas, ser consumida pelo cidad&ofelei

Na atualidade, o grafite de muro ja se estabelemmcretamente no panorama
sociocultural, embora o discurso hegemonico aindgpdma. Isso talvez se dé pelo estigma
de marginalidade que o grafite carrega, ja quey pauitos, ele representa uma transgressao e
uma agressao ao sistema. Circundado por matizestiveesy dificulta-se sua inscricdo na
sociedade, como uma manifestacdo cultural nitidaspaco urbano, como elemento de um
processo histérico-social inserido na producdoasageral, com seus efeitos, relacdes de
poder, reconhecimentos, posi¢des ideologicas, itwigdb de identidades, etc.

No convivio com o discurso dominante, com o gqualyezes, rompe, mas hao deixa
de, também, estabelecer um didlogo, o discursorafitegprocura frestas socioculturais que
possam ser utilizadas como espacos de convivérmia @s demais fenbmenos nessa

sociedade mudltipla e interativa, como também oawareidade de Campina Grande.

1.3.1 Campina Grande: que cidade € essa?

O municipio de Campina Grande, localizado no Ptandd Borborema, possui uma
area territorial € de 621 km?, englobando, alérsudesede, os Distritos de Galante, Sdo José
da Mata e Catolé de Boa Vista. De acordo com dado$BGE (Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica), no ano 2005, sua populaca de cerca de 400.000 habitantes,
sendo a segunda cidade mais populosa do estadoaddb#® Seu IDH (indice de
Desenvolvimento Humano), em 2000, era de 0, 72L& 0 PNUD.
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Embora situada num estado pobre do Nordeste dal,Béagsonsiderada um dos
principais poélos industrial e tecnoldgico dessaid@gmerecendo destaque nas areas de
informatica, servicos (saude e educacao), coméramlUstria, particularmente, na industria
de calcados e téxtil, suas principais atividadem@aicas, cuja producdo € exportada para
diversos paises. Sua producado agricola e agropet¢adrbém exercem grande influéncia na
economia do Estado. A maior parte do seu PIB h@eeradada com os servi¢os (64,1% do

total) e com as atividades industriais (30,1%).

E referéncia no desenvolvimento deftweree de equipamentos de informatica e
eletrbnica. Envolvidos nessa producdo, sdo mobitiganais de 500 profissionais de nivel
superior em 50 empresas, cujo faturamento repe283 da receita total do municipio (25
milhdes por ano). Foi a Unica cidade da Américankaescolhida pela revista americana
Newsweekem sua edicdo de abril de 2001, como uma das coeles do mundo que
representam um novo modelo de Centro Tecnholdgiela. éxpressividade na tecnologia e por
suas pesquisas com o algodéao colorido, Campinad&rannovamente referenciada por essa
revista, em 2003, como o “Vale do Silicio Brast&irEm 2004, estabeleceu-se um vinculo
importante, nesta cidade, entrédecOut Centee a Fundacao Parque Tecnoldgico da Paraiba,

0 que permitiu uma interacao entre empresas deltegga de Campina Grande e da China.

Campina também merece destague como cidade utdviergbara onde convergem
estudantes de todo o pais. Conta com duas unisdesidpublicas — UFCG (Universidade
Federal de Campina Grande) e UEPB (Universidadeaddat da Paraiba) e quatro
particulares — FACISA (Faculdade de Ciéncias Ssdalicadas), UNESC (Unido do Ensino
Superior de Campina Grande), CESREI (Centro de &iac Superior Reinaldo Ramos) e
U.V.A. (Universidade do Vale do Acarau). Além dedsstacar no ensino superior e na pos-
graduacéo, dispbe de capacitacdo para os nivei® méécnico, nas areas de salude, exatas,
informatica e telecomunicacfes. Abriga instituicaportantes nesse nivel: SENAI, SESI,
Centro de Tecnologia do Couro e do Calcado, Labocatde Vestuario, Escolas de
Enfermagem, Escola Técnica Redentorista e CEFEDoEardisponha de uma rede de ensino
fundamental, médio e superior, segundo dados doE)B&n 2000, havia 17,12% de
analfabetos maiores de quinze anos nesta cidade.

S&o ainda dignos de realce os aspectos cultueaisidhde. Campina possui trés
bibliotecas publicas (Biblioteca Municipal Félix 1o, Biblioteca do SESC Acude Velho,
Biblioteca do SESC Campina Grande), cinco museusséM de Artes Assis Chateaubriand,

Museu Histérico e Geogréafico de Campina Grande, eédudo Algodéo, Museu de Luiz
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Gonzaga e Museu do Sao Jodao), dois teatros (Tidatncipal Severino Cabral e Teatro Elba
Ramalho), quatro salas de cinema (Cine Campina),Qemtro Cultural, um Centro de
Convencodes e a Academia Campinense de Letras.

Dos diversos eventos realizados na cidade, merelestaque o Maior sdo Joao do
Mundo, que j& se tornou uma marca identitaria defaa, sendo noticia em todo o pais e no
exterior; a Micarande (carnaval fora de época); Eestival de Inverno, que contempla,
mostras de danca, musica e teatro, apresentandtaesios de alto nivel oriundos das varias
regides do Brasil, sendo considerado um dos medhdwepais. Outro importante evento do
seu calendario turistico acontece no periodo daavat, quando se realiza o Encontro para a
Nova Consciéncia que reune pessoas de etniasifesligculturas, profissbes e atividades
distintas, num dialogo intercultural e inter-retigp, com 0s objetivos de discussdo de
problemas cruciais para a humanidade e de promoc@la paz.
(pt.wikipedia.org/wiki/Campina_Grange

Mesmo assim sendo, Campina, como todos 0s centtzEnos contemporaneos,
convive com assimetrias, apresentando graves pnallesociais e elevados indices de
pobreza, além de um grande numero de desempregatisrabalhadores no setor informal.
Segundo dados da Secretaria de Planejamento daidianiestdo cadastradas 38 favelas ou
assemelhados.

E este, pois, o perfil de Campina Grande, em esj@aco, varias expressdes da cultura
exercitam sua expressividade. Nesse convivio, oatlaa seu modo, dialoga com o outro,
resultando desse dialogo, producdes como as dibegiaf muro que revelam muitas nuancas

dessa cidade.

1.3.2 O grafite de muro em Campina Grande

N&o ha bibliografia que trate do surgimento ddigrale muro em Campina Grande.
Segundo informac6es orais do grafiteiro GORRfDando ele veio para esta cidade, em 1998,
ainda ndo havia tais manifestagcbes por aqui. Sabsid-nos por essa afirmacéo,
pressupomos que GORPO é o pioneiro do grafite emp®a Grande, 0 que nos permite
afirmar que, nesta cidade, o surgimento desse fen@rocorreu, a partir de 1998, com a
vinda dele para ca. Em depoimento oral concedigsta pesquisadora, Gorpo afirmou o

seguinte:

! Depoimento oral, colhido em 26/08/05.
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Sou natural de Campina Grande. Fui morar em Regquf@ndo tinha um ano de idade.
Eu passei dezoito anos morandoAagente chegou em Campina Grande em 98. Nao
encontrei ninguém que trabalhasse com a arte ditegraem com pichacdes.
Encontrei a cidade totalmente fechada pra issoetAtomecei a batalhar pra dar
cursos e oficinas, pra ver se revertia esse queadsa, situacao.

Na atualidade, Campina Grande é palco para a géodio grafite, que em meio a um
cenario multiplo, fragmentado, como fragmentadopéaprio habitante da cidade, esforca-se
por deixar impressa sua marca, para ser percebidmeo a esse turbilhdo de mensagens
Mutante, irreverente, inusitado, o grafite, atragdas técnicas utilizadas para sua producéo — a
rapidez do traco do spray, a mistura de elementsisag e os temas abordados pelos
grafiteiros — representa muito das experiénciaglas/nesta cidade e da influéncia urbana
nessas producgoes.

Espontaneamente, burla a sociedade do projetcsuazcatarse, ndo se importando
com o risco que corre ao afrontar a instituciorzale&l Desafia, supera limites quando
estabelece como meta: PICHAR NO PICO (lema atugrdpo de grafiteiros campinenses —
PPZ — Pichadores Psicopatas do Zepa), determirguredo grafiteiro que o fizer, ou seja, que
conseguir deixar sua marca nos espacos de magl difiesso, sera, por esse motivo,
considerado o mais poderoso e assumira a lideranca.

A intervencao do grafite em Campina Grande metamserd ambientes projetados
para a ordem: muros, paredes e portdes em esealadrgados governamentais, em areas de
lazer, em oficinas, em estabelecimentos comercemnifim onde quer que os grafiteiros
pretendam deixar sua marca. Exemplo disso é o @€dmiversitario de Cultura e Arte
(CUCA), as margens do Acude Velho, na cidade de gmanGrande, que traz em suas
paredes um acervo vivo do grafite, tendo se tornada verdadeira galeria de arte. O que
deveria ser simplesmente um prédio destinado gabuim 6rgdo de incentivo a cultura e a
arte universitarias (talvez caracterizado pela ¢tra@a, como tantos outros!), transmuta-se
pelas maos dos grafiteiros, através dos tracoprdy,snum amplo, rico e GRATUITO espaco
de didlogo e arte. Ha grafites (autorizados ou, g podem ser apreciados ou rejeitados, de
acordo com a perspectiva de cada olhar transeunte.

Disputando com o grafite, no entorno desse esgatcerguido um monumento em
homenagem a Vergniaud Wanderley, um ex-prefeitotadesdade, como forma de
representacdo da memoria. Convivem ambos nesteiemdm confronto multicultural, do
qual também fazem parte as estatuas dos tropsirabplo da fundacdo de Campina, cada
qual representando a vida e a cultura do lugapdsigéo entre a fixidez dos monumentos e a
mobilidade dos tracos do spray expressa, nitidaanastforcas atuantes na cidade.
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[...] os autores de lendas espontaneas estdo dizqud 0s monumentos S&o
insuficientes para expressar como a cidade se rid@é uma evidéncia da distancia
entre um Estado e um povo, ou entre a histéria @mesente, a necessidade de

reescrever politicamente os monument@ARCIA CANCLINI, 1998, p.302)

Alguns exemplos de manifestacéo escrita do grafitss muros da cidade de Campina
Grande, sao suficientes para que possamos obsssarfendmeno, sob varias perspectivas
tedricas, nas mais diversas areas, por sua rigeeeebcultural e politico-ideoldgica:
“Desculpa de grafiteiro é parede lisa.” / “Fodaessistema.” / “Liberdade de expressao.” /
“Criar sem pedir licenca um mundo de liberdadé¢PM o pior marginal.” / “E noéis na fita e
os playboy no dvd.” / “Proibido pichar ou pixar?“Reacao da periferia.” / “Se apagar, eu
volto.” / “Esta porra quem comanda é a zona legt&Pichar é facil, dificil € ser pichado.” /
“Respeito € pra quem tem.” / “A épica luta do Bl&iko X Sistema” — Literatura de cordel /
“Até quando? Descaso total, subdesenvolvimenta deobra barata, coronelismo vivo”
(Nordeste). Tais exemplos séo significativos, ngenas pelo que materializam na escrita,
mas também, e principalmente, por seus implicitpgla irreveréncia com que afrontam a
ordem. Sem se falar também nas imagens visuaisgiadas as expressodes linguisticas ou
ndo, prenhes de significacdo. Além disso, obsersamoesforco dos grafiteiros pela
ressignificagdo do espaco social.

No corpo urbano campinense, o grafite se faz tatmagbusa da plasticidade, assume
formas inusitadas, associa linguagens, misturéiesigom brincadeira, com atividade ladica,
mas também com subversdo, numa expressividade epmadsonhos, desejos, revoltas,
vivéncias. Subverte o disciplinamento proposto petgeto de urbanizacdo da modernidade,
ousa, transgride, as vezes até agride, na tentdgiw® fazer ouvir, de participar do convivio
social que insiste em exclui-lo. Por invadir, incalar, desafiar, torna-se, cada vez mais, alvo
do olhar vigilante e controlador do poder.

Cada exemplo dessas ocorréncias representa umaorea¢cum padrdo de
disciplinamento que j& ndo comporta mais o amhitaleo imprevisivel. Embora a Lei
Ambiental Brasileira, nimero 9.605, estabeleca gugrafite € um crime contra 0 meio
ambiente, isso ndo intimida a pratica dos grafiteiqgue, atores sociais, perseveram na
ousadia, construindo uma identidade prépria. Pas mae se tente conté-los, sua producao
ultrapassa limites e burla o olhar da disciplindv&rsivamente.

E a violagdo dos patrimonios publico e privado,awds das escritas que se
multiplicam nos muros, que motiva a sociedade aotestnar sua insatisfacdo com a pratica
do grafite. Sdo inUmeras as manifestacfes cordgrariessa atividade e os apelos ao poder

estabelecido para combaté-la. E importante lendurar da mesma forma que os grafiteiros
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guerem ter seus direitos preservados na sociedaddéemais cidaddos também o querem.
Como exigir respeito, se ndo se respeita 0 espagutio? E essa questdo é uma via de méao
dupla. Sempre somos o outro de alguém, sendo et og diferente, mesmo que esse outro
nao seja como o0 imaginamos e desejamos.

A sociedade moderna que sonhava com o “Estadingamal’ cujo objetivo era
cultivar plantas “Uteis” e “déceis”, viu-se infedta por ervas daninhas — o diferente, o
estranho — que se propagavam em o0posicdo aos pospasodernos de supremacia da
artificialidade. O grafite € um dos representadgsliteridade que flexibiliza a ordem social.
O potencial semantico-ideoldgico constitutivo dassmanifestacdes comprova serem elas
efeito da complexidade do processo sécio-hist@aaontemporaneidade, caracterizado pela
multiplicidade cultural.

Segundo Bauman (1999, p. 16), “o outro do intelauibderno é a polissemia, a
dissonancia cognitiva, as definicdes polivalentespntingéncia, os significados superpostos
no mundo das classificagdes e arquivos bem ordshado

Tentando se articular no mundo contemporaneo,rafitajros se empenham para
tornar seu produto cultural um objeto de consurapakando-o pelos mais distintos espacos
da cidade, embora com o diferencial de ser talvémioo produto gratis numa sociedade
argentaria como a atual, em que tudo se transfermanercadoria cuja meta final € o lucro.
“No movimento da cidade, os interesses mercantigaon-se com histéricos, estéticos e
comunicacionais.” (GARCIA CANCLINI, 1998, p. 301)

Talvez esse seja também um dos motivos por quafiiegseja desconsiderado por
muitos habitantes da cidade, que habituados addgimderna, s6 valorizam o que pode ser
trocado, e que, quanto mais caro, mais é valorizidma atitude aparentemente oposta, o
grafite se expde, gratuitamente, interferindo aade, mas igualmente esta se inserindo nele.
Num piscar de olhos, apinha-se nas fachadas dossmoia incerteza de quanto tempo ali

estara visivel.

As proprias técnicas utilizadas, a rapidez do trdgospray, a sobreposicdo de
elementos visuais e os temas abordados refletarfiuéricia da experiéncia urbana
nessas atividades, cuja propria forma de existéemt®rra alguns elementos desta
metrépole que padece de infindaveis intervencdgscsis e rapidas transformacoes,
em que tudo esta prestes a se desfazer no ar,estamacalguma de continuidade ou

permanéncia(PENACHIN, 2003, p.3)

O carater de fugacidade e de efemeridade do gjrafirmeado de incertezas por néao
se saber até quando ele resistira nos muros oardecsberto pela cal, coaduna-se com as
caracteristicas dos fendbmenos sociais que, mubitsionais, dificultam o ordenamento.

Como o cupim embutido na madeira, o grafiteiro deva cidade numa rebelido, intervém na
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sua estrutura e apropria-se dos espac¢os publicderd® “ilicita”, para expressar uma

variedade de elementos e uma pluralidade de teasatt@racteristicas de uma cultura de
resisténcia. Assim sendo, a sociedade é levadac@ntear alternativas para contencédo e
“adestramento” dessas manifestacdes, utilizandalse procedimentos de controle e
disciplinamento que possam facilitar a concretiaaga projeto moderno de higienizacéo
social e permitir que seus objetivos sejam levadetito.

1.4 Reforgos para controle e disciplinamento do gfie

Na terceira parte da obra Vigiar e Punir, Fouc@d¥7, p.11Y trata da disciplina que
considera como o conjunto de métodos que favoreceamtrole minucioso das operagfes do
corpo, sob a imposicao de uma relacdo de docilidtétidade. Conforme esse autor, tais
processos disciplinares ndo eram novidade, quamgiram, uma vez que ja se realizavam,
h& muito tempo, nos conventos, nos exércitos efigaas, mas nos séculos XVIl e XVIII,

transformaram-se em “formulas gerais de dominagao”.

Técnicas sempre minuciosas, muitas vezes intimas, qne tém sua importancia:
porque definem um certo modo de investimento polié detalhado do corpo, uma
nova “microfisica” do poder; e porque nédo cessadesade o século XVII, de ganhar
campos cada vez mais vastos, como se tendesseforia @ corpo social inteiro.
(FOUCAULT, 1977, p.120, grifo do autor)

As técnicas das distribuicdes da disciplina seidmam pela determinacdo do
posicionamento dos individuos no espaco. Atravéspdocipio do quadriculamentp
estabelecia-se o lugar de cada individuo, objetivanformacdo de grupos, o desmanche de
coletividades e a analise de “pluralidades” cordusdob esse prisma, a organizagcdo do
espaco analitico pela disciplina permitia a vigilande comportamentos e a mensuracao de
suas caracteristicas, para que através de tal dmozeto, eles pudessem ser conhecidos,
dominados e utilizados.

Outro principio importante da vigilancia era o ldaalizacdo funcional ou seja,
“lugares determinados se definem para satisfazes@®a@ necessidade de vigiar, de romper as
comunicacoes perigosas, mas também de criar ugeespd (FOUCAULT, 1977, p. 123).
Com essas taticas, realizava-se o adestramentompo social, de “multiddes confusas,
moveis, inuteis de corpos e for¢cas”, e o poderiglisar “fabricava” individuos através da
disciplina. Nesse contexto, a “utopia da cidadéeitamente governada” exigia que a pratica
da rejeicdo dos bafios pestilentos se implantassaydo “exilios-cerca”, a fim de que a

comunidade fosse purificada, por processos deithdhlizacdo para delimitar exclusées. De
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certa forma, esses mecanismos do poder em tormstdEnho, ainda hoje, se evidenciam,
objetivando marca-lo para modificé-lo.

No panorama sociocultural, o grafite de muro peefeconsiderado um dos estranhos,
uma vez que convive com alguns mecanismos de éxglisendo, sobretudo, medido e
controlado por dispositivos disciplinares. Em msiitmomentos, seu discurso sugere a
existéncia de uma luta para se articular com a@dade, a fim de que seus conceitos e valores
possam ter validade perante o discurso dominanéssal luta politica, além do poder
dominante, emerge um contra-poder, ou seja, umdracbagemonia, na concepc¢ao
gramsciana, dos subalternos para que possam sertanf no plano ideoldgico, com a
ideologia dominante. Dessa forma, a luta politisauene um papel central nas praticas
culturais. Gruppi (1978. p. 90), discutindo a hegeia das classes subalternas, em Gramsci,

afirma:

Da contradicdo entre forcas produtivas e relagiieproducéo, da contradicdo de
classe nasce a acdo da classe subalterna, prideemmdo esporadico, ndo coerente,
ndo guiado por uma teoria, por uma estratégiaigmlimas que depois — com a
conquista da teoria, da concepc¢do do mundo e dodméde analise — torna-se
coerente, expressa-se a nivel cultural, criticaltua tradicional, propde uma nova
cultura.

Comumente, mesmo quando se abrem espacos deodaltrg a cultura hegemonica
e o grafite, o objetivo da primeira € exercer sedep de controle e disciplinamento sobre o
segundo. Bauman (1999, p. 81) denomina esse pmesth disciplinador de
“desestranhamento” ou “domesticacdo do estranhotece uma critica a essa pratica,
considerando-a uma reafirmacéo da inferioridada endesejabilidade de quantos estejam a
margem do modelo defendido pela modernidade. Didaague o estranho € uma pessoa
cuidadosamente vigiada, podendo chegar, no maxdmer um ex-estranho. Seu pensamento
corrobora com a idéia de que o estig@aima marca impossivel de ser apagada. O objetivo
do estigma é salientar a diferenca como principiongnente de excluséo. “A instituicdo do
estigma serve eminentemente a tarefa de imobitizestranho na sua identidade de Outro
excluido”. (BAUMAN, 1999, p.79)

Segundo esse autor, na sociedade moderna, o assgnsitua no centro de uma
contradicdo. Ele é refutado, por “lancar uma sonaloraperfeicoamento ilimitado” proposto

pelo projeto moderno, estando assim em desacordo ele, mas a0 mesmo tempo, €

2 Em seu significado original, estigma se referisirais, no corpo, indicativos de inferioridade ocagfieza
moral. Esse conceito se aplica as pessoas ou geuasscaracteristicas sejam interpretadas petadappublica
como um sinal de falha oculta, iniquidade ou toapemral. (BAUMAN, 1999, p. 77)
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“praticamente indispensavel” para os principioshdanogeneizacado sobre o territério que
deve ser submetido ao controle.

Embora carregue o estigma de criminalidade, oudssc do grafite tem tentado
dialogar com as praticas disciplinadoras, num meuim de articulagdo/re-articulacdo com a
sociedade multicultural com a qual interage. Lyn898, p. 32) defende que, em qualquer
debate sobre as tendéncias sociais e globais,-germadispensavel contemplar aspectos
culturais, ja que entre o social e o cultural saledeceram profundas relagdes.

Algumas fronteiras socioculturais ja tém apresemtatha certa mobilidade, mas,
mesmo nessas movéncias, a preocupacdo com o r@kastoadas manifestacbes do grafite,
por sua vez, ganha reforcos para disciplina-ltne8®s que esse disciplinamento, muitas
vezes se torna necessario, uma vez que a defespattimonios publico e privado €
reivindicado pela sociedade que se sente prejualipalh acdo dos grafiteiros. Ndo nos cabe
aqui, porém, avaliar o mérito dessa questado, jaegte ndo se constitui objetivo de nossa
pesquisa. Deter-nos-emos, portanto, em enumeraeoanismos disciplinares de tal pratica.

O primeiro refor¢o para o processo de disciplinaméro da utilizacdo pedagogica do

grafite.

1.4.1 Utilizacdo pedagdgica

Algumas instituicdes de ensino, percebendo aulifade de contencéo dessas escritas
que, muitas vezes, invadem as paredes e os muessmtéprias, propdem espacos dentro da
escola para a producado do grafite, a fim de gque msdica se limite ao ambiente pedagogico
determinado e, assim sendo, tenham a ordem eiplidigenantidos. E oportuno lembrar que
o aluno, a quem é atribuida a dificuldade de pradwescrita na sala de aula, € muitas vezes o
grafiteiro que inserido no processo interativo daanidade, espontaneamente, se expressa,
produz seu texto, intervém politicamente, demondtvaque a pratica pedagodgica parece estar
desvinculada das ininterruptas transformacdes ess@tades sugeridas pela dinamica social.

Durante esta pesquisa, na coleta de dados, obsesvaue a incidéncia das
manifestacdes do grafite de muro no entorno daslaess€ motivo de registro. Verdadeiros
painéis de palavras, frases, simbolos e imagegsstraos nos muros, remetem para a
dindmica do processo so6cio-historico da sociedade,qual a escola é uma instancia.
Chegamos a concluséo de que, de todos os espatais escolhidos pelos grafiteiros para a
producdo do grafite, o0 muro das escolas é um dds exressivos. Nao € a toa que

despontam, no ambiente educacional, projetos parfmsfio dessas manifestacdes, cujo
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objetivo, embora subliminarmente, ndo deixe de aalisciplinamento dessa pratica e a
consequente higienizagdo dos muros que circundascatas.

A perspectiva intercultural na educacéo, assocagaoblematica social e politica,
propde uma reflexdo acerca da possibilidade degasele diferentes culturas nas praticas
pedagogico-curriculares, uma vez que a nossa ésoniadade plural a qual diz defender a
democracia e a cidadania critica e participati®@sim sendo, poderia o grafite de muro se
inserir numa proposta dessa natureza, a fim dgpgdesse ser estudado mais profundamente,
atraveés do entrecruzar de olhares de discipliregtiis sobre esse fendmeno. Dessa forma, a
reflexdo interdisciplinar acerca desse fendmeno cddura contemporanea, talvez se
constituisse no primeiro passo para a inclusday) objetivo deveria ser o respeito as
diferentes formas de expresséo.

Passemos agora ao segundo reforco que é o da campta

1.4.2.Cooptacao

Para impedir que seus estabelecimentos comersgiam “detonados” pelos
grafiteiros, como frequientemente ocorre, muitos ergrantes se aliam a eles e autorizam a
producdo do grafite “artistico” nas portas e pasediesses espacos, pagam pelo trabalho e
dizem querer divulgar a arte. Essa é uma das é&gmatutilizadas pelos comerciantes para
manter o controle dessa atividade que invade essujgatriménio.

N&o é dificil encontrarmos o grafite nas portasfeteo das oficinas, nos muros de
clubes e de empresas e nas areas de lazer, pattogalos proprietarios desses espacos, cujo
intento € preservar seu patriménio da acdo dodtejraf a quem caracterizam como
vandalos. Agindo assim, oferecem oportunidade gesgao da grafitagem, embelezam seus
estabelecimentos comerciais a fim de propiciaremeatimulo ao consumo, mas, por outro
lado, executam a profilaxia para prevenir o quesicaram um mal e, a0 mesmo tempo,
disciplinam essa atividade, condicionando-a a@sesses de quem sempre tem o lucro como
objetivo-mor.

A midia também exerce papel de destaque ness#acdop Segundo Kellner (2001, p.
10), a midia como forte representante da cultureotsumo, observa a reacdo do publico as
tendéncias radicais contestadoras, cooptando afgdelas, em especial as mais vendaveis,

para inseri-las nos espacos hegemoénicos. Nessdacéop podemos observar o quanto a

% Sobre essa temaética, ver DUARTE (20@screvendo o curriculo com grafitam didlogo entre escola e
interculturalidade. Trabalho publicado no Il Colémlnternacional de Politicas e Praticas CurriesatJFPB.
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cultura da midia se encontra interligada ao consWsmca, como na atualidade, a cultura
esteve tdo mergulhada no mundo das mercadorias.t&satica é discutida na obra Cultura
da Midia:

Em geral, ndo é um sistema de doutrinacéo ideadigida que induz a concordancia
com as sociedades capitalistas existentes, magsspmazeres propiciados pela midia
e pelo consumo. [...] A cultura de consumo ofergoedeslumbrante conjunto de bens
e servicos que induzem os individuos a participaruch sistema de gratificacao
comercial. A cultura da midia e a de consumo atdenm&os dadas no sentido de
gerar pensamentos e comportamentos ajustados laossyas instituicdes, as crencas
e as praticas vigentes. (KELLNER, 2001, p. 11)

O valor das imagens e as marcas dos produtos assumgeso maior no processo de
abstracdo do capital. Esse é, segundo Debord (JO2A), o primeiro passo que conduz a
sociedade do espetaculo que vivemos na contempadadee O termo espetaculo, segundo
ele, designa o desdobramento da abstracdo geadelintrinseca ao funcionamento da
ordem capitalista. Reforcando essa idéia, Fridm2@0Qq, p. 16) também afirma “a

onipresenca da midia” na comunicacdo de massa:

A produgdo de narrativas midiaticas cria umaalfdade a parte” e constitui o
ambiente em que se processa a atual expanséo ialisa através do consumo.
Linguagens estéticas cada vez mais sofisticadiageati dimensfes da existéncia dos
individuos que anteriormente ndo eram “colonizagedd universo das mercadorias,
explorando os registros simbélicos e investimetiitmdinais em torno do consumo
dos produtos. (grifo do autor)

Nesse contexto, a linguagem publicitaria consiata mstrumento fundamental para o
espetaculo. Assim, cooptar as tendéncias do graftemuro, significa que a midia,
respondendo aos interesses dos consumidores, algarahtir sua fatia de lucro em todo esse
processo, contribui para que a grande encenacéd serojete.

Embora as manifestacGes do grafite, em algumascéies, se revistam de elementos
contraculturais, os grafiteiros, por fazerem paessa sociedade dominada por imagens, se
deixam envolver pelos atrativos da visibilidade ce adnsumo do publico, no instante da
cooptacdo, adaptando-se, claramente as propostdsa c&s quais, de certa forma, eles
préprios teceram sua denuncia. Sob o pano de foodtigstador do grafite, percebemos um
desejo de visibilidade que direciona a pratica giaditeiros, o que pode ser um fator que
favoreca a cooptacdo. Essa, por sua vez, ndo debser uma chance de publicizacdo da
atividade do grafite que tem buscado, continuames@ insercdo e sua conseqiente
legitimagao na sociedade.

Prova disso é, por exemplo, termos encontrado, nthiresta pesquisa, alguns
episodios dignos de comentéario. Dois deles estavarbairro do Catolé. No primeiro, em

uma placa que dizia “Anuncie” e indicava um numeeo telefone para contato, com o
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objetivo de atrair alguma marca que desejasse eguoproduto naquele local, foi colocada a
tag do grafiteiroSETE juntamente com a siglaPZ referente ao grupo a que esse grafiteiro
se vinculd No segundo, em umut doorda campanha publicitaria da ma€®LLCI, em
frente ao shopping Luiza Mota, o grafiteiro insexevsuatag (LORO) e em seguida,
completou: “’Foi mal!®. O terceiro episédio, encontramos na Rua indig&i€ano centro da
cidade, numa placa de propaganda de um Laboradéridnalises Clinicas. Nela havia o
seguinte texto: “Sé picho dnibus porque papai thebimpando®.

Tais inscricdes revelam a necessidade de exposigd®es sujeitos, inclusive pela
escolha dos suportes através dos quais enviarasnnseilasagens. Tinham a certeza, todos
eles, de que seriam mais facilmente vistos e “@ms’idse ali expusessem seu pensamento,
que, subliminarmente, revela um desejo de “ser unagem” ou uma “mercadoria” dentre
tantas outras que povoam a sociedade do espetidmdea atitude do grafiteiro, existe uma
aparente contradicdo, uma vez que embora ess@ssuaj@eiram se mostrar para a sociedade,
sua producdo € sempre protegida pelo anonimat@u¢h seus pseuddnimos € que se
evidenciam, enquanto sua identidade é preservada.nédo ha paradoxo nenhum. O que os
grafiteiros almejam € que sua producdo simbdlicga seeconhecida, para que,
consequentemente, eles também o sejam.

Isso demonstra o sentimento de pertenca dos gmaditas transformacdes trazidas
pela contemporaneidade, sob a égide de um deséjmldseédo sociocultural, que sé pode se
efetivar, através do reconhecimento das expresséeseu pensamento, mesmo que, por
receio de identificacdo como individuos, estejamuftados. A medida que se da essa
incluséo, o grafite vai tendo de flexibilizar o &gr contestatério que o inspirou. O desejo de
se incluir mostra que o grafite, apesar de mantea atitude critica frente a esse processo
inclusivo, precisa se adaptar a nova configuragisotiedade e da cultura, como espaco de
negociacdo, mesmo que o real intento da cooptajd® £ontrole.

O terceiro reforgo para disciplinamento dessaddie € o da mercantilizagéao.
1.4.3Mercantilizacao

Em vérias instancias sociais, inclusive nas gamentais, projetos sdo desenvolvidos

para legitimar a pratica do grafite. Sdo oferecidasos e oficinas de grafitagem, nas mais

* Fotografia tirada em 02/03/05, na rua Vigario alino bairro do Catolé.
® Fotografia tirada em 20/06/05, na rua Vigario &alino bairro de Catolé.
® Fotografia tirada em 05/06/05, na rua indios @ariro centro da cidade de Campina Grande.
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variadas técnicas, a jovens que ja praticam essdaate e agueles que se encontram em risco
social, para a profissionalizagdo. Essa estétieaeya considerada coisa de arruaceiro esta
cada vez mais inserida nas artes plasticas e medade, com 0 objetivo de comercializacao.
O grafite ja se tornou visivel. Prova disso é gsigrafiteiros estdo sendo cotados para expor
sua arte em exposicoes em galerias, em revistas publicidade. Ha pouco tempoE#lus,

no ano de 20Q4contratou 20 grafiteiros para estamparoos doorsde sua campanha de
inverno, em tempo real, nas ruas de varias cidddgmis, exatamente como é produzido o
grafite. A grifeTriton foi outra que, também nesse ano, optou pela artealpara lancar, em
Sédo Paulo, uma campanha, criada pelo publicitarémflo Gragnani, que usa o conceito de
contestacdo — idéia que originou esse movimentb AS, 2004, p. 1)

Na contemporaneidade, € “chique” ser contestadérfaanbém por isso que se da a
cooptacdo dessas expressdes contestatorias. Npttéida vira mercadoria. “Tudo que €
solido se desmancha no ar”. Mais uma vez, voltana o lucro. A utilizagdo comercial do
grafite parece paradoxal em relacéo a naturezaessiba de suas manifestacoes.

Thompson (2002, p.132) comenta que com a mercatib dos bens culturais, esses
tiveram destruida sua autonomia, afirmando quert& se rende sempre mais a légica da
producdo de mercadorias e do mercado, e, pordeste o potencial critico inerente a prépria
gratuidade das formas artisticas tradicionais’o K que ocorre com a cultura do grafite,
cujas expressdes surgem como mais uma possibiljgl@deo mercado, o qual encampa em
seu bojo tudo o que seja vendavel. A propria migie estigmatiza o grafite, reveste-o de
glamour, seguindo, com esse comportamento, asrexagedo capitalismo.

Herschmann (2000, p.18) constata que, embora gespss carreguem um estigma,
suas praticas e estilos fascinam grande parcejavdatude que se identifica com eles. Por
esse motivo, sua producéo cultural ocupa, simudtaeate, uma posicao periférica e central
no contexto contemporaneo, num processo de coest&gociacdo com outros segmentos
sociais no espago urbano.

N&o € por acaso que se investe tanto no apelacitagéo dos desejos, na sofisticacéo
das necessidades. Por tras dessa ideologia donconssconde-se o interesse do produtor
capitalista que tem como Unico propdsito, despertas consumidores, novos apetites e
ilusbes, para que a partir da satisfacdo dos imput®nsumistas da sociedade, possam
confortavelmente, assegurar a concretizagéo doiabgxclusivo do lucro.
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O “fetichismo da mercadori§”amplamente alimentado pela midia, é responsével p
exageros e descontroles, por atitudes irrefletrdes quais estdo camufladas as relagdes de
controle e exploracdo do produtor. Até mesmo ogrgalveiculados na sociedade capitalista
sofrem a interferéncia dessas idéias, quando, reas dustintas circunstancias, o proprio
homem se permite tornar uma mercadoria, quando R 3& sobrepde ao SER, quando
sentimentos e principios assumem um carater vigubdscartavel, prestando-se apenas para
pano de fundo da troca, quando os vinculos conTiostad se permitem realizar sob o ponto
de vista do mercado, quando, enfim, a condicdo hamaauferida pela frieza do céalculo e do
lucro.

Em reportagem na revista Comportamento, da IstOnéne, Arthur Lara, ex-
grafiteiro, arquiteto e doutor em comunicacéo, deiendeu na USP duas teses sobre o grafite
(Grafite Arte Urbana em Movimen&Tribos Urbanay com um certo desanimo, analisa que
“essa estética, hoje, esta mais ligada a midia wo aj arte e menos ainda a politica”,
afirmando ele, ainda, que “a funcdo da propagandséer uma marca. Hoje o grafite é mais
comunicacao do que arte. Antes fazia questdo dsuger malvado, alternativo.” (VILAS,
2004, p. 3)

Ha vozes que reforcam a afirmacéo de Lara. Ergrgue expressam a “arte de rua”
por prazer, ndo apenas em Campina Grande, mas ndoninteiro, esta a resisténcia que
condena 0 uso publicitario da linguagem do grafiteacha oportunismo das grifes a
apropriacdo de uma estética que nao é recente semupre recebeu o estigma de marginal.
Segundo Flip (apud VILAS, 2004, p. 3) grafiteircendgrafo, “essas marcas aproveitam o
gue esta na moda para atrair o jovem. Mas elesin@m isso, ndo participam do movimento
e s6 se apropriam da linguagem.” Por outro lad@ugdn seja mais flexivel. O artista plastico
Carlos Dias, grafiteiro veterano, considera o usssd estética na publicidade apenas como
um possivel didlogo, com fins comerciais, emboeatehha receio de que a superexposicao
na midia desgaste a linguagem do grafite. (VILARA p. 2)

Mesmo sendo o grafite mais uma mercadoria coopgaliacapital, e mesmo que sua
condicdo seja fruto de um dos mecanismos moderaadtrole, mesmo que se reitere o

objetivo da modernidade: “incluir para dominar’s&sndo deixa de ser uma forma de

A expressédo “fetichismo da mercadoria”, neste cafo, se refere exatamente ao sentido atribuida pagl
Marx, ou seja, ndo se refere a mercadoria propritergita, a0 movimento do mercado, ao processcietan.
Seu uso assume aqui um tom irdnico, diferente,aptot do sentido marxista. Para Marx (2002, p. ,168)
“fetichismo da mercadoria” estd em que ela refbete homens as caracteristicas sociais do seu @téginalho
como se fossem caracteristicas fisicas dos prodottsbalho, transformando-se aos olhos dos ithddd numa
fantasmagorica relacao entre coisas.
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favorecer para que tal atividade encontre um lagaitavel na sociedade, e de contempla-la
como um fendmeno sociocultural, como tantos owesglaveis ao publico.

O grafite, marcado pela ambivaléncia, fluindo enprotesto e negociacao, busca
alteridade e identidade. Expande-se, percorrendosnportdes, viadutos, calcadas, postes,
cacambas de entulho, passarelas, carros, trersos @spacos mais, sob formatos diversos e
veiculando mensagens dos mais variados teoresodaiatom a cidade num processo de
transmutacédo, assimilando a fugacidade inerenteoatexto, surgindo e desaparecendo de
forma incontrolavelmente rapida, dificultando adeisdo poder que, a qualquer custo, tenta
disciplina-lo. Cria, portanto, seu espaco de difeiegcao, estabelece sua identidade, um meio
de participacdo na vida urbana. Reage a massificggé intenta homogeneizar, para mais
facilmente controlar, mas por outro lado, se aldicna medida do possivel, para marcar sua
presenca nesse cenario plural.

A atitude do grafiteiro em criar um cognome, umtk (tag) — estilizado e
individualizado — também merece destague, uma uez &ap serem insistentemente escritos
pelas ruas, parecem querer dizer “estou aqui” amene”, na tentativa de se re-encaixar, de
superar a sentimento de desterritorializacdo raétwgpela ideologia do capitalismo. A
semelhanca do que ocorre com as marcas de grifeg Zoomp, Nike, por exemplo, &8s
apelidos dos grafiteiros, sdo um codigo de difdegid@o, perante as demais pessoas, pois eles
nao admitem ser apenas mais um na multiddo, unteimdimado. Eles querem ter vez e voz e

reafirmar-se no contexto da urbanidade, encontsabgetividade perdida.

A transformacdo de si-mesmo em sujeito implica sa@uwa liberdade, da livre
producéo de si e da dimenséo ética, que se opdiEgica da dominacgao social. [...]
No rompimento muitas vezes silencioso de limitealedecidos nascem demandas

e partilham-se desconfortos que podem virar palifERIDMAN, 2000, p. 68-69)

N&o podemos, pois, desconsiderar a manifestac@pafite como um fenébmeno que
luta pela identidade, como ocorre com tantos outrogimentos culturais que interagem na
contemporaneidade. Assumindo uma postura altematiwultipla, essa expressao urbana da
juventude, mesmo que seja cortejada pelos apeloamitalismo, ainda apresenta expressoes
que tentam resistir contra as investidas de ordenwme por mais que seja cercada pela
vigilancia, sempre encontra um meio de se esvde eontinuar produzindo, cada vez mais
ousadamente. Essa vigilancia, por sua vez, visdisoplinamento das manifestacbes do
grafite. “O sucesso do poder disciplinar se dewe @évida ao uso de instrumentos simples: o
olhar hierarquico, a sancdo normalizadora e suabit@pdo num procedimento que lhe é
especifico, o exame.” Embora esteja inserido nuntexto em que o “poder disciplinar”

objetiva prendé-lo “no interior de poderes muiterégpdos, que Ihe impdem limitagOes e
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obrigagbes”, cujo descumprimento resulta em “puoficé grafite ndo consegue se submeter
a determinadas regras de “adestramento”. (FOUCAURTY, p.118 e 143)

Em parceria com as demais culturas, das quaiseeo®s a0 mesmo tempo, devolve
a inspiracao, o grafite permanece no convivio c@nog movimentos socioculturais que se
podem influenciar mutuamente, fazendo parte do oom@mento urbano. Permanece,
portanto, pela sua ambivaléncia, expondo a mulgdsionalidade de sentidos que é comum a
toda linguagem. Mével, flexivel, ora se deixandoptar, ora resistindo as forcas contrarias a
ele, o grafite lanca nos muros sua contestacaerisdg, através do seu discurso, uma luta
simbdlica contra a exclusao social e a discrimioaca

Na afirmagao de um comportamento des¥ianlivre, segue o grafite, “caminhando
contra o vento, sem lenco, sem documento”, retletimm jeito de ser e de se expressar de
quem quer muito ser ouvido e que precisa, para dgmmarcar seu “territério”, para tornar
legitimos seus conceitos e valores culturais.

Assim, essa voz que ndo quer calar reage e, carmove@rsos de Chico Buarque,
suplica: “Pai, afasta de mim esse calice!”

Provavelmente, assim continuara sendo.



Capitulo I



(Nhega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

Tem mil faces secretas sob a face neutra

F te pergunia, sem interesse pela resposia
Pobre ou terrivel que lhe deres:
Trouxeste a chave?

Crumnmond de Andrade
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CAPITULO Il. PERCURSO TEORICO-METODOLOGICO

No presente capitulo, desenvolveremos, a principia discussao epistemolégica dos
principais conceitos (grafite, pichacao, grafitenaero, linguagem, discurso, ideologia, poder,
Andlise do Discurso, Andlise de Discurso Critic&rtipentes ao estudo da construgcéo
discursiva do grafite de muro em Campina Grandescitinado pela perspectiva tedérico-
metodoldgica da Analise de Discurso Critica, prtgogmr Fairclough (2001). Em seguida,
trataremos da fundamentacdo teodrica, a partir d@ae bibliografica de duas categorias
fundamentais a esta pesquisa: ideologia e podealniénte, apresentaremos a opcéao
metodoldgica que norteou todo o estudo, sendo atelimitados o tipo de abordagem, o
campo de pesquisa, 0s participantes da pesquisgopoedimentos de coleta e analise dos

dados.

2.1A guisa de conceituacdo

Por serem as palavras polissémicas e por, na péxspdiscursiva, a linguagem nao
ser vista apenas como instrumento de comunicagitradsmissao de informacdo ou como
suporte do pensamento, mas como intera¢cdo, comopudtiaa social em cujo interior se
instauram conflitos ideolégicos em que a signiffmagse apresenta com toda sua
complexidade, ndo podem ser desprezadas suas ecmtacds de plasticidade e
multidimensionalidade seméantico-ideologica.

Linguagem e sociedade — esta entendida, aqui, ex@onido de todos os fen6menos
de convivéncia humana — sdo indissociaveis. Mudangauso linglistico estdo ligadas a
processos sociais e culturais mais amplos, dakedose a linguagem um importante papel
nos fenbmenos sociais. Como cada vez mais, a solgese complexifica, assim também
ocorre com a linguagem que, por nao ser transpgradtjuire determinadas formas sensiveis
(muitas vezes até formas simbolicas, como por ekengs imagens visuais plenas de
significacdo), por efeito das acOes sociais extsioo0 que a caracteriza como plastica,
moldavel aos processos de producdo e interpretagdisal ou as tensdes inerentes a tais
processos.

Essa propriedade linglistica remete para outractaistica da linguagem que é a
multidimensionalidade, que representa as relacté® enudanca discursiva e mudanca

social, entre propriedades de textos e propriedademis de eventos discursivos como
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instancias de pratica social. Assim sendo, a liggomase caracteriza como multidimensional
por, simultaneamente, representar a realidadeonoi@nar relacdes sociais e por estabelecer
identidades, mas também por seus inUmeros sem#ppermitirem ser observados sob uma
Gnica otica, uma vez que ndo admitem a unidimeabdade semantica.

Segundo Barthes (1984, p. 51-52):

Um texto ndo é feito de uma linha de palavrasytémelo um sentido Unico, de certo
modo teoldgico (que seria a mensagem do “Autor-Deumas um espago de

dimensdes multiplas, onde se casam e se contes@itag variadas, nenhuma das
quais €é original: o texto € um tecido de citag@sdas dos mil focos de cultura.
(grifo do autor)

Ao lado da questdo semantica, existem tambémnaadzes ideoldgicas da linguagem,
impressas nas formas e contetdos dos textos, alangde incorporam significacdes que
contribuem para manter ou reestruturar relacogsoder, presentes tanto nas praticas sociais

como nas discursivas, num permanente didlogo.

[...] a ideologia esta localizada tanto nas estastifisto €, ordens do discurso) que
constituem o resultado de eventos passados, cos@ari¢cdes para 0s eventos
atuais e nos proprios eventos quando reproduzemaresférmam as estruturas

condicionadoras(FAIRCLOUGH, 2001, p. 119)

A titulo de exemplificagcdo, basta uma simples @owia linglistico-discursiva como:
“E NOIS NA FITA E OS PLAYBOY NO DVD” (manifestagéescrita do grafite num muro
da cidade de Campina Grafijepara que observemos o potencial semantico-igealdue a
constitui.

Considerando a linguagem nessa perspectiva imdarsia, imprescindivel se torna,
em qualquer atividade de pesquisa cientifica, oemadvimento de uma discussao
epistemoldgica, em que figuem visiveis as posddulés de leitura das palavras-chave para a
compreensao do objeto de estudo e da correntedefue fundamentara tal atividade, como
também a explicitacao rigorosa do sentido que [@@véegiado na tarefa a ser desenvolvida.
Assim sendo, para a abordagem do Grafite de Muno,asética da Analise de Discurso
Critica, elencamos o0s seguintes conceitos: grghitehacao, grafite de muro, linguagem,
discurso, ideologia, poder, Andlise do Discursoalise de Discurso Critica e outros que

venham contribuir para a delimitacdo do tema primpesste estudo.

® Registro de ocorréncia escrita do grafite de muaorua Aprigio Nepomuceno, bairro do Cruzeiro, em
08/04/05.
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2.1.1 Discussao conceitual

O vocabulo grafite, variacdo de grafite inscricdo ou desenho feito pelos antigos
em monumentos (Ex: os grafitos de Pompéia) — aparecdicionario como “lapis proprio
para desenhar” e como “palavra, frase ou desemnalngente de carater jocoso, informativo,
contestador ou obsceno em muro ou parede de lObhtp” (FERREIRA, 1986, p. 862).

Sua origem remete tanto para o tergraffiti que € o plural deyraffito, cujo
significado, em latim e italiano, € 'escrita fettam carvao', quanto para o termgaphein
que, em grego, significa escrever. Também recehente de grafite, o0 material de carbono
colocado dentro da madeira para compor o lapis ga@sanho. Pode, ainda, ter surgido do
termo sgraffito, técnica de decoracdo mural do Renascimento na sptae um suporte de
fundo escuro, passava-se um revestimento clarojep@s de seco, era raspado na forma dos
desenhos desejados. Na Lingua Portuguesa, reggstgaafito (plural: grafitos), havendo
também a variacdo grafite. O conceito de grafitmaanscricdo urbana, no entanto, so
aparece no dicionario de Aurélio, a partir de 1YBERREIRA, 1988, p. 309)

Embora ndo haja univocidade quanto a etimologssel¢éermo, fica clara a ligacédo
entre grafite, escrita e desenho, desde Pompéadqurases e imagens interagiand essa
relacdo que tem sido preservada na significacéieegoranea do grafite de muro.

Como ja foi explicitado anteriormente, o grafite anuro, uma forma de
comunicacao visual urbana (conomit doors placas de rua, por exemplo), nitidamente,
estabelecido como forma concreta de interacdo pacesda discursividade contemporanea,
admite duas definicbes, quais sejam: 1) expressébia, verbal ou ndo-verbal, autorizada
ou nao, produzida por grafiteiros profissionalizag@ara a pintura de muros no espaco da
urbanidade; 2) elemento da cultudip Hop (composta pelo tripéap/break/grafité
caracterizado por representar a realidade da wiBarsana, através de desenhos, com o
objetivo de extinguir a violéncia entre gangues @stnar os talentos do suburbio. E uma
forma de critica contra a exclusao social e a idgcacao.

Ha muita controvérsia em relacdo aos conceitogralite e pichacdo. Embora sejam
vertentes de uma mesma cultura — a cultura jovenmude— apresentam-se, para alguns

tedricos e para os proprios grafiteiros, distingéi@se essas duas praticas.

® Ha também os grafitos de banheiros, ou latrinagqas, sdo vocabulos, rabiscos, inscricbes e desarhos
portas paredes, descargas e em outros recintoardeibo, representativas da linguagem erotica, tarabém
podendo remeter para conteldos filosoficos, pogtiadigiosos, moralistas e outros. (MELO, 20033).
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Segundo o grafiteiro e escritor Gitahy (1999, p.19ma das diferengas entre o grafite
e a pichacdo é que o primeiro advém das artesgaldst 0 segundo da escrita, ou seja, 0
grafite privilegia a imagem, a pichacao, a pala/oa a letra”.

A pichacao é rapida, espontanea, subversivaigaupbuca cor. Por sua condi¢cdo de
subversdo no espaco publico, a cultura hegeménighuiaa essa pratica, um tom
depreciativo. O grafite é planejado, mais elabaragkiiza muitas cores e tem uma
preocupacao estética. Por isso, as vezes, € pedsociedade, que permite o encaixe dele
no rol das expressodes artisticas.

Segundo Lara (apud VELLUTO, 2006, p. 1):

O grafite original € semelhante a pichacéo hoj@vias cidades. Ele é provocativo. Ja
a arte do grafite foi absorvida, virou bonitinhachninha e a pichacgéo ficou mal vista
pela sociedade conservadora, careta, de basedgnailimesma que tenta dizer que
grafite é arte e pichacgao é sujeira. Na verdadeén@ala disso.

Os proprios sujeitos envolvidos com a producagrddite, tanto em Campina Grande
quanto em nivel nacional, discordam, entre si,cacdessas distingdes. H4 quem considere
pichacdo e grafite uma mesma coisa, ha quem digaogeegundo € uma evolucdo da
primeira. Mesmo entre eles, ha quem defenda quehagiio € um ato ilicito, enquanto o
grafite € autorizado, que a pichacdo € vandali@nquanto o grafite é arte. As falas do(a)s
grafiteiro(a)s campinenses revelam que ele(a)sifarea diferenca entre grafite e pichacgao.
O grafiteiro Gorpo, por exemplo, em depoimento,@ffmou que:

L4 em Recife, tive o primeiro contato com o spragrflo eu tinha oito, nove anos de
idade. Comecei a pichar muros [...] comecei a gaatesse ato ilicito que foi a

pichacdo. Antes para mim era algo normal. Com chedmento que eu tive do

grafite, eu pude ver que ndo é uma arte, € umeat@uadalo, né, digamos assim.

O grafiteiro Brown, por sua vez, disse que “uma diesvantagens de praticar o grafite
€ 0 preconceito de ser confundido com vandalo.gi&fiteira Lua também considera que “a
desvantagem dessa atividade é o preconceito dagsds Sagaz tem esse mesmo
pensamento: “Ainda rola muito preconceito. A soaglnos discrimina”. A opinido de Zeca
€ também de que “o grafite ainda € muito margiadtize confundido com pichacédo, o que
acarreta uma forte repressao do sistema”. Caogaefopensamento dos demais, dizendo que
“as desvantagens da pratica do grafite sdo o ptettore a marginalizacdo”. Slap afirma que
“a desvantagem € poder rodar, ser preso”.

Um ponto importante a salientar € que, segunttomacdes deles proprios, os(a)s
grafiteiro(a)s se iniciam na pichacdo. Para seseptarem a sociedade, precisam de uma
identidade que seja menos problematica, em virtladiegalidade dessa pratica. Sera que sé
porque deixam de pichar e passam a grafitar, sedufwr final diverge totalmente dos
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propositos anteriores? Serd que as motivagdes (q)®levam a essa pratica “mais aceitavel
socialmente” também se modificam? Sera que o grafib traz a marcas contestatérias da
pichacdo? Sera que uma pratica anula totalmeniga&?o

Talvez essa seja mais uma estratégia dos produdorgrafite para driblar o sistema.
Os grafiteiro(a)s se expdem, o(a)s pichadore(aysskam. E impossivel revelar a identidade
de um(a) pichador(a). Como o grafite permite qufag$ reivindiguem uma condi¢cdo de
artistas, € muito mais coOmodo se apresentarem calendidade de grafiteiro(a)s. Mesmo
assim se denominando, ndo € dificil encontrarmmospiehacdestagsde alguns dos que se
dizem grafiteiro(a)s. Veremos também, nas anatissstextos produzidos por ele(a)s, que os
sentidos emergentes nas duas praticas se aproxéargum 0s objetivos que os direcionam
sao, sendo iguais, similares.

E fundamental lembrar que as duas praticas utiliaa mesmos suportes urbanos, s&o
elaboradas de forma rapida, tém uma vida efémeteragem com o publico, fazem uso,
praticamente, dos mesmos materiais para a sua gitodel sao formas de expressao da
juventude. A prépria divisdo entre grafite e pidmga nos remete para critérios de
ordenamento, proprios do projeto moderno. Naotexieanimidade nem no argumento de
que o grafite € uma expressdo da arte e de quehagdio ndo revela uma preocupacgéo
estética. Tanto alguns tedricos quanto alguns pooelido grafite afirmam que a escolha do
muro, a altura, o local, o tipo de letra, o tipo alfabeto a ser utilizado na pichagcéo sao
suficientes para comprovar que ha um planejamantoguidado com a estética, o que, para
eles, impossibilita a distingdo entre as duas reata@tdes a partir desse argumento.

Calazans (2003, p. 1), escritor, livre docenteaei®s visuais pela UNESC, critica:

E muitos tedricos que ndo vivenciam o processatEsi em diferenciar a pichagéo
do grafite. [...] Grafites figurativos e pichacdesrbais: uma distincdo artificial feita
por pseudo-pesquisadores olhando de foramavimento de arte dasuas, cuja
complexidade intermidia escapa a classificag6esrfiaiais. [...] O pejorativo tom
atribuido & pichacéo é fruto de ignorancia e pressascrever sem observar, fruto de
uma arrogancia e empafia dos Doutores Universgafio] Os grafites tém o mesmo
valor das pichac8es. As letras criadas pelas gangsgecialmente para suags
(assinaturas) e empregadas nas frases tém porssefeiio estético, sdo linhas
sinuosas, grafismos goticos ou barrocos.

Uma vez que a propria origem da palavra grafiteefere a grafismos rabiscados em
muros, talvez a insisténcia em estabelecer difeeegtre o grafite e a pichacdo seja uma
questdo burocratico-académica. O que a maioriatekdss sobre o tema sugere € que o
primeiro € uma evolucao da segunda. E nessa péxspsera tratado neste estudo.

Mesmo ja encontrando espacos em que € reconhecidm arte, o grafite &
considerado ilicito pela legislacdo vigente, ququadra nas mesmas penalidades a que esta
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sujeita a pichacdo. De acordo com a Lei Ambieniatero 9.605, de 12 de fevereiro de 1998,
sancionada pelo entdo presidente da Republicaaf@onHenrique Cardoso, o grafite e a

pichacdo sédo considerados, no Brasil, crimes cantwadenamento urbano e o patriménio

cultural. Essa lei ndo faz distingcdo entre as guascas, conforme estabelecido em seu artigo
65:

Art. 65. Pichar, grafitar ou por outro meio congjauredificacdo ou monumento
urbano:

Pena — detencéo, de trés meses a um ano, e multa.

Paragrafo Unico. Se o ato for realizado em monumneatcoisa tombada em virtude
do seu valor artistico, arqueoldgico ou histér@ena é de seis meses a um ano de
detencao, e multa.

Em comentario a esse artigo, Freitas e Freita®1(3f 208), na obra “Crimes contra a
natureza: (de acordo com a lei 9.605/98)", afirngue “pichar ou grafitar bens moéveis ou
imoveis € um fenbmeno contemporaneo. Pode ser uamafestacdo de rebeldia juvenil,
protesto politico ou mera expressao de inconformistantra a sociedade”. A seguir,
completam esses autores que a pichacao e o gzafitam “sinal dos tempos” que se alastra
como um mau habito por todo o mundo ocidental, madeao Direito analisar o fato sob o
ponto de vista juridico. Com esse pensamento,igis@m as duas praticas, colocando-as
num mesmo patamar de ilegalidade.

Mais adiante, apos definirem pichar como “o atoederever ou desenhslogans
nomes, propagandas, mensagens, por vezes conofitisgs e sociais, em muros, paredes,
edificios, construcdes enfim”, e grafitar como #azlesenhos ou inscricbes com grafite”,
acrescentam que “se o ato de grafitar for efetwao autorizacdo do proprietario, ou seja,
para embelezar o local, ndo se configurard crif®HTAS; FREITAS, 2001, p. 209). Na
interpretacdo dada por esses autores, ndo exstadé quando o grafiteiro desenha num
muro com a autorizacdo do proprietario. Com essaauxdo, a condicao de arte do grafite
fica restrita ao aval dos donos dos imoveis giddisa Assim sendo, mesmo que se trate de
uma manifestagdo de um cunho artistico indiscytiyghndo ndo-autorizada, € enquadrada
como crime ambiental, e seu produtor fica sujetp@nicdes previstas na lei.

Nas expressfes do grafite de muro, além de id=ntiios elementos caracteristicos
da irreveréncia adolescente e da experiéncia |javeamil, pudemos observar também forcas
de resisténcia que denunciam as forcas de dominmegadinamica social, como também
marcas da ideologia dominante, surgindo, dessag&s{es, escritas nas paredes, como uma
forma de contestacdo. Assim, sugerem tais mangfdssaque a producdo do grafite resulta de

um processo em que o grafiteiro introjeta diversiesnentos da sociedade em que vive,
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interage com eles e, a posteriori, devolve-os arexidade, intervindo politicamente, no
espaco publico urbano.
No dizer de Certeau (1994, p.174):

[..] a linguagem “se urbaniza”, mas a cidade se emfregue a movimentos
contraditérios que se compensam e se combinandéopder pandptico. A cidade se
torna o tema dominante dos legendarios politiccss méo é mais um campo de
operacdes programadas e controladas. Sob os disogue ideologizam, proliferam
as astlcias e as combinacfes de poderes sem adkmntldgivel, sem tomadas
apreensiveis, sem transparéncia racional — impgissde gerir(grifo do autor)

Dialogando com os esclarecimentos conceituais aaeixpostos, para a finalidade de
delimitacdo a que se prop0e esta atividade, utiliz na presente pesquisa, 0 seguinte
conceito de grafite de muro: manifestacéo da liggoaverbal ou ndo-verbal (palavra, frase,
desenho), em geral de carater politico/ contestasobora também se expressem conteddos
filosoficos, jocosos, afetivos, informativos ou oésos, em muro ou parede do espaco urbano
(FERREIRA, 1986, p. 862) Nesse conceito, portaesido incluidas tanto as pichacbes
guanto asagsdos grafiteiros e/ou pichadores.

Assim sendo, a partir de entdo, quando utilizarmésrmo grafite de muro, neste
trabalho, estaremos nos referindo a qualquer unssadepraticas (grafite ou pichacéo).
Consequientemente, quando for usado o termo grafieste englobara, também, o conceito
de pichador. Apesar de sabermos que essa é uniasfiscnao acabada e que ainda sera foco
de grandes debates, assumimos 0 uso desse corw®ito, uma definicdo operacional,
mesmo diante das controveérsias entre as defindi@gsafite e da pichacao.

Nossa escolha pelos termos grafite de muro etgrafisegue, sobretudo, principios
éticos, uma vez que as palavras pichacdo e piokmdarpossuem uma carga semantica
depreciativa, em virtude do estigma sociocultuta thes é imposto pelo poder estabelecido
e, consequentemente, pela sociedade. Como quglgsquisa, e particularmente a social,
deve se pautar pela ética e pelo respeito, optgmioselimitar o uso de termos que déem
conta dos respectivos conceitos, primando, acimadl® pelos principios que devem reger
atividades dessa natureza.

Abordar o tema grafite de muro, portanto, num destade carater includente,
objetivando evidenciar o preconceito contra umaresgiio efetiva, mas marginalizada,
consiste num desafio e numa ruptura, uma vez quedimos um “territério” linguistico-
discursivo excluido, na tentativa de discutir gitimidade na cultura contemporanea.

Na atualidade, o grafite de muro se constitui ry@émero textual e num fenémeno

sociocultural concreto, embora, pela estigmatizagmla seja muito reprimido. Precisamos,
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pois, enxerga-lo como uma manifestacdo social anititb processo discursivo da

contemporaneidade.

2.1.2 Discurso, Ideologia e poder

Para este estudo, fez-se necessaria uma revisiimgtifica de duas categorias que
norteardo a analise das manifestacdes discursivggafite de muro, quais sejadeologia e
poder. Porém ndo nos basta discutir, unicamente, os ttoacee ideologia e poder.
Precisamos, sobretudo, observar a importancia tmbedecimento de interse¢bes entre
discurso, ideologia e poder, para fundamentar asas das relacdes entre o discurso e o
processo socio-historico que envolve sua produ§@odo o discurso um modo de pratica
politica e ideologica, ha uma interdependénciaeestsas duas categorias, uma vez que, das
relacdes de poder como dimensdo do exercicio derp@dda luta pelo poder, nascem
significados que constituem a ideologia e vice-aers

Fairclough (2001, p. 94) afirma:

O discurso como pratica politica estabelece, man&étransforma as relacdes de
poder e as entidades coletivas (classes, blocosjridades, grupos) entre as quais
existem relacdes de poder. O discurso como priéezadgica constitui, naturaliza,
mantém e transforma os significados do mundo de&f@es diversas nas relacbes
de poder.

O vocabulo ideologia, por ser polissémico por exuel, gera controvérsias. Terry
Eagleton (1997) listou dezesseis definicbes posspp@a 0 conceito desse termo. Embora
diversos paradigmas teoricos déem conta do conclitadeologia, esse conceito, nas
Ciéncias Humanas e na Historia, esta mais diretenvémculado a tradicdo marxista.

Segundo Chaui (2001, p.20), para Marx, ideologia é:

O sistema ordenado de idéias ou representacoes modaas e regras como algo
separado e independente das condi¢cdes materistie, quie seus produtores — 0s
tedricos, os idedlogos, os intelectuais — ndo eslifietamente vinculados a
producdo material das condicBes de existénciaem, perceber, exprimem essa
desvinculacéo através de suas idéias.

A ideologia € a representacdo distorcida das retagdciais e da atividade real dos
homens, constituindo-se, portanto, num sistemanate de idéias e teorias determinadas
socialmente pela relacdo de dominacao entre aseslasque determinam tais relacdes, dando
uma falsa consciéncia as classes dominadas.

Marx ressalta que essa autonomia das idéias, énmeleto do trabalho manual, é
aparente, resultando dai a ideologia como instrtomg® dominacéo de classe, cuja fungéo é

ocultar as divisdes sociais e validar as idéiaslagse dominante para toda a sociedade. Essa
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aparente autonomia do trabalho intelecfialortanto, surge como uma aparente autonomia
dos pensadores, ou seja, dos que produzem as. i#de@smeira forma de dominagéo, de
divisdo de classe, por exemplo, ocorre com o sungiondo intelectual, do sacerdote. Sao as
idéias, produtos do trabalho deste, que se aut@aomé produzem a dominacéo sobre todos
0os homens, de forma que eles n&o as percebam. Assido, a partir da separacéo entre
individuos que dominam e idéias que dominam, dasd#a classe dominante assumem uma
autonomia como se fossem a realidade, tornandeesesd comum”. (CHAUI, 2000, p. 216-
219)

Segundo esse estudioso, a ideologia € caractarizacho um instrumento de
dominacédo de classe, porque a classe dominantofazjue suas idéias passem a ser idéias
de todos, prescrevendo aos membros da sociedag@aucdo do conteudo e do processo
das idéias, dos valores, dos sentimentos e dasizangue a essa classe interessam (CHAUI,
2000, p. 84-85). Para ele, todo processo sociaprdducdo €, concomitantemente, um
processo de reproducdo. A ideologia capitalistesygoa capacidade de se auto-reproduzir
atraveés do sistema de poder e controle sobre adaid, criando na consciéncia dos homens
uma visao ilusdria da realidade, fazendo com gigea@logia da classe dominante nédo seja
percebida pelos dominados, como instrumento derdig@o. Em sua concepcgéo, as relagdes
de dominacéo e de subordinacéo de classe consistefios condutores da desigualdade e da
exploracdo das sociedades humanas em geral, gpematsdas capitalistas.

Vale sublinhar que, embora a teoria marxista dgaso maior as questdes de classe,
ndo desconsidera outras formas de desigualdadeétangvesentes no processo social
interativo que se realiza ininterruptamente, peduogzor relacdes de poder.

Na perspectiva de Marx, o mundo € representadavassas. Interesses que sao
especificos de grupos apresentam-se como universanslicoes que sdo fruto de uma
construcao histérica apresentam-se como natui@isp senso comum. “A funcao principal
da ideologia é ocultar e dissimular as divisbedas®® politicas, dar-lhes a aparéncia de
indivisdo e de diferengas naturais entre os semesmhos”. (CHAUI, 1997, p. 174)

Mas uma coisa € Marx teorizando, outra € Marx fdaeanalise de situacbes

concretas. Mesmo reconhecendo a acdo da ideolagmaturalizacdo das divisdes sociais e

1% Abrimos aqui um paréntese para lembrar uma apaRdm entre a aparente autonomia da ideologia, em, Ma
e a aparente autonomia do intelectual, em Gramara, quem a distingdo entre os intelectuais e wegrupos
sociais ndo é feita a partir dos individuos, masudgédo desempenhada por cada um deles. Segunds&Gra
(1979, p. 7), “todos os homens séao intelectualsrhas nem todos os homens tém na sociedade aofulecd
intelectuais”. Um empresario, por exemplo, pelacitnque exerce na indUstria, torna-se uma figulsmao
apenas pelo seu nivel intelectual, que deverizgaerior, mas pelas relacdes sociais gerais quasicignam
acima dos demais trabalhadores. Essa é, portantbaparente autonomia do intelectual, porque etelsepde
nao pelo intelecto, mas pela posicao dominantewensq situa.
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politicas, Marx ndo desconsidera, nessas anatisespvimento da histéria. Na obr@, 18
Brumario de Luis Bonapartgor exemplo, destaca esse movimento, mostrane@asjlutas
historicas desenvolvidas em qualquer plano — politreligioso, filos6fico ou num plano
ideoldgico qualquer — representam a expressadaede classes sociais. (MARX, 1977)

Com base nos ensinamentos de Marx, nasceu uméicsiva contribuicdo para a
teoria marxista, proposta por Althusser (1992)ual @firma que, para manter a dominacéo, a
classe dominante produz mecanismos de reproducicataicoes materiais, ideologicas e
politicas de exploracdo, defendendo, pois, a ndedtdeologia dominante”. Defende ainda
uma concepcao de “ideologia em geral’ que consist&@bstracdo dos elementos comuns de
qualquer ideologia concreta, a fixacdo tedrica dmanismo geral de qualquer ideologia”.
(BRANDAO, 1998, p. 21) Para Althusser, portantojdaologia se resume a ideologia
dominante.

Na perspectiva althusseriana, percebemos que saginalzados os conflitos
sociopoliticos, as contradi¢cdes e as lutas reairalela sociedade, predominando, portanto,
uma visdo de dominacdo imposta unilateralmenteteNaa mecéanica de Althusser, some o
sujeito, some a experiéncia, some, consequentemantastoria. Apesar de partir do
pensamento de Marx, sua tese, exatamente por sEmitista, € antagbnica a concepcéo
marxista.

Althusser propbe um conceito de formacgao sociadtido do todo social, que
relacionado integralmente ao conceito de ideologmmsiste nos efeitos das relacbes de
producao da classe dominante. Assim sendo, ao mesnp® que produz, a classe dominada
reproduz as condi¢cdes de producdo dominantes. Smnto de vista dessa teoria, o nivel
econdmico nunca € o Unico determinante de uma whmp Estabelece-se, pois, uma
autonomia relativa da superestrutura em relacase. b

Apresentando o que faz como sendo uma leituraate,Mle defende que a ideologia
€ um sistema de representacdo, uma relacdo imagimémda pelos homens com as
condicdes reais da existéncia, e s6 se concretizaxistir sempre num aparelho ideologico
concreto em cujo interior se determinam, aos hompriicas e rituais moldados pela
ideologia. Essa reproducdo se da devido a imposigiaonceitos e valores da classe
dominante a dominada, via Aparelhos ldeoldgicosEdtado — AIEs (sistema politico,
escolas, igrejas, canais de informacgao) e Apardiepsessivos do Estado — AREs (governo,
exército, policia, tribunais) que resulta sempre essabilizacdo e na continuidade da
exploracdo de classes, por meio da ideologia eepieessédo. A partir dessa concepcao de

ideologia, fica clara a no¢cdo monolitica, unilateta poder para Althusser que defende a
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idéia de que o poder se restringe ao Estado, adam® politica, ndo havendo espaco para a
ambiglidade ou para a transformacgéo, uma vez quaterpelar os individuos em sujeitos,
os AIEs os subordinam a ideologia da classe dortenassujeitando-os.

O assujeitamento ideologico torna aparente a aghcsujeito, que pensa estar
trabalhando por si mesmo, mas que, na verdaddrabhando por uma ideologia e numa
ideologia, reproduzindo-a, tendo suas ac¢fes ouicasatgovernadas pelos aparelhos
ideologicos que sdo o local em que a funcdo prdtictal da ideologia dominante é
assegurada. Temos, portanto, para Althusser, éoglacomo suporte para a exploracédo das
classes dominadas por parte das classes detewimrpsder, objetivando a afirmacéo da
ordem vigente e dos interesses da classe hegeméamni@aés de instancias e praticas sociais
especificas. Thompson (1981), na oArMiséria da Teoria ou um planetario de erydsce
uma critica tedrica e politica a Althusser, afire@mgue o estruturalismo althusseriano,
baseado em praticas repressivas, tolhe a liberdadeistoria, desconsiderando a agéncia
humana, ou seja, a experiéncia.

Fairclough (2001, p. 121) segue uma perspectivekamte, afirmando:

A teoria althusseriana do sujeito exagera a caoisid ideoldgica dos sujeitos e,
consequentemente, subestima a capacidade de d@®ss@ggirem individual ou
coletivamente como agentes, até mesmo no comprontisel a critica e na
oposicao as praticas ideoldgicas. [...] os sujeifas posicionados ideologicamente,
mas também séo capazes de agir criativamente tidsele realizar suas proprias
conexdes entre as diversas praticas e ideologiagiea estdo expostos e de
reestruturar as praticas e as estruturas posicoasd

Uma analise de discurso que optasse por considgeafogia a partir da visao
estruturalista de Althusser, ndo contemplaria cscuwlsos que surgem como reacdo a
hegemonia conservadora e que trazem em si, ingdjcds confrontos vivenciados pelos
sujeitos na sociedade. Discursos esses que guasti@ontestam e, muitas vezes, subvertem
0 conservadorismo, sinalizando para a subjetividgagara a alteridade, e apontando para a
concepcao dialética da sociedade, através daepsas fendbmenos devem ser analisados. Na
concepcdao althusseriana de ideologia, pois, sad#& para a ideologia dominante.

Fairclough (2001, p. 117) defende que a ideologisstoi e significa a realidade (o
mundo fisico, as relagdes sociais, as identidaglgais e 0s sistemas de conhecimentos e de
crencas) em varias dimensdes das “formas/sentidas”praticas discursivas, contribuindo
para a producao, a reproducéo ou a transformagiicetiaebes de dominagdo. Para a teoria
proposta por ele, a ideologia é considerada uncaspaportante da criagdo, da manutencao
e da transformacéao de relacdes desiguais de paskm sendo, um dos seus principais focos

esta em saber como a linguagem media a ideologiamtexto social.
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Sua posicdo é semelhante & de Thompson (2002, qu@6propde uma concepgao
critica de ideologia, defendendo haver determinagos da linguagem e de outras “formas
simbdlicas” que, em circunstancias especificasyeser para estabelecer, manter ou
transformar relacdes de dominacdo. Considera,miortgue “ideologia“ é o estudo “de como
o significado é construido e transmitido atravédatmas simbolicas de varios tipos”. Na
mesma direcdo de Thompson, encontra-se Eagleto8l)1%ha obraldeologia: uma
introducéo, que defende referir-se a ideologia ndo apenas aist@ma de crencas, mas
também a questdes de poder. A definicdo que essefiasos aplicam a ideologia se refere a
qualquer inter-relacéo entre sistemas de crengaxder, independentemente de afirmar ou
contestar uma determinada ordem social.

Nesta pesquisa, trabalharemos com esse concdileaegia, uma vez que estaremos
analisando sentidos politicos e ideoldgicos dasdsrsimbdlicas presentes no discurso do
grafite de muro, mas sobretudo porque, nessa drspea ideologia € considerada como
“uma caracteristica criativa e constitutiva da vgtmial que é sustentada e reproduzida,
contestada e transformada, através de acOes aciddsras quais incluem a troca continua de
formas simbdlicas” (THOMPSON, 2002, p. 19). Esstudioso elabora uma concepcao
alternativa de ideologia, reformulando-o numa pecpa critica. Assim:

O conceito de ideologia, de acordo com essa refagéa proposta aqui, chama
nossa atengdo para as maneiras como o sentido #izadih a servico dos
individuos e grupos dominantes, isto €, as maneoa® o sentido é construido e
transmitido pelas formas simbdlicas e serve emunsténcias particulares, para
estabelecer e sustentar relagdes sociais das a@gaiss individuos e grupos tém
interesse em preservar enquanto outros procuratastan Do estudo da ideologia,
entendido nesse sentido, mergulha, entdo, o analstcampo do sentido e do
poder, da interpretacdo e da contra-interpretagdde o objeto de analise é uma
arma empregada numa batalha que se trava no tetosnsimbolos e dos signos.
(THOMPSON, 2002, p. 96)

Ele define formas simbdlicas como um conjunto siggtiivo de sistemas linguisticos
(textos orais ou escritos), sistemas nado-lingigst{anagens visuais, a¢des, gestos) e sistemas
qguase-linguisticos (um construto que combina imagepalavras) produzidos e trocados por
sujeitos e reconhecidos por eles e outros em tasla®pciedades. Esses sistemas simbolicos
tornam-se ideoldgicos, dependendo seu uso e ententti em determinados contextos socio-
histéricos. (THOMPSON, 2002, p. 79)

Inseridas, em tais contextos, desde os mais plntas aos mais gerais, estdo as
relacbes assimétricas de poder e recursos. Come@osupociais, encontramo-nos imersos
nessas relacdes e, portanto, produzimos e conswméistemas simbolicos dos quais a

ideologia é parte integrante, a fim de participasmessa luta que caracteriza a vida social.
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A opcao por trabalharmos com uma concepcéo cdicdaeologia ligada a processos
de manutencdo, mas também de contestacdo daseselag§imétricas de poder, evidencia
uma preocupacdo sobre como 0s sujeitos sociaisvemnvwcom processos de modificacao,
destruicao ou reforco de suas relacdes com ossogittom a propria sociedade.

Analisar a ideologia proporciona, pois, um estimaloeflexdo critica acerca das
relacbes de poder e dominagdo, contra as quaiemurgacdes de individuos e grupos
minoritarios que ndo se contentam com essas asigimdlara essa analise, serdo muito Uteis
os estudos de Antbnio Gramsci, uma vez que neleayaier dinamico da luta de classes é
reconhecido, e é proposta uma concepc¢do de munohaweira critica e consciente, a fim de
gue ndo se produzam “homens-massa”, inconscierdgesud historicidade e vitimas da
manipulacéo ideolégica dominante. (GRUPPI, 19785p.

Embora em seus escritos, ele raramente tenhzadbl o termadeologiag utilizando
outros que sdo semanticamente proximos, como ¢filas, “concepcdes de mundo”,
“sistemas de pensamento” e “formas de consciétials que se referem aos substratos dela,
como “senso comum”, para Gramsci, a ideologia $@&leomo “uma concepcédo de mundo
que se manifesta implicitamente na arte, no direito atividade econémica, em todas as
manifestacdes da vida individual e coletiva”. (P@RLI, 1977, p. 23)

Na concepcdo gramsciana, as ideologias historitmerganicas constituem o
terreno no qual os homens se movimentam e tomarsciémeia da possibilidade de acao
politica, apontando para a conquista de novassda@/os valores, nova cultura, mostrando
que, na dominacéao ideologica, existem brechas nais ge constituem contra-ideologias (e
contradiscursos) que se opdem a dominagdo e lutamrgafirmar seu lugar social.
(GRAMSCI, 1991, p. 62-63)

Dessa forma, Gramsci, herdando a perspectiva die'£éprope uma redefinicéo do
conceito de ideologia que sinaliza para a posddik de existéncia de fracionamento dentro
do préprio bloco hegemoénico e, também, a transfofimaa contestacdo e a rejeicdo das
idéias dominantes pelas classes subalternas. Assido, expande-se o conceito de ideologia,
para englobar, além da ideologia dominante, asdades que lhe sdo opostas, ou seja, as

contra-ideologias. Sob esse ponto de vista, avadmmas ideologias, ndo por seu carater de

1 As ideologias "historicamente organicas” constitue campo no qual se realizam os avancos da cjésia
conquistas da "objetividade", quer dizer, as wit®na representacdo "daquela realidade que é emidatpor
todos os homens, que é independente de qualquier g@nista meramente particular ou de grupo" (GFSAN]
2000, p. 1.456). Exprimem as aspiracdes de comehistéricas, de classes ou grupos com tendéncia
hegemonica, movem as acdes de grandes massas.

12| anin considerava que diante da revolucdo derioorhtirguesa, cabia ao proletariado sua direcabia @o
proletariado tornar-se protagonista de si mesmBURPI, 1978, p. 6)
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verdade ou falsidade, mas por sua capacidade déizagho politica e por sua realizacao
histérica.

Refutando o materialismo vulgar, que ndo deixaa@sppara 0 sujeito e para a
iniciativa politica, e que consiste “em reduzir usancepcdo de mundo a um formuléario
mecanico” [...], e afirmando que “a experiénciareadqual se baseia a filosofia da praxis [...]
€ a propria histéria em sua infinita variedade dtiplicidade...”, Gramsci (1991, p. 152)
defende que as ideologias se afirmam e se difureteswés de um processo guiado pela
hegemonia, ou seja, pela capacidade diretiva dased.

Para Gramsci, portanto, a “ideologia em geral eMdste. Existem apenas concepc¢des
cujos papéis politicos dependem do efeito matgrial provocam em situacfes especificas”
(HALL; LUMLEY; MACLENNAN, 1983, p. 74), e assim séo, seu foco de interesse se
concentra no papel social e politico exercido petksas. Dessa forma, nas relacdes
vivenciadas pelos sujeitos, no processo interapedem surgir conflitos e contradigcbes que
apontem para “uma crise na hegemonia dominanteALIH LUMLEY; MACLENNAN,
1983, p. 67)

Embora haja a tentativa do bloco hegemdnico deoiinggu discurso as minorias,
surgem discursos antagdnicos a essas idéias, upb&na expressam estratégias e taticas de
resisténcia as imposi¢cées do poder estabelecideegdg alguma forma, querem ter poder
contra essa hegemonia. Para isso, buscam altam@@ra subverté-la, ou pelo menos tentam
uma negociagcao para verem seus conceitos e valocesulturais validados.

“Quem oferece resisténcia esta se opondo a pess@gie esta sendo submetido”
(RAJAPAGOLAN, 2002, p. 203). A resisténcia nasce resposta a forgas coercitivas que,
em determinado momento, atuam sobre o sujeitocanétm-o, com o objetivo de disciplina-
lo.

Embora, como Althusser, também partindo do pensente Marx, Gramsci amplia a
nocdo de Estado, que era representado apenas petdedade politica, associando a essa
nocao ampliada, também a sociedade civil.

Para Gramsci, poder € hegemonia, € a capacidaderdgirigente. Nao apenas de
direcéo politica, mas também como direcdo morétiyr@l, ideolégica (GRUPPI, 1978, p.11).
Através da luta politica, a sociedade civil tenpagibilidade de transformar a sociedade para
construir uma nova hegemonia, uma capacidade deddiy uma nova mentalidade, uma nova
cultura, por meio do consenso. Na concepcdo gramescb poder de uma das classes em

alianca com outras forgcas sociais sobre a sociedaah® um todo nunca € atingido senao
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parcial e temporariamente na luta hegemonica. desda em virtude de as praticas sociais
terem um carater inerentemente aberto, o que itizgab equilibrio da hegemonia.

Nessa concepcao, o termo hegemonia também édutligara referir-se as estratégias
das classes subalternas, cuja cultura ndo € augonem criticamente unificada. Sob esse
angulo, privilegia a formagao social concreta etyasformular para ela um planejamento
estratégico-tatico que possibilite a agdo poligcaocial da classe minoritaria e faculte a
conquista do poder. (GRUPPI, 1978, p. 68-69)

Segundo Gruppi (1978, p. 5), para Gramsci, “a hegéné a capacidade de direcao,
de conquistar aliancas, capacidade de fornecerbas@ social ao Estado proletario”. Nesse
sentido, para a pesquisa sobre o discurso dogddimuro, a definicdo de poder, sinalizando
para a luta politica e para a hegemonia, intimaenealacionada a nocdo de ideologia
gramsciana, sera privilegiada. Tal conceito de imegéa se coaduna com a proposta dialética
da Analise de Discurso Critica, uma vez que estasidera as praticas sociais como
essencialmente contraditérias e em permanentddrareg;ao.

De acordo com Fairclough (2001, p. 122):

Hegemonia é um foco de constante luta sobre patgosiaior instabilidade entre
classes e blocos para construir, manter ou ronlrcas e relacdes de dominacao
/subordinacédo, que assume formas econémicascpslitiideoldgicas.

Nessa luta, muitos discursos se encontram, havedons que legitimam a
hegemonia dominante, enquanto outros a contestartgndo uma re-negociagdo de seus
valores e conceitos, para se legitimarem peranseciedade. Esse aspecto é de grande
relevancia para a analise das relacdes entre sggsddeologia e poder, as quais nos referimos
no inicio deste topico.

Thompson (2002, p. 91) afirma:

Formas simbdlicas podem, certamente ser desafiatfdmadas, contestadas e
destruidas, e elas, freqientemente, séo de fatdiatiss, tanto explicitamente, em
ataques articulados e organizados, como implicitdepenasformas simbdlicas

contestatdrias,ou mais especificamente, conformas incipientes da critica da
ideologia.(grifo do autor)

Como observamos até aqui, ha diferentes abordalgecsnceito de ideologia e poder
que implicam também em diferentes concepc¢des ddt®ufnquanto, por exemplo, na
perspectiva althusseriana, o sujeito € neutralizgalvilegiando-se as estruturas, na
perspectiva de Gramsci, 0 pensamento e a acageitm |s&o privilegiados. Tais concepcoes,
por sua vez, implicam nas distintas concepc¢degctedda analise do discurso. Na Analise de
Discurso Critica (FAIRCLOUGH, 2001), que tem conederéncia os estudos de Gramsci,

considera-se o0 agenciamento dos sujeitos sociaspqdem contestar e denunciar esses
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sistemas simbolicos de dominacdo, negando-se gnagsio passiva diante das pressdes
ideoldgicas que lhes sédo impostas. Dessa formarigma, segundo Gramsci, uma “nova
ideologia”.

Supomos que essas forcas de resisténcia e de-begeemonia sdo também visiveis
nas relagdes sociais nos centros urbanos, ondewnasgrafite de muro, que na visao
hegemonica é considerado um estranho.

E é dialogando com essa pratica segregadora qu&estmnhos” questionam a
organizacdo social dominante e seus mecanismosgitaniacdo, demonstrando a forca da
“ambivaléncia” (BAUMAN, 1999, p. 9) constitutiva daociedade, de onde emergem
discursos que estabelecem suas fronteiras e deBeemadversarios, sinalizando para uma
atitude contra-hegemonica. Talvez esse seja odmageafite de muro que, no dialogo com as
metas do projeto urbano de higienizacao, expOeanmnas formas de recriacdo, comuns aos
processos socioculturais.

E como o discurso é considerado uma pratica paléiideoldgica, de acordo com o
que propde a Analise de Discurso Critica, defendata-airclough (2001, p. 94), nas analises
da construcao discursiva do grafite, observarereogue forma a ideologia e o poder atuam
nas agendas ocultas desse discurso.

Nessa perspectiva, a prética discursiva manifestas forma linglistica ou
simbdlica, sendo a pratica social (politica, idga@d) e o texto (ou outra forma simbdlica),
considerados dimensdes do evento discursivo. Assimalise do Discurso Critica apresenta
uma concepcao tridimensional do discurso, ou sHjmalquer evento discursivo é
considerado como simultaneamente um texto, um egemi@ pratica discursiva e um
exemplo de pratica social”. (FAIRCLOUGH, 2001, g) 2

Na realizacdo do processo analitico de tais everitoea-se necessario 0 USO,
respectivamente, de uma analise lingiistica, de amddise da natureza dos processos de
producdo e interpretacdo textual e de uma anali®gals como serd explicitado na
Metodologia, a fim de que possam ser discutidaggrdisciplinarmente, as relagoes
sujeito/ideologia/poder a que esta pesquisa séprop

Passaremos agora a nos deter mais especificamegt@nente tedrico-metodoldgica

faircloughiana que norteou esta pesquisa.
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2.1.3 Anélise de Discurso Critica

A corrente tedrica da Andlise de Discurso Critimarteadora desta pesquisa, surge
como “um dos caminhos mais reveladores dentro @acie da linguagem” para a
investigacdo da lingua em uso, privilegiando, dobiee 0 processo sécio-histérico de
significacdo, o que evidencia “um compromisso coiadm social da linguagem” (SILVA,
VIEIRA, 2002, p. 7). Define-se como um método dei@s critico que trata da determinacao
historica dos processos de significacdo, 0s quamsetem a uma memoria discursiva
interligada as formacg@es discursivas do sujeit@, guor sua vez, se relacionam com suas
formag6es ideoldgicas.

Faz-se necessario, porém, observar o que entendemigturso os estudiosos das
diversas areas do conhecimento, pois ha uma tead@isola-lo de sua matriz social, politica
e ideoldgica.

O percurso histérico do discurso tem sua génessarecimento da retérica (séc. V
a.C.), quando nos juris populares realizados eac&a, na Italia, consideravam vencedor o
orador que defendesse a causa com maior elogu&hwiaampo dos estudos linguisticos,
compreende desde a Escola dos Formalistas Russmadéd de 20), que segundo
Maingueneau (1989, p. 35), superando a abordageiigica ou impressionista, abriram
espaco para o que mais tarde se chamaria discatrsvgs da busca de encadeamentos
“transfrasticos” no texto. Essa pratica ndo fosfiggada pelos estruturalistas que defendiam o
principio da imanéncia do texto e dedicavam-set@dado “nele mesmo e por ele mesmo”,
desconsiderando seus aspectos extralinguisticos.

Emile Benveniste, um dos pioneiros no estudosesdiscurso, aborda a relagcéo
estabelecida entre o locutor, seu enunciado e admuelacdo essa que constitui o foco
central das reflexdes da Analise do Discurso. Poaaho evidéncia a intersubjetividade,
elabora um conceito de enunciagao, colocando ed&esia elementos indiciais que remetem
para a instancia do discurso em que eles sdo pdoduPara ele, portanto, discurso consiste
na prépria enunciacéo. (BRANDAO, 1998, p.15-16)

Harris (apud BRANDAO, 1998, p. 16) estende os @uouentos da linguistica
distribucional americana aos enunciados, inaugaraadanalise do discurso enquanto
disciplina, embora se constituindo esta apenas aome extensdo da linguistica imanente.
Numa perspectiva tedrica oposta a dessa concepga@ndlise do Discurso, emerge a
tendéncia européia (na Franca) que aborda a iatemiscurso/exterioridade, ou seja, “uma

relacdo necessaria entre o dizer e as condicopsodecao desse dizer” (ORLANDI apud
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BRANDAO, 1998, p. 16). Sob a otica da Analise desdDiso francesa, da tradicdo de
Pécheux, o discurso consiste no efeito de sentidstido no processo de interlocugéo.

A Analise de Discurso, nos seus primordios, tewen@ foco de atencao,
principalmente a descricdo da estrutura dos tegtafas conversacfes Ou 0S pProcessos
psicolégicos do discurso. Posteriormente, poréntajuente com a linglistica, encontrou seu
espago nas ciéncias sociais, vindo a contribuir estndos de numerosos fendémenos soécio-
discursivos. A partir da década de setenta, desenyvge uma forma de analise do discurso e
do texto que identificava o papel da linguagem siauturacdo das relacoes de poder na
sociedade, considerando, também as ideologias éue papel fundamental tanto na
reproducao, nas relacdes de dominagdo, quantasisééreia a dominacao ou a desigualdade
social.

A Analise de Discurso Critica situa-se entre a listica e a Ciéncia Social Critica,
propondo-se a um tipo de andlise discursiva quifapie conexdes entre relacdes de poder
e recursos linguisticos selecionados por pessoasupos sociais, uma vez que considera o
“discurso como uma pratica politica e ideologicéFAIRCLOUGH, 2001, p. 94).

Conforme o referido autor, entender o discursgsaeperspectiva, implica na
constituigcdo do evento discursivo como um modogd® @las pessoas sobre o mundo e sobre
outras pessoas, e como um modo de representagdlicaltambém na concep¢do de uma
relagéo dialética entre o discurso e a estrutucealssendo um moldado pelo outro. Dessa
forma, o discurso contribui para a construcéo datidades sociais e posi¢coes de sujeito, para
a construcdo de relacdes sociais e para a constdgs sistemas de conhecimento e de
crenca. Esses trés efeitos construtivos do disamsespondem, respectivamente, as funcdes
da linguagem: “identitaria”, em que o discurso khm@apara a constituicdo ativa da auto-
identidade; “relacional”, através da qual o disoursntribui para a constituicdo de relacdes
sociais; e a “ideacional”, em que o discurso ajadesonstruir sistemas de conhecimento e
crenca (ideologias), por meio da representacaoogsigeito produtor desse discurso faz do
mundo.

E importante lembrar que o analista do discursotrs@alha unicamente com a lingua.
Ele busca compreender como um objeto simbolico ogeal (enunciado, texto, pintura,
musica, etc.) produz significado, tentando captaros sentidos que permeiam esse objeto e
procurando saber como eles se constituem. Commafifhompson (2002, p. 370), os
discursos “sdo manifestados nos modos particuldeesso da linguagem e outras formas
simbdlicas, como por exemplo, as imagens visu#issim sendo, a Andlise de Discurso

Critica tem interesse tanto pelo discurso verbahtpupelo ndo-verbal, jA que na abordagem
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critica, “o ndo-verbal, muitas vezes, exerce priemaabre o verbal.” (SILVA; VIEIRA, 2002,
p.149)

Completam ainda as autoras:

No contexto atual das ciéncias sociais, os estddo&nalise do Discurso Critica
tém extrapolado o &mbito do discurso verbal, parar-6e também em outras

dimensdes semidticas como imagens, filmes, migicdLra e gestos(SILVA;
VIEIRA, 2002, p. 156)

Faiclough (2001, p. 23) também afirma que “é mapoopriado estender a nocéo de
discurso a outras formas simbdlicas tais como imagésuais e textos que sdo combinacao
de palavras e imagens”.

Como o grafite de muro é um género textual hibfjdwio apenas por fazer uso tanto
da expresséo linglistica quanto da extralinguisti@s também por apresentar elementos que
refletem o intercambio entre o local e o globakcpbemos que se trata de um objeto de
estudo heterogéneo e potencialmente rico parangestigado, e que a Andlise de Discurso
Critica tratard de buscar significados dessa pradiscursiva, estudando os elementos e
linguagens que a constituem.

Além disso, essa linha teorico-metodologica tem eamater interdisciplinar, por
depender das demais ciéncias sociais, por confrdigeplinas e por inscrever seu objeto de
reflexdo, na histéria e no politico.

No discurso, estdo presentes formagdes discurdvasijeito, relacionadas com suas
formac0Oes ideoldgicas que se interligam a uma manddscursiva — interdiscurso — a um ja-
dito que também faz parte do discurso. SegundoeR&c{1988 apud FAIRCLOUGH, 2001,
p.52), formacgédo discursiva € aquilo que em uma famaacao ideologica determina ue
pode e deve ser ditoé a configuracdo especifica do discurso em selagbes, ou seja, 0S
sentidos sé@o determinados pelas posi¢oes ideotogimestdo envolvidas no processo sécio-
historico em que os discursos se realizam, e sssgislos mudam de acordo com as posi¢oes
daqueles que os produzem.

Esse conceito, a principio, na primeira geracaardgdise do discurso na tradicdo de
Pécheux, delimitava o discurso como homogéneobea sospiracéo de Althusser, defendia a
visao unilateral da posicao do sujeito como umefeiposicdo de assujeitamento — sem levar

em consideragéo a possibilidade de transformagao.

13 Embasamo-nos em Marcuschi (2002) para considegeafite como um género textual, mesmo que eleaaind
nao tenha sido estudado nessa perspectiva. Segase@studioso, “géneros textuais sao realizaiggsdticas
concretas definidas por propriedades soécio-comtivica constituem textos empiricamente realizados
cumprindo funcdes em situacbes comunicativas; sumeacdo abrange um conjunto aberto e praticamente
ilimitado de designacdes concretas determinadasgaglal, estilo, conteddo, composicéo e funcao.”



66

De acordo com Fairclough (2001, p.56), na seggedacédo da analise do discurso na
tradicdo de Pécheux, verificaram-se significativasdificacbes nesse conceito, por ter-se
ampliado a nocao de discurso a partir das nocobstéeogeneidade constitutiva (AUTHIER-
REVUZ, 1998), de intertextualidade e dialogismo (8REVA, 1986a; BAKTHIN, 1988).
Passou o interdiscurso a ser considerado, desée, e@mo um processo de reestruturacéo
ininterrupta em que as formacgdes discursivas mudiaracordo com o que estd em jogo na
luta ideologica, evidenciando a emersdo de umaovdiadlética, que leva em conta a
transformacao, em lugar da visdo monolitica deodypgdo, como propunha o estruturalismo
althusseriano.

Partindo dessa visdo dialética, a teoria sociatidourso se amplia, pela nocdo de
hegemonia em Gramsci (1992), para analisar osvadmsdos discursos.

Sob esse ponto de vista, reconhece-se que toa@dao discursiva, atravessada por
vérias formacdes discursivas, define-se a partisedeinterdiscurso, que é a relacdo de um
discurso com outros discursos. A formagéo discargportanto, deixa de ser considerada a
expressdo fechada e estavel das concepc¢des esvd®eterminado grupo social, para se
apresentar como um espaco de trocas entre vasosrsglos, em cujo interior incorporam-se
inUmeros elementos pré-construidos, formuladosregha propria formacéo discursiva. Essa
perspectiva permite verificar, nas manifestacfescudsivas, os “efeitos da memoria
(lembranca, redefinicdo, transformacdo, esquecimeniptura, denegacdo do ja-dito)”.
(BRANDAO, 1998, p.80)

Maingueneau (1989, p. 112) diz:

Uma formagé&o discursiva ndo deve ser concebida emmbloco compacto que se
oporia a outros (o discurso comunista contra oudssc democrata-cristdo, por
exemplo), mas como uma realidade “heterogéneasipoesma. (grifo do autor)

Analisar o discurso, de forma critica, pressup@e & analise de um unico discurso,
mas a analise de uma forma hibrida de discursoog®a um interdiscurso, ou seja, um
discurso mediador, uma fusao de discursos.

De acordo com Orlandi (2003, p. 32)

A observacdo do interdiscurso nos permite [...]atem]...] o dizer a toda uma
filiacdo de dizeres, a uma memodria, e a identiliicém sua historicidade, em sua
significAncia, mostrando seus compromissos pofitecaeoldgicos.

Mais um aspecto relevante a ser considerado saisee lmha tedrica, porque neste
estudo que se vincula a linha de pesquisa “Menm@béscurso” do Mestrado Interdisciplinar
em Ciéncias da Sociedade, a memoria, feita decende esquecimentos, sera contemplada,

através da observacdo do interdiscurso que € todonmunto de formulacdes feitas e ja
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esquecidas que determinam o que se diz, que éodiabursivo que faz com que aquilo que
se diz tenha sentido. E essa memoria discursivapgumite a circulacdo de formulacbes

anteriores, ja enunciadas. “Nao se trata, portatdéayma memoria psicoldgica, mas de uma
memoria que supde o enunciado inscrito na histgBRANDAO, 1998, p. 77)

Segundo essa teoria social, o discurso, comocpratilitica, estabelece, mantém e
transforma relagGes de poder e entidades coletivague se ddo essas relagbes. Como prética
ideoldgica, constitui, naturaliza, mantém e modifas significados de mundo em posicdes
distintas de relacdo de poder. Essa concepcaosdersid engloba a nocdo de fragmento de
uso da linguagem, remetendo, portanto, para oingodistico, mas também vendo o discurso
como uma pratica da sociedade em relacéo a outiisgs, todas socialmente determinadas.

Em suma, por esse motivo, o processo analitice, spgue essa opcao teodrico-
metodoldgica, aborda o evento discursivo como téotal, escrito ou forma simbdélica), como
pratica discursiva e como instancia da praticaosodiural.

Um dos aspectos mais importantes para esse tippalise critica é a capacidade de
acdo dos sujeitos na remodelacao e reestruturag@oaticas sociais, embora o sujeito seja
também moldado por tais praticas. Na teoria samatliscurso, proposta por Fairclough, o
agente-sujeito encontra-se na interface ‘deterrAmagconsciente/agéncia consciente’,
havendo a possibilidade de, através de um trabdisse sujeito sobre a estrutura,
concretizar-se a modificagéo dela.

Assim sendo, nesta pesquisa, sob a oOtica da Andd¢iDiscurso Critica, acerca de
uma expressado considerada marginal, objetivaremafisar a construcdo discursiva do
grafite de muro, como um processo veiculador deolidga e poder; situar essas
manifestagfes na cultura contemporanea; identiicaoz dos excluidos no discurso do
sujeito andénimo que interage, cotidianamente, neiedade; detectar que formactes
discursivas compdem a memoria discursiva do graitee revelam nessas producoes; e
compreender como se da a inser¢ao desses sujippétita de producao do grafite.

Para tanto, apresentaremos, a seguir, a metodoflagienvolvida para atingirmos

esses objetivos.
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2.2 Procedimentos metodoldgicos.

2.2.1Abordagem metodoldgica

Nesta pesquisa, optamos por realizar uma abordggeiiativa do objeto de estudo,
ja gque nossa proposta € analisar as relacdesodidiettiogia/poder, expressas nas formacdes
discursivas contidas nas manifestacdes da linguagernta do grafite de muro.

Referindo-se a esse tipo de abordagem, Goldemb@8§,(p. 49-50) defende que:

Os dados da pesquisa qualitativa objetivam a coengé® profunda de certos

fendmenos sociais apoiados no pressuposto da nedéméncia do aspecto subjetivo

da acdo social. [...] a representatividade dos sladgesquisa qualitativa em ciéncias
sociais esta relacionada a sua capacidade de ifisibcompreensao do significado

e a ‘descricdo densa’ dos fendmenos estudados am cemtextos e ndo a sua
expressividade numeérica. (grifo da autora)

O estudo teve um carater interpretativo-analitmar, se deter na compreensao das
diversas relacdes que permeiam o processo soc@odecéo da linguagem como processo
veiculador de ideologia e poder. Utilizamos o pdiceento metodolégico da observagéo de
excertos linguisticos do grafite, para, a partilesle desenvolvermos a descricdo, a
interpretacdo e a analise dessas ocorréncias. AsArde Discurso Critica foi adotada tanto
como teoria quanto como método para a analiseiBtigé-discursiva do corpus selecionado

para este estudo.

2.2.2Recorte espaco-temporal

Em nosso projeto inicial, estabelecemos como rederhporal, para a realizagdo da
pesquisa, 0 primeiro semestre do ano de 2005, e ceoorte espacial, um bairro periférico
(Malvinas), um bairro de classe média alta (Mirardeo Centro da cidade de Campina
Grande. Os critérios para a selecdo desses béora: os seguintes: Mirante, por ter a
maioria de sua populacdo pertencente a classevitainas, por ser o bairro mais populoso
da cidade, e o Centro, por ser 0 espaco para andesrgem e onde circulam pessoas de
todos os bairros da cidade. Essa delimitacdo sepdieoeiramente, porque nao seria viavel,
nem recomendavel, pesquisar o grafite em todaadeide Campina Grande, mas também
havia o intuito de, ao final da coleta dos dadasalisarmos se havia similitudes e
divergéncias entre os discursos presentes neésadiferentes espacos.

Antes de iniciarmos o estudo, fizemos uma pesquporatoria na cidade, a fim de

detectarmos em que pontos havia mais fortementesemca das expressdes do grafite de
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muro. Depois disso, tivemos de rever a delimitad@campo de pesquisa, pois, nessa €poca,
no bairro do Mirante, ndo encontramos um grafiggueg e no bairro das Malvinas, havia
muito menos manifestacdes dos grafiteiros do queetnos espacos da zona urbana desta
cidade.

Procuramos saber dos grafiteiros o motivo da ausése grafites no bairro do
Mirante, mas eles préprios ndo souberam respokdenntramos duas hipoteses. A primeira
€ a de que nao sao feitos grafites nesse bairr@jreude do nivel de vigilancia instalado no
local. Como se trata de um bairro de classe altiastas ruas dispdem de vigilantes, inclusive
havendo algumas guaritas nas ruas para abrig&ledrias residéncias possuem cameras
filmadoras instaladas nos muros. A segunda é aiéepgr ser um bairro menos transitado, as
expressdes do grafite ndo teriam muita visibilidg@eue um dos objetivos dessas producdes
€ a sua exposicao ao maior numero possivel degsesso

Por esse motivo, elegemos como critério prioritgpéya a selecdo do campo de
pesquisa, o0 maior indice de ocorréncia do graftendiro. A partir de entdo, delimitamos
como recorte espacial os bairros do Catolé, del8&® e o Centro da cidade (por serem 0s em
gue se encontra a maior incidéncia dessas marmitesta

No bairro do Catolé, fizemos 18 fotografias, nortoaido S&o José, fizemos 17
fotografias, e no Centro da cidade, fizemos 35di@tiias. No total, foram feitas 70 fotos de
grafites de muro, nas quais estao incluidos regidinglisticos e imagéticos. Além dessas,
tiramos mais 75 fotografias em que se apresentartagss(assinaturas) dos grafiteiros
inscritos nos muros desses trés espacos da amsautb Campina Grande.

Durante a pesquisa exploratéria que antecedeu quipas propriamente dita,
realizamos também, em outros bairros, 16 fotoggafiajas manifestacdes linglisticas
(ANEXO A), posteriormente, pudessem subsidiar adisas das ocorréncias do grafite nesta
cidade, uma vez que estas Ultimas se apresentanam €xemplos significativos. Todas as

fotografias foram feitas por esta pesquisadoraeangpertencem os créditos.

2.3.3Garimpando dados.

Uma vez que tinhamos, a principio, como objetavoanalise do discurso verbal
(escrito e oral) e do discurso ndo-verbal do grafeé muro em Campina Grande, propusemo-
nos a colher os dados através de fotografias dasréocias escritas e imageéticas,
complementando o corpus por meio da tomada de meptds orais dos grafiteiros —

sujeitos produtores do grafite.



70

O depoimento oral preocupa-se com a experiéncigtsudh Através dele buscamos
obter fatos, informacdes e o testemunho do enteslassobre sua vivéncia e participagdo em
situacOes ou instituicdbes que apresentem relaco c@ue se quer estudar. Na pesquisa
social, essa forma pela qual a palavra do outapéda nao intenciona estabelecer a verdade,
mas buscar o conhecimento de uma versdo. (LANGJRAS e DEMARTINI, 2001, p.12)

A coleta dos depoimentos orais ndo segue um rgteéndgo. Os entrevistados dao seu
testemunho, e, quando necesséario o aprofundamentalgiins aspectos, o pesquisador
intervém tendo em vista as questdes do estudos Nedecaracteristicas subjetivas que melhor
representam a vida e a personalidade do depodatiertcomo eixos paradigmaticos.

A opcéo pelo depoimento oral dos grafiteiros, sogedo estudo, permitiria que o
discurso do produtor do grafite de muro fosse amé&do com as manifestacdes discursivas
verbais escritas, e a partir da analise do ora énguistico e/ou simbdlico, tivéssemos um
enriguecimento do processo analitico. Além dissorespostas aos problemas da pesquisa
teriam melhor fundamentacao por meio da interpéetagsses dois discursos.

Na primeira parte da proposta, obtivemos éxitoepmoguando partimos para colher os
depoimentos, enfrentamos dificuldades. Mesmo sabgud néo seria facil entrar em contato
com o0s sujeitos de pesquisa, em virtude de eleSpsdegerem” da ilegalidade sob
pseuddnimos, tivemos a sorte de, no dia 17/09f@mrerar varios grafiteiros desenhando um
mural no Centro Universitario de Cultura e Arte, Raa Paulo de Frontin, no Centro da
Cidade de Campina Grande. Aproximamo-nos delesniis algumas fotografias dos grafites
ali expostos, falamos acerca da pesquisa que estdvimiciando e perguntamos se eles se
disporiam a dar um depoimento oral sobre o graftenuro, com o que todos concordaram,
inclusive dando seus telefones para contato.

Depois desse encontro, fomos a campo colher asvestés, mas nem tudo ocorreu
como pensavamos. Alguns telefones nao atendiamgsonéio existiam. No dia 26/08/05, no
Centro Académico de Ciéncias Sociais da Univergidaaleral e Campina Grande, colhemos
0 primeiro e Unico depoimento, o do grafiteiro GQ@RBanscrevendo-o em seguida. Depois
desse, continuamos a tentativa. Alguns grafiteiczsn 0s quais conseguimos contato,
marcavam a entrevista, mas ndo compareciam. Comdeles, das quatro vezes que
marcamos, ele ndo compareceu a nenhuma.

Através de um amigo nosso que conhecia uns grafiteconseguimos marcar uma
reunido com cinco deles, para termos uma convarfe de buscar informacdes novas, de
tirar duvidas e de tentar, novamente, ver quemisgminha a ser entrevistado. Essa reunido

aconteceu no dia 23/01/06, no CUCA, das 14h30mik6A80min. Estiveram presentes cinco
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grafiteiros: Zeca, Caos, Brown, Sagaz e Guga. Dgagao, apenas dois concordaram em,
posteriormente, dar o depoimento oral: Zeca e Byr@ammbora o segundo tenha apresentado
uma certa inseguranca.

O amigo que articulou o encontro dos grafiteirososzo disse que um deles sugeriu
que, ao invés da gravacdo, fizéssemos um questoesgrito para ser respondido, no qual
seria colocado apenas o pseuddnimo de cada g@fiBecidimos, entdo, elaborar uma ficha
de apoio a pesquisa (APENDICE A), através da qualégsemos tracar um perfil dos
grafiteiros, mas que também servisse de suporéegprocesso analitico.

A leitura que conseguimos fazer desses acontedimanta de que, em virtude do
estigma de marginalidade que pesa sobre o grafiteyjeitos envolvidos com tal pratica tém
receio de ser identificados. Na reunido do dia 8@ alguns grafiteiros revelaram que,
guando estdo desenhando, mesmo com a autorizagémndalo imével, por varias vezes ja
foram abordados pela Policia Militar, com o intud®puni-los.

Por concluirmos que ndo seria possivel a realizat@® entrevistas, como nos
propusemos, optamos por utilizar as informacdesidaé no depoimento do grafiteiro
GORPO, nas respostas de nove grafiteiros e umiegiaiis fichas de apoio e nas conversas
informais registradas num diario de campo, durastereuniées com os grafiteiros, para
subsidiar o processo analitico das ocorrénciasaierbscritas do grafite de muro. Assim
sendo, portanto, o depoimento de Gorpo néo foi stidma uma analise do discurso, mas foi
utilizado para detectar importantes aspectos doudie dos grafiteiros, o que nos ajudou a
encontrar os resultados a que chegamos. As fickagpdio e as conversas informais
exerceram papel igual nas analises.

Partimos, entdo, para colher os dados cuja caletap ja explicitado, se deu através
do levantamento fotografico das ocorréncias doitgrafe muro na cidade de Campina
Grande, no primeiro semestre de 2005, com o registrm diario de campo, das respectivas
referéncias espaco-temporais (local, rua, bairrata)d como também de todas as
manifestagdes linguisticas do grafite.

Durante o periodo da coleta de dados, fizemos diégfafias nas quais estao contidas
tanto as ocorréncias linguisticas quanto as imegggtihavendo também algumas em que
ocorre uma Iinterface texto/imagem. Nelas, encomsandesde o0s pseuddénimos dos
grafiteiros, juntamente com as siglas dos grupqaeaestdo vinculados, até palavras outras,
frases, simbolos e imagens. Trabalhamos com 86 deda analises por serem essas
caracterizadas pela presenca de frases ou palauaspudessem formar um corpus

representativo do discurso do grafite. As demaidof@grafias eram compostas apenas de
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imagens, ddgags ou de termos e/ou simbolos indecifraveis, e pso i8do0 puderam ser
utilizadas.

No ANEXO B, estdo enumerados todos os pseudoniwletados durante a pesquisa.
Ao todo, foram 146 atagsregistradas. Em seguida, elencamos todas as siggagrupos a
que se vinculam os grafiteiros, com os respectdigsificados®. No total, foram 41 siglas
(ANEXO C), das quais nao conseguimos tradu¢cao apgedana cinco delas.

Registramos todas as ocorréncias escritas dogegrdfitografados, que ao todo,
somaram 92 excertos linglisticos (ANEXO A), comraspectivas autorias e referéncias
espago-temporais, as quais compuseram 0 corpusi@ndesta pesquisa, tendo essa andlise
sido subsidiada, como ja explicitado, pelo depotmelo grafiteiro Gorpo, pelas informacdes
orais dos grafiteiros colhidas nas reunides, p&oalde campo e pelas fichas de apoio a
pesquisa.

Por termos nos deparado com problemas ortografitosv/arias ordens, nessas
manifestacfes linglisticas, optamos por traduzplra a linguagem padrédo. Assim sendo,
todos os exemplos citados, neste estudo, serasempaeos de acordo com a norma culta da
lingua portuguesa.

A partir de entdo, procedemos a andlise discurdas ocorréncias da linguagem
verbal escrita, mediada, permanentemente, pelaatetrabalhando a descricdo e a
interpretacdo constituintes do processo de compéeenio analista.

ApOs o tempo dedicado por nos, para a revisao ogitdifica e para estudo e
aprofundamento da corrente tedrica norteadora tm@selencamos os dados obtidos (fatos
linglisticos com sua memoéria, sua espessura seam@mardgua materialidade linguistico-
discursiva) para a realizacdo da andlise que seguymiocedimentos tedricos e metodoldgicos

propostos pela Anélise de Discurso Critica.

2.3.4 Grafiteiro (a)s: quem séo esses participardagpesquisa?

O perfil do(a)s grafiteiro(a)s que atuam na cidatke Campina Grande foi
identificado através das respostas colhidas na fitth apoio a pesquisa, e das informacdes
orais dos grafiteiros, em reunido ja mencionadaremmmente.

Como o grafite é considerado uma inscricao urbawauzida pela juventude, os

sujeitos envolvidos com essa pratica séo jovensrium grafiteiros do sexo masculino e do

4 Recebemos grande contribuicdo dos grafiteiros,Zeaas, Brown, Sagaz e Guga na decifracéo desgas,si
durante a reunido do dia 23/01/06, através denrdoao oral.
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sexo feminind”. Alguns deles estdo vinculados a grupos — ‘trilmbsnas’, outros dizem nao
ter ligacdo com nenhum desses grupos. Quando toscem algum grupo, durante a
grafitagem, ao lado da sua assinatutag- o grafiteiro acrescenta a sigla da tribo urbana a
que se vincula.

Essas siglas (ANEXO C), na maioria das vezes, \m@iara a zona da cidade ou o
bairro de onde os grafiteiros sdo oriundos. Pomgke UZS (Unido Zona Sul) e PPZ
(Pichadores Psicopatas do Zepa). Ha também siglasap compostas pelas primeiras letras
das torcidas de futebol dos times desta cidadezéTFutebol Clube e Campinense Futebol
Clube), respectivamente, TJG e TFJ (Torcida Jovei@alo e Torcida Facgdo Jovem).

Em Campina Grande, durante a pesquisa, detectan@sgjsujeitos que produzem
grafites nos muros sdo, em sua maioria, do sexeaulwas. Das l4@ags registradas, ha
apenas 5 do sexo feminino (Nina, Lua, Brisa, InsaRase), embora s6 tenhamos certeza de
gue se trata de uma mulher, a grafiteira que uag lmsana, porque ela respondeu a ficha de
apoio a pesquisa. Supusemos que fossem todas né@lmelheres porque, ao lado dags
encontramos a inscricao de siglas de grupos feosnin

O mesmo fato ocorre com relagdo aos grupos aoss quajs grafiteiro(a)s se
vinculam. Das 41 siglas registradas e traduzidasprdramos apenas 2 grupos femininos
(MUS e MMS ou MMP). Esses dados sugerem que, nodmuio grafite, se reproduzem
tendéncias de predominéancia do masculino, da mésmma que ocorre no tecido social em
gue o universo publico é prioritariamente ocupaelo pomem. Cabe aqui lembrar que todas
as siglas foram traduzidas por esta pesquisadora, @ auxilio das informacdes orais de
alguns grafiteiros.

Cada grupo congrega muitos membros. Segundo inf@wonaral do grafiteiro CAOS,
em reunido do dia 23/01/06, o grupo OPZ € o maactidade, tendo chegado a conter quase
cem grafiteiros, do sexo masculino.

O nivel de escolaridade do(a)s grafiteiro(a)s caemses varia desde o0 ensino
fundamental até o ensino superior incompleto (G#&ncSociais, Desenho Industrial,
Arquitetura, por exemplo), embora a maioria dete@dcile entre o ensino fundamental e
médid®. No nivel superior de ensino (cursos acima citadescontramos apenas trés

grafiteiros do sexo masculino. Os demais cursanmerisndamental ou médio, havendo dois

'3 Informacé&o oral dada pelos grafiteiros, na reudiédia 23/01/06.

'8 Dados colhidos através da ficha de apoio, efdentacao oral dos grafiteiros, em reuniéo ja maraia
anteriormente.
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gue ndo sdo estudantes. A Unica mulher que respanfieha de apoio a pesquisa cursa o
ensino médio.

A idade desses sujeitos varia de 16 a 23 anos, renagbmaioria deles afirme que se
iniciou no grafite por volta dos 12 ou 13 anosdkae, havendo quem tenha comecado aos 8
anos. A idade entre doze/treze anos correspondieratinente, ao rito de passagem da
infancia & adolescéncia, periodo em que se ocomeocesso de iniciacdo. E também o
momento em que o(a) grafiteiro(a) sai do circulmifiar para se integrar a um grupo e
comecar um novo aprendizado. Quanto ao processociBcao das mulheres no grafite, ndo
conseguimos obter informagfes. A maioria é estedamtem virtude da idade, ndo tem
profissao definida. Entre ele(a)s, encontramosralquintores (pintura em geral ou pintura
artistica), um musico e um que trabalha no ramdilaoio.

Apesar de residirem em distintos bairros de Camg@mnande, nem todo(a)s sao
naturais desta cidade. Encontramos, por exemp#ditgros nascidos no Rio de Janeiro
(Brown), em Séo Paulo (Caos), em Guarulhos (Crash)\iteréi (Slap), mas radicados aqui.
Ha também casos como o0 de GORPO que morou denaitoean Recife.

Segundo ele(a)s, ha diferentes motivacdes paranseacdo na pratica do grafite:
interesse pelo desenho e pela culhupahop,adrenalina, estilo, aventura, influéncia de outros
grafiteiros, desejo de lutar contra os problen@sass, por exemplo. Os objetivos dessa
pratica, na visdo desses sujeitos, sdo diversedfirgubarreiras e preconceitos sociais contra
formas alternativas de viver e de se expressasceanmtizar, protestar, interferir na paisagem
urbana, expressar sentimentos, ter visibilidadesidal de vida, criar polémica, fazer parte da
identidade do grupo e até mesmo sem nenhum mqimMeate.

Como atores juvenis, ele(a)s deixam marcada suaneoprocesso histérico da

contemporaneidade.

2.3.5 Procedimentos da analise dos dados

Os dados foram analisados, de acordo com a peopa®ico-metodoldgica da Teoria
Social de Fairclough, a partir da concepcéo tridisienal do discurso (texto, pratica
discursiva e prética social). Nossa op¢éo por t#geeade analise se deu pela sua amplitude,
uma vez que, além de a mesma permitir a andligexdo hibrido do grafite, tanto no nivel
verbal quanto no nao-verbal, possibilita a abordage discurso como pratica social, com

todas as implicacdes politicas e ideoldgicas.
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A Andlise de Discurso Critica defende essa corémede discurso, propondo, por isso,
as seguintes categorias analiticas: analise do textbal (oral ou escrito) ou n&o-verbal,
analise da pratica discursiva e analise da pr&tcel. A parte que trata da analise textual
pode ser denominada de descricdo, e a parte gaedaaanalise da pratica discursiva e da
pratica social da qual o discurso faz parte poddesgominada interpretacao.

Nesse ponto, € importante ressaltar a particuldeiddo “grafite de muro”, que,
diferentemente dos demais géneros textuais, € tedmatlo por se constituir de frases,
palavras e imagens, ndo havendo, portanto, texingos, compostos por paragrafos
encadeados, nos quais se possam analisar questéessfio e coeréncia, por exemplo. Por
esse motivo, o corpus selecionado para o procesalitieco difere, sendo de todos, pelo
menos da maioria dos géneros discursivos que af® ¢em sido objeto de estudo dos
analistas do discurso.

Essa especificidade nos levou a realizar adaptagétxdologicas e inclusive teodricas,
a fim de que tal evento discursivo pudesse sedadorcientificamente. Muitas categorias de
analise, propostas pela Analise de Discurso Critié® puderam ser contempladas neste
estudo, tendo sido elas delimitadas pela propndiguracdo do objeto de estudo, enquanto
outras tiveram de ser incluidas no processo a@lipor terem vital importancia para o
desvendamento do discurso do grafite de muro. Alescdo percurso analitico do texto
escrito, e consequentemente das categorias deseggnsdi deu apos a selecdo dos aspectos
textuais mais explicitos nos excertos linguisticlms grafite de muro. Todo o processo
analitico se realizou com base nas fotografias, werague a maioria dos grafites analisados,
por seu carater de efemeridade, ndo existe mais.

Essa linha tedrico-metodoldgica que defende, c@mexplicitado, que o discurso
contribui para a construcdo de identidades soeigiesicdes de sujeito (funcdo identitaria),
para construir relacdes sociais entre as pessoagaf relacional) e para a construcdo de
sistemas de conhecimento e de crencga (funcao ahedyi sugere que cada uma dessas
funcBes pode ser analisada através de categories-fframaticais.

A primeira dimensédo do construto teodrico de Fairgh (2001, p.103) é a analise
textual, responsavel pelos aspectos formais daest@entro do contexto sociocultural, e se
da através do exame do mapeamento vocabular, destas coesivos e da estrutura textual.
Pode ser organizada em quatro itens: vocabul&amdafica, coesdo e estrutura textual. Nesse
nivel, foram analisados os textos escritos dotgrae muro que, por sua especificidade, nédo

nos permitiram a abordagem da categoria “coesao”.
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A segunda dimensdo é a andlise da prética disaurgile trata da forca dos
enunciados, da tipologia dos atos de fala por elmsstituidos, da coeréncia e da
intertextualidade e interdiscursividade dos textdassse nivel, pelo mesmo motivo que, no
nivel anterior, excluimos a analise da “coesado”ixairos de analisar as categorias
“coeréncia” e “forca dos enunciados”, uma vez gaiéegtos do grafite de muro se resumem a
palavras, frases ou imagens.

A pratica discursiva tem grandes efeitos ideoldgjicoodendo, pelo modo como
representa a realidade e posiciona os sujeito$jlmoin para produzir, reproduzir ou contestar
relacbes desiguais de poder. Esse nivel analiicoredpeito a producdo, interpretacéo,
distribuicdo e consumo dos textos, enquanto prosesscioculturais que remetem para 0s
cenarios econdémico, politico e institucional paitaces em que o discurso é gerado, e cuja
natureza varia entre diferentes tipos de discuesacdrdo com os fatores sociais. Refere-se a
andlise dos aspectos socio-cognitivos da produgatesretacdo. Envolve a combinacao de
uma micro-andlise (estratégias para a construcdexti®) e uma macro-andlise (social), pois
como afirma Fairclough (2001, p. 115) “é a naturdaapratica social que determina os
macroprocessos da pratica discursiva e sdo ospni@@ssos que moldam o texto”.

Nesse ponto, foram analisados os processos degémddistribuicdo e consumo do
grafite de muro e a natureza desses processogesatia uma micro-analise (descritiva) das
caracteristicas formais dos textos, e de uma natibse (interpretativa) das estruturas
sociais, tendo essas duas fases analiticas mamtdanterdependéncia continua.

A terceira dimensao € a analise da pratica sapi@,pode ser realizada em relagéo ao
contexto institucional, ao situacional ou ao calturefere-se ao evento discursivo, em relagao
ao que acontece num determinado contexto socioalltD objetivo é especificar os efeitos
da prética discursiva sob a pratica social. Ness¢op foram analisadas questdes relativas a
ideologia e poder, tendo sido muito Uteis os cdosede ideologia em Thompson e de
hegemonia em Gramsci .

De acordo com Van Dijk (1997 apud SILVA e VIEIR2Q02, p. 158-159):

O ponto chave da proposta de Fairclough, a sericseg@m qualquer analise de
Discurso Critica, € a relacdo das praticas discagsiom as estruturas que moldam
os discursos e sdo por ele moldadas. Os estuddsatise de Discurso Critica, em
outro sentido, empenham-se em formular ou mantea perspectiva global de
solidariedade para com os grupos dominados, forrdalapor exemplo, propostas
estratégicas que exercam e desenvolvam acbes dem-poder e de contra-
ideologia, momento em que acontece a pratica decttacdo e de resisténcia.

Essa abordagem que considera a linguagem conragéate como uma pratica social

em cujo interior se instauram conflitos politicosdeologicos, nos quais a significacdo se
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apresenta em toda sua complexidade, permite aulagéo entre a analise de discurso
orientada linguisticamente e o pensamento sociabligico relevante para o discurso, na
forma de um quadro tedrico-metodoldgico adequada paiso na pesquisa social.

A natureza multipla da linguagem, inserida numtexto social também plural, requer
de qualquer pesquisador, como ja foi dito inicialiee uma delimitacdo de conceitos
fundamentais ao entendimento tanto do seu objetestielo, como da perspectiva tedrica
orientadora dessa atividade, a fim de que a anérea linglistica ndo o desvie dos seus
propositos de producéo cientifica. Explicitadogtgoto, os conceitos pertinentes a pesquisa:
“SE ESSA RUA FOSSE MINHA, EU MANDAVA GRAFITAR!" A construcao
discursiva do grafite de muro em Campina Grande- PB, partiremos para o didlogo com

as palavras, “signos ideologicos por exceléncia@®KBHIN, 1988, p.16).



Capitulo Il
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Sobre os sentidos...

Ao contrario do que em geral se cre, senlido e significado nunca

Joram a mesma coisa, o Significado fica-se logo ai € directo,
literal, explictto, fechiado em S{ mesmo, univoco, por assim dizer;
ao passo qiue o Sentido ndo € capaz de permanecer guierto,
Jervitha de sentidos segundos, terceiros e gquartos, de direcoes
lrradiantes que se vdo dividindo e subdividindo em ramos e
ramilhos, até se perderem de vista, o senlido de cada palavra
parece-se com uma estrela quando se poe a projectar mares vivas
pelo espaco fora, ventos cosmicos, perturbacoes magneticas,
aflicoes.

sédSaramago
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CAPiTQLO lll. ESTRATEGIAS LINGUISTICAS, POLITICAS E
IDEOLOGICAS NO DISCURSO DO GRAFITE DE MURO

Neste capitulo, procederemos a analise dos regjiktiglisticos escritos do grafite de
muro na cidade de Campina Grande, seguindo astag@as tedrico-metodoldgicas da
Andlise de Discurso Critica, proposta por Fairclo(2001). Abordaremos a dimenséo textual
do discurso, que é o primeiro nivel de analiseaa®do com o modelo tridimensional: nivel
textual, nivel da pratica discursiva e nivel datipgasocial. Nesse nivel, denominado de
descri¢do, que se baseia na tradicdo da andliseakexlinglistica, as categorias de analise
serdo o vocabulario, a gramatica e a estruturadext

No item “vocabulario”, analisaremos a significac&o criacdo das palavras e as
metaforas. Incluimos neste item a analise do ugmatieras de lingua estrangeira. O corpus
analitico, aqui, se amplia, uma vez que a ele sedrporadas aggs dos grafiteiros e as
tradugbes das siglas do grupo a que eles estaalados. Enfocaremos os processos de
lexicalizacdo para os sujeitos produtores do grafibs quais serdo incluidas também as
lexicalizacbes alternativas (relexicalizacdes) e significancia politica e ideologica.
Analisaremos, ainda, se os sentidos das palavpiessam a disputa na luta pelo poder, como
formas de hegemonia. Por fim, trataremos do usmel@fora e suas implicacdes politico-
ideoldgicas.

Nesse nivel, é importante lembrar que a concepeadwodabulario utilizada, neste
estudo, nado se limita a forma como se apresentaigoisicados no dicionario, uma vez que,
nos textos, ocorre uma sobreposicdo e uma competigdsentidos das palavras, que nos
remetem para diferentes dominios, instituicbegjqas valores e perspectivas. Sabemos que
ha um significado potencial da palavra, convendiopate associado a ela, representado pelo
dicionario. Fairclough (2001, p. 231-232) comenta tpis significados séo ilusérios quando
estdo envolvidos em processos de contestacdo engaudacial e cultural. Nesses casos,
ocorre uma instabilidade semantica que correspand@atores de conflito ideoldgico,
surgindo, dai, modelos semanticos alternativos extos de orientacdo criativa,
caracterizados por ambiguidades e ambivalénciag #n que o sentido ndo “esta apenas no
texto” e as significacdes sdo construidas tambdm Ip#or/analista, certamente, h4 outras
vérias formas de leitura que poderdo vir a tormgrér dos textos analisados nesse item.

No item “gramatica”, priorizaremos a transitividadajo objetivo é verificar os

processos e as vozes verbais. Incluimos, nesseatamalise do emprego dos tempos e das



81

pessoas verbais. Na andlise da transitividadedabEmos os processos verbais — relacional
ou acional — codificados em oracdes e escolhidlmsgredutor do texto, cuja escolha sugere
uma possivel significacdo politica e ideologicapr@cesso relacional € marcado por uma
relacdo, entre elementos da frase, direcionadaveebm. O processo acional ocorre quando o
verbo indica um agente que desenvolve agdes disetendo em vista um objetivo. Quanto a
andlise do emprego das vozes verbais, verificaradsasrelacdo entre a predominancia de
uma delas e razdes politico-ideoldgicas.

No item “estrutura textual’, nossa preocupacdo sedn as propriedades
organizacionais gerais dos textos. Sabemos quesasgs fazemscolhas sobre o modelo e a
estrutura de textos que produzem e que tais op@esao aleatériasnplicando em escolhas
sobre o significado e na construcdo de identidegtesais, de relacbes sociais e de

conhecimento e crenca.

3.1 Andlise da dimenséo textual do discurso

As 960corréncias linguisticas escritas do grafite deomesquisadas (ANEXO A),
por sua especificidade, constituem-se de frases justifica o porqué da excluséo de algumas
categorias de andlise elencadas pela Analise deu@ Critica, como ja assinalado
anteriormente, uma vez que esse tipo de textoediflrs demais que se compdem de
paragrafos, entre 0s quais as conexdes, muitas,v&apoiam em pressupostos ideologicos.
As demais ocorréncias escritas referem-se astdgbdos grafiteiros e aos 41 nomes dos
grupos aos quais os produtores do grafite estdmubados, ambos se constituindo apenas de
“palavras”, ndo formando sequer frases. Assim seadparticularidade das expressdes do
grafite, inclusive sua inscricdo em um suporterdifee daqueles dos textos impressos, exige
um tratamento também particular, permitindo queatsgorias de analise se definam a partir
do que tais excertos linguisticos permitem.

Além dos registros escritos, foi fundamental pagmracesso analitico, a inclusdo do
discurso oral dos grafiteiros, como suporte amalittuja coleta ocorreu, como explicitado na
metodologia, através do depoimento de um deles eredaibes com alguns desses
participantes da pesquisa. As contribuicdes orais fchas propiciaram o desvendamento de
muitos aspectos que dizem respeito as subjetividada propria pratica de produgédo do
grafite, o que € dificil detectar apenas pela aaatios registros escritos. Mais uma vez, a

titulo de esclarecimento, lembramos que ndo seita fama analise de discurso do



82

depoimento, das informacdes orais e das fichapd®e.aEsses trés procedimentos de coleta
de dados subsidiardo o processo analitico do dis@scrito do grafite de muro.

3.1.1 Vocabulario

Para melhor desenvolvermos o processo analiticste deivel, separamos alguns
vocabulos da mesma area semantica, em gruposigeXies termos aparecem nos excertos
linglisticos do grafite de muro, e nos darédo pip&a encontrarmos as relacdes entre eles e
as questdes politicas e ideoldgicas que determasmas escolhas lexicais pelos grafiteiros.
S&0 0s seguintes 0s grupos que aparecem hierarguitaapresentados, tendo como critério
para essa hierarquizacdo, a maior incidéncia deogergjue apresentam, entre si, alguma
relacdo semantica:

GRUPO A: periferia, submundo, preconceito, marginal, ldoga andnimos, crime,
bandido, desgraca, fome, descaso, subdesenvolvimemdio-de-obra barata, desordem,
regresso, crise, caos, apocalipse, panico.

GRUPO B: luta, reacdo, guerra, bombardeio, bomba, pertgzpa, comando,
inimigo, terror, atitude, brigar, desafiar, comangeder, terror.

GRUPO C: grafite, grafiteiro, pichar, pichadores, pichagaho, grapixo, trampo,
bomh manos, b-boyhip hop SK8".

GRUPO D: cannabis maconha, maconheiro(a)s, b¥gaedd’, narc, narcosehemp
marijuang , THC®.

GRUPO E: organizacdo, grupo, unido, galera, mafia, facg¢a@ocida, primeiro
comandogrew.

GRUPO F: ndo-autorizado, liberdade, legalizar, sisteméary®@M*, MP?2,

GRUPO G: cu, bog4®, bosta. porra, pafj foder, comer.

GRUPO H: cupim, furdo, penetra, raquer, sabotage, vanuiales *°

GRUPO I: rua, area, zona, parede, alturas, escaladores.

' SKATE

'8 pijola do cigarro de maconha.

19 papel para enrolar o cigarro de maconha.

% Tetra Hidrocannabinol — nome cientifico do prinefativo da maconha.
L policia Militar

2 Ministério Publico.

3 Anus

24 Utilizado no sentido de pénis.

% Utilizado no sentido de copular.

%6 Os quatro udltimos vocabulos do GRUPO P apresed&svios ortogréficos porque estéo escritos da forma
como foram registrados pelos grafiteiros.
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GRUPO J: mudar, criar, expressao, arte, cores.

GRUPO L: Deus, fé, paz, anjangel

GRUPO M: loucos, psicopatas, noiados, insana.

GRUPO N: corrupto, ladréo, vender-se.

GRUPO O: ideologia.

O vocabulario usado nos textos orais e escritagafite de muro sugere significacdes
bastante reveladoras.

Se observarmos 0s grupos lexicais acima expostaficaremos que embora cada um
difira do outro por questdes semanticas, podemeatifittar que sdo estabelecidas
interconexdes ndo apenas entre tais grupos, magmarantre eles e as questdes socais com
as quais o produtor do grafite interage.

Os termos pertencentes &RUPO A (periferia, submundo, preconceito, marginal,
largados, anénimos, crime, bandido, desgraca, faes;aso, subdesenvolvimento, mao-de-
obra barata, desordem, regresso, crise, caos, lggsecganico) predominam nas ocorréncias
linguisticas do grafite de muro. A insisténcia hasao a termos dessa area semantica nao
ocorre aleatoriamente. As escolhas podem indicamadmodo do produtor do grafite com
relacdo as assimetrias sociais enfrentadas peliddoos na sociedade. Exemplificando:

btografia: Angelina Duarte

g; SEBRENY

FOTOO1 Direto de submundo. Ref: Rua Tomas Soares de Sousa. Catolé
Ovni — UVZS. 07/01/05.

Essa reincidéncia pode, ainda, ser uma forma dmahatencdo da sociedade para a
condicao de subalternidade do grafite. No discarab observamos que tais termos, também,
sao recorrentes. Exemplo disso é a fala de grafi@orpo: “Opreconceitota ai. Num ta em

guem ta nealasse baixa O preconceito ta nesse povo.[...] Houve esseconceito por o
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grafite ter surgido ngueto, por ter surgido como ato de protesto, plaisse baixa ainda
carrega, como é que se diz, essa bagagem, essaléatmilicito, deato de vandalo Ta
muito associado élasse baixaamarginalidade...” (grifos nossos)

Continuando, ele diz: “Sempre vivi e convivi cons&®ovo, com alasse baixacom
problemas sociaise sempre foi me, assim, indignando, me causatigamnos assim, faria, e
eu encontrei na arte uma forma de me expressagjutiar, digamos assim, de tentar
melhorar, € amenizar um poucomsblemas sociais’ (grifos nossos)

Nesse segundo excerto discursivo, observamos aypagdo do grafiteiro com a
resolucdo do problema. Em ambos os casos, sao pfeeie escolhas linguisticas
relacionados a questdes ideoldgicas. Os vocaldtignando, furia, ajudar, melhorar e
amenizar sdo contrapostos aos itens lexicais do GRUPO Aenmbal até formar um novo
grupo, e sugerem um agenciamento do sujeito ngadirde uma mudanca, o que pode revelar
o0 viés ideoldgico que subsidia uma busca pela hegendo grafite de muro na sociedade.

Nas escolhas de todos os vocabulos do GRUPO Agelpemos um sentido
depreciativop que sugere que 0s sujeitos sociais, produtoseseddextos, sentem na pele a
problematica social que os envolve e, possivelmerttavés da expressao desse sentimento,
buscam estabelecer um processo de luta politiadéigiea, através do discurso, objetivando
mudanc¢as no processo social assimétrico que viaenci

Na materialidade linglistica, pois, revelam-se tfigss cruciais pertinentes aos
conflitos que se estabelecem na friccdo socio@lltianquanto alguns individuos ou grupos
se beneficiam das benesses implementadas para pakes,poder estabelecido, ha os
periféricos que se deparam com condi¢cdes desfaliesinas, sendo vitimas de exclusao
social.

O uso do vocabulo PERIFERIA é um exemplo marcaateethcdo desigual que o
grafite enfrenta na sociedade. Por isso, estahdertao envolvido com processos de critica e
contestacdo, ndo pode ser analisado apenas engs#icalo potencial. Sua significacdo €
muito abrangente. Por si sO, ele resume todos wsideermos do GRUPO A, trazendo a
tona uma dendncia das condi¢bes discriminatoridser@adas por grande parcela da
sociedade.

Vejamos uma imagem:
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Fotografia: Angelina Duarte

FOTOO02 Reacéo daeriferia. (17/09/04) Ref: Rua Paulo de Frontin. Centro.
Gorpo. Centro Universitario de Cultura e Arte (CUCA
07/01/05.

E na periferia que o nervo da crise social se exgii@asando ardem e o progresso
como expressa o grafite de muro produzido pelatgnaf Gustavo:

dtografia: Angelina Duarte
L] ¥

R A e T

FOTOO03. Desordeme regressg porém Ref: Rua Pedro I. S30 José.
Patria Amadal!!! Gustavo. Faculdade de Comunicagdo Social.

‘ 20/05/05.
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Esse excerto linguistico foi escrito num mural gpeesentava uma referéncia aos 500
anos de Zumbi, no qual € nitida a denuncia de utoac8o que contradiz o lema dos
simbolos nacionais: a bandeira e 0 hino. A ironaaa o texto, pois segundo a otica do
grafiteiro, se a Patria fosse realmente amadade@eria ser vitima dessa crise. Tal crise, por
sua vez, no discurso dos grafiteiros, nasce doadesde que sdo vitimas todos os que se
encontram a margem. Por outro lado, é possivelaam leitura de que o grafiteiro considera

gue, apesar da desordem e do regresso que mdeatdaa ela ainda pode ser amada.

FOTOO04. Zumbi 500 anos!!! Ref: Rua Pedro |. S&0 José.
Hip hop. Zumbi — VZS. Faculdade de Comunicagdo Social.
20/05/R)

Outro exemplo dessa situacao social desfavoravelxphcita no seguinte texto do
grafite:

dtografia: Angelina Duarte

FOTOO05. S6 picho 6nibus porque Ref: Rua indios Cariris. Centro.
papai trabalha limpandvio identificivel 05/06/05.
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Implicita, nesse excerto linglistico, estd umaas#io de desigualdade social
enfrentada pela periferia. Por outro lado, podeptzservar a questdo da falta de limite do
adolescente, caracterizada por sua atitude desediagm relacdo ao pai. Essa ruptura de
limites, por sua vez, € marcante na pratica da@juvenil do grafite.

Vejamos mais um exemplo de irreveréncia juvenil:

c_)Eggrafia: Angelina Duarte

FOTOO6. D'volta das férias. Ref: Rua Paulo de Frontin. Centro.
Rato — OPZ. Associagcdo Campinense de Imprensa (ACI).
15/03/05.

Esse grafite foi produzido no muro da Associacam@aense de Imprensa (ACI), em
frente ao Instituto S&o Vicente de Paulo, escolard#no fundamental menor, exatamente na
época de reinicio do ano letivo. Percebemos o tmebleldia, associado ao tom de ironia no
texto do grafiteiro. Nas informacfes orais dos itgimbs, em resposta a que motivos 0s
levaram a essa pratica, muitos deles afirmaramoggee os atraiu foi a “adrenalina”, a
“aventura’, a “influéncia dos amigos”.

Mas a multidimensionalidade da significacdo nosniter buscar, na palavra periferia,
além desses, sentidos alternativos, uma vez gagdas nessa palavra, estdo nuancas de uma
crise social que afeta tanto o “local’ quanto mtgll”. Na perspectiva do produtor do grafite
de muro, em nivel local, a periferia pode tantoe&mpara o posicionamento dos individuos
no espaco urbano (o gueto), quanto para as cosdagEmeétricas deles em relacdo a outros
individuos na sociedade. No nivel global, pode icaplem relacGes desiguais entre nacdes,
ou seja, pode dizer respeito a questbes que emvobvesubdesenvolvimento do pais, em

oposicao a paises desenvolvidos que tém destagqeenado mundial.
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Exatamente como questionamento dessa condi¢cadesuidalestéo os itens lexicais do
GRUPO B (luta, reacéo, guerra, bombardeio, bomba, petigpa, comando, inimigo, terror,
atitude, brigar, desafiar, comandar, poder, terqeeycebemos que todos eles sugerem uma
situacao de conflito que se realiza no plano idgod O vocadbulo LUTA condensa a
significacdo dos demais termos desse grupo, mabétama amplia, principalmente se
contraposto aos itens lexicais do GRUPO A. Essa potde ndo estar resumida apenas ao
significado estavel da palavra no dicionario, comtla um ambito muito maior que se refere
as lutas sociais, as criticas a uma sociedadegsetyna e preconceituosa que se coloca como
inimiga daqueles sobre os quais ela imp6e um eatignjuncao das significacdes implicitas,
na interface GRUPO A/GRUPO B, postula o esfor¢auajeito social periférico, no sentido
de reagir e até de desafiar o poder que o repdom,o objetivo de desvencilhar-se dos dois
niveis de apartheid em que se situa: o socio-espaoi cultural.

O discurso oral também reforca essa luta empréamilos grafiteiros em direcéo a
mudanca. O grafiteiro Caos afirmou que praticaitgrd€om o objetivo de quebrar algumas
barreiras entre a sociedade e o meio alternativavee.” Outro grafiteiro, Sagaz, disse que
optou por essa pratica “para mostrar a cultura arta para uma sociedade que nos
discrimina”. Por outro lado, essa luta também aeatentre facgdes rivais de grafiteiros. Em
muitos textos do grafite, podemos observar que wpogquer se sobrepor a outro, tentando
estabelecer, através da palavra e da imagem, ugesnoaia. H4 murais grafitados em que é
nitido o dialogo permeado de contraposicdo entes. eVluitas vezes, como no exemplo
abaixo, o grafite de um grupo é “gueimado” por @@grupo, ou seja, riscado com um X como
se pudesse ser eliminado, resultando a partiudsd,reacéo.

d’f_ografia:_ Angelina Duarte

FOTOOQ7. Desculpe. Ref: Rua Severino Cruz. Centro.
Sem identificacdo Parque do Pov@0/05/05.
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Tendo riscado a producao do rival, o grafiteiraaimroniza, pedindo desculpa. Outro
exemplo semelhante é o seguinte: além de “queirnafafiteiro fez uma critica ao grafite do

outro.

dtografia: Angelina Duarte
S
FOTOO08. Que coisa troncha! Ref: Rua Paulo de Frontin. Centro.
Sem identificacdo Centro Universitario de Cultura e Arte.
07/01/05.
Vejamos mais dois exemplos de grafites “queimados”:

dtografia: Angelina Duarte

FOTOO09. Voltamos...! Ref: Rua Vidal de Negreiros. Centro.

MUS 15/06/05.

Nessa imagem, uma grafiteira deew feminina MUS escreveu, com tinta preta, o
texto: “Voltamos...!”. Um grafiteiro darew TFJ grafou, com tinta vermelha, a sigla do seu

grupo acima do grupo rival, além de queimar o teltd1US.
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No exemplo abaixo, o grupo Pichadores PsicopatasZejma teve seu grafite
“queimado” pelo grupo LPE. Observamos que a digdosigrafica da sigla grupo que
“queima”, se encontra acima do grafite “queimadogerindo uma superioridade de poder.

ofografia: Angelina Duarte

FOTO10a LPE => os + loucos! Ref: Rua José Dantas de Aguiar. Catolé.
LPE.. 25/02/05.

10b. Pichadores Psicopatas do Zepa. Ref: Rua José Dantas de Aguiar. Catolé.
PPZ, 25/02/05.

Outro exemplo dessa rivalidade ocorreu quando bttgjra Pagéo, do grupo OPZ,
escreveu quase no topo de um prédio: “Acima de sdsDeus”. Em resposta a ele, o
grafiteiro FDL, do grupo LPE, grafou no topo doergdo prédio: “N&o desafie a todos”.

dtografia: Angelina Duarte

FOTO11a N&o desafie a todos. Ref: Avenida Floriano Peixoto. Centro.
FDL — LPE. 20/05/05.

11b. Acima de noés, s6 Deus. Ref: Avenida Floriano Peixoto. Centro.
Pagio — OPZ. 20/05/05.
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Percebemos que na propria disposi¢do grafica dosstgue se opdem, encontra-se
expresso o esfor¢o de um para superar o outro.

O GRUPO C (grafite, grafiteiro, pichar, pichadores, pichagaho, grapixo, manos,
hip hop SK8) contém termos que reforcam a identidade rdfiteg de muro. Ao fazerem
referéncia ao grafite em seus textos, os grafgegppdem para a sociedade uma prética
estigmatizada por ela. O vocabulo que melhor cariaet esse grupo lexical € o neologismo
GRAPIXO, criado pelos proprios grafiteiros. Vejanmasimagem:

dtografia: Angelina Duarte

FOTO12 Grapixo é ndois. Ref: Rua Paulo de Frontin. Centro
Smok — UZS. Centro Universitario de Cultura e Arte.
07/01/05.

A significacdo desse termo engloba todas as caistatas dessa atividade, mostrando
gue ndo é facil estabelecer uma delimitacdo dosgjeegrafite e do que seja pichacdo. Pode
também esse novo termo representar a propria magemgue passou a grafitagem, ou seja,
que o grafite seja uma evolucao da pichacdo, comtosmdefendem. Pode, ainda, remeter
para o conjunto de signos utilizados na producéagrdifite, por se tratar de um género textual
hibrido que faz uso de palavras, imagens, simbolgssimultaneamente, de palavras e
imagens. Uma outra significacdo pode surgir, sesgremos tal termo, relacionado a questdes
ideoldgicas, pois a forma ‘grapixo’ faz referénaiduas atividades consideradas ilicitas pela
legislacdo ambiental brasileira e, mesmo assinfioeas duas praticas se expressando na
sociedade (e provavelmente unidas, como sugere Bestgismo), desafiando as
determinacdes legais. Pode ainda ser uma quest@lerdelade, remetendo para a nocao de

grupo que caracteriza as duas praticas.
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O exemplo abaixo confirma o desafio a lei. Zeca fodi@utorizado a grafitar, mas
mesmo assim produziu seu grafite, inclusive remsddt a condicdo subversiva de tal
producdo. As mascaras que aparecem na imagem isugemdndicdo de camuflagem do
grafite para burlar a vigilancia, inclusive, porgem todas elas percebemos um riso, talvez
sinalizando para a ironia do grafiteiro, mas tamh#Emo forma de zombaria por ele ter

conseguido grafitar sem autorizacao.

Fotografia: Angelina Duarte

FOTO13. N&o autorizado. Ref: Rua Desembargador Trindade. Centro.
Zeca — PCO. 07/01/05.

Outro exemplo de uso da ironia pelo grafiteiromagem abaixo: “Proibido pichar ou
pixar”. Nela, o grafiteiro, a0 mesmo tempo em qegistra a proibicdo, semelhantemente a
frases como “Proibido colocar lixo”, faz uso do sexto para ironizar a legislacao,
reforcando o carater transgressor do grafite, raagém, o lado ludico e irreverente do

adolescente.

ofegrafia: Angelina Duarte

e

FOTO 14. Proibido pichar ou pixar. Ref: RuaProf. Francisco Carlos Medeiros.
OoPZ. Prata. 20/02/05.
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No discurso oral dos grafiteiros, aparecem, alémm ®@omos deste grupo, outros
vocabulos como “trampo” (trabalho com grafiteh:Boy, “movimento” (referéncia adip
hop), “bomb™ (grafite rapido), tiker” (grafite feito no papel para ser colado nos muros)
gue também objetivam firmar a identidade desseagrlurante as conversas informais,
observamos o sentimento de orgulho dos grafitejt@ndo se referem ao grafite. Exemplo
disso é a fala do grafiteiro Zeca: “Grafite € ldmte, expresséo, subversdo. Mas ndo devemos
nos esquecer de onde viemos, para onde vamos e soquos: 0 movimentoip hog. Nas
imagens, essa perspectiva de exaltagdo do grefitepgete. S&o muitos os casos em que ha
uma referéncia aoip hope ao grafite como expressao da arte. Vejamos akperaplos:

otbgrafia: Angelina Duarte

FOTO15. Hip hop.. Ref: Rua Pedro |. S&0 José.
Sem identificacdo. Faculdade de Comunicagéo Social
20/05/05.

Fotografia: Angelina Duarte

FOTO16. Cultura / Paz / Musica/ Ref: Rua Aprigio Veloso.Bodocongo.

Amor / Arte / Consciéncia Universidade Federal de Campina Grande.
Zeca — PCO — VZS. 10/06/05.
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Os itens lexicais dGRUPO D (cannabis maconha, maconheiro(a)s, b&gaeda®,
narc, narcosénemp marijuang THC) apresentam-se em seu significado poteredrindo-
se aCannabis sativamas mesmo assim sendo, a exposi¢ao de tais tewndiscurso, por si

s0, sugere que o objetivo de tal escolha € promawer afronta a legalidade, uma vez que é

dkografia: Angelina Duarte

feita apologia a droga, particularmente a macovb@mmos uma imagem:
;
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FOTO17. S6 fumo a massa real. Viva cannabis. Ref: Rua Prof. Francisco Carlos Medeiros.
Sem identificagdo. Prata. 20/02/05.

Semelhantemente ao que ocorre com 0 GRUPO G (ga, bosta, porra, pau, foder,
comer), pode ser que a escolha de termos dessaedn@atica revele que o sujeito produtor
desse discurso, propositalmente, utiliza-os, algatio atingir e chocar a sociedade ao expor
termos considerados proibidos por ela, como proilbiinbém é o grafite. Como exemplo
desse desafio dos grafiteiros, veremos a seguas tlmagens cujos textos sdo: “Marijuana”,
“Legalize a maconha” e “Com ela quem quiser...Goeta quem puder!” escritos por duas
faccoes rivais — respectivamente LPE e OPZ — nomoespaco urbano.

Outro aspecto importante que se evidencia, nesgm gé a familiaridade linglistica
de alguns produtores do grafite contamnabis o que se deduz tanto pelo uso de termos
cientificos para defini-latétra hidrocannabingl quanto pelo uso de vocabulos de outras
linguas fiemp do inglés, enarijuang do espanhol).

Vejamos as imagens:

%" Piola do cigarro de maconha.
8 papel para enrolar o cigarro de maconha.
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Fotografia: Angelina Duarte

FOTO 18a.Marijuana Ref: Rua Dr. Severino Cruz. Centro.
Sem identificacdo Parque do Pov@0/05/05.
18b. Legalize maconha. Ref: Rua Dr. Severino Cruz. Centro.
LPE. Parque do Povo. 20/05/05.

Fotografia: Angelina Duarte

o T B e
FOTO19. Com ela quem quiser... Ref: Rua Dr. Severino Cruz. Centro.
Contra ela quem pudexz. Parque do Povo. 20/05/05.

Vejamos, a seguir,

uma outra imagem em que esta presente o term@sitigtmp girl”, ha o desenho da
propria folha dacannabis, e também a abreviatura T.H.C., correspondente aoa Te
Hidrocannabinol, principio ativo da maconha.
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Fotografia: Angellna Duarte

FOTO20. “Hemp girl” T.H.C. Ref: Rua Dr. Severino Cruz. Centro.
Sem identificacdo. Parque do Povo. 20/05/05.

Essa familiaridade pode também sugerir que, mesmaosincluida no rol das drogas,

a maconha, para os grafiteiros, seja a mais nafletat e ndo traga tantos prejuizos como a
sociedade atribui a ela. A obra de Bomtempo (198f).exemplo, apresenta estudos sobre a
Cannabis, cujos resultados apontam para efeito&fibes dessa substancia, inclusive, para
seu uso na medicina e na psicologia. Também naenpasl esquecer que, na sociedade, se
trava uma luta pela aprovacdo do projeto em prdégalizacdo da maconha. A propria frase

“legalize a maconha” nos remete para essa luta.

Ha alguns grupos de grafiteiros cujos nomes indieamelacao intima deles com a
maconha: “PichadoreMaconheiros do Catolé — PMC”, “MeninadMaconheiras Style —
MMS”, “Organizagdo dos Pichadordglaconheiros — OPM”, “Meninas Maconheiras
Pichadoras — MMP”,Maconheiros Pichadores do Quarenta - MPQ".

As imagens do grafite também exibem essa relacAantitos desenhos da folha da
cannabis.Por exemplo, ao lado do texto “Ninguém me entend@Zrew UZS, encontra-se
0 desenho de uma cabeca masculina com um chagslhde onde vemos, atrds da orelha do
homem, uma folha de maconha. Interessante lembeaé gostume, no interidio Nordeste,
guardar o cigarro de palha por tras da orelha.

Vejamos a imagem:
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Fotografia: Angelina Duarte

FOTO21. Ninguém me entende? Ref: Rua Dr. Severino Cruz. Centro
Crew UZS. 20/02/05.

Ha ainda uma referéncia a cola de sapateiro quenéém substancia alucinégena
muito utilizada, particularmente por menores deléda

Fetografia: Angelina Duarte

FOTO22.Cheira cola, afastem-se. | Ref: Rua Dr. Severino Cruz. Centro.
Sem identificacdo Parque do Pov@0/05/05.

No discurso escrito, os grafiteiros chamam atemgia o que a sociedade condena,
estigmatiza. Em seu discurso oral, os grafiteismpier se referiram a droga. Provavelmente,
por estarem sendo identificados, o oral diverge edorito, em virtude da quebra do
anonimato, o que ndo ocorre quando o pseuddnirpootsge da tdo temida lei.

A fala do grafiteiro Gorpo foi a Unica em que houwea referéncia a droga: “A gente
chegou a Campina Grande em 98. O que nos fez agtfmnjustamente o envolvimento de
um irmao com drogas, a perda dele, né? Ele fosaswalo em Recife”. Nesse enunciado, nédo
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ocorre uma apologia a droga, como no discursotesdyiele, evidencia-se o prejuizo no
convivio com ela.

O GRUPO E (organizacdo, grupo, unidao, galera, méfia, fac¢amida, primeiro
comandogcrew) apresenta palavras que remetem para a nogéo al@zaggo. O termorew,
comumente utilizado pelos grafiteiros para designgnupo a que eles se vinculam, resume as
demais palavras dessa area semantica. Os proddtggsfite insistem em ressaltar o valor
do grupo na luta pela hegemonia, através da esdellpalavras que sugiram a forca de sua
comunidade que defende uma mesma ideologia nogesrdmioculturais.

Como exemplo, temos 0s nomes dos grupos de grasiteesquisadosOrganizacéo
dos Pichadores do Zepa™JUtido Zona Sul”, ‘Grupo de Pichadores do Zepa'Tdrcida
Jovem do Galo”, Primeiro Comando do Catolé”, Méafia Zona Leste”.

Convém aqui chamar atencdo para os termos “Printgirmando” e “Mafia” que
dizem respeito a formas especificas de organizde@gpes criminosas organizadas, cuja
acdo comprova o poder desses grupos, como € o @as&ao Paulo, do PCC (Primeiro
Comando da Capital) que, nos meses de junho/judistecano de 2006, provocou terror na
cidade e circunvizinhancas, tendo todas as suasmdaterroristas planejadas pelo crime
organizado dentro das prisdes. (Revista Veja, 1068)7Com o0 uso dessas expressdes 0S
grafiteiros parecem querer chocar a sociedade.

Sado frequentes, também, frases que remetem pasanessio de grupo. Como

exemplo, vejamos as imagens abaixo:

Fotografia: Angelina Duarte
e F-

o ™ o SRl .
FOTO23 A venda. Ref: Rua Paulo de Frontin. Centro.
Todos unidos na mesma ideologia! Catro Universitario de Cultura e Arte.

“Sem crise.” Ovni — UZS. 07/01/05.
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Fotografia: Angelina Duarte

FOTO24. PCO + LPE 100 doé. . Ref: Rua Paulo de Frontin. Centro.

Sem identificacdo Centro Universitario de Cultura e Arte.
07/01/05.

ofegrafia: Angelina Duarte
""" AT '- 5

FOTO25. Sua inveja é nosso orgulho!!! Ref: Rua José Dantas de Aguiar. Catolé.
Noturno — OPZ.. 25/02/05.
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ofografia: Angelina Duarte

FOTO26a Esta porra quem comanda Ref: Rua Otacilio Nepomuceno. Catolé.
€ Zona Leste!ltPzr. Muro da Escola Normal. 02/03/05.

26b. Nem PM, nem MP, nessa porra, Ref: Rua Otacilio Nepomuceno. Catolé.
quem comanda é OPZ. oez. Muro da Escola Normal. 20/05/04.

Fotografia: Angelina Duarte

S e et - e e
ra 0S manos rua. Ref: Rua Paulino Raposo. S&do José.

-
Sem identificacdo 20/05/05.

FOTO27. + uma vez p
No item referente a gramatica, mais adiante, aissnéla predominancia do uso da

primeira pessoa do plural, representada pelo premd@®S, nos textos do grafite, reforcara a

presenca dessa no¢do de grupo, como ja explidiadoem nas analises do GRUPO C.

29 N&o é possivel visualizar bem esse texto do grafin virtude de, sobre ele, j& terem colocada branca.
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Os itens lexicais d&RUPO F (ndo-autorizado, liberdade, legalizar, sistemaaryo
PM, MP) se resumem na palavra SISTEMA que, no discuo grafite de muro, € o
responsavel por toda a crise que se realiza nadam. E o sistema que tem o poder de
autorizar, legalizar, liberar. E o sistema queawis da PM (Policia Militar) e do MP
(Ministério Publico), reprime as manifestacfes dafitp e pune-as. As reagbes contra o
sistema se materializam tanto no discurso oraltquam escrito, inclusive no uso de termos
depreciativos e palavras de baixo caldo, como azgumpdem o GRUPO G.

Os vocabulos componentes @RUPO G (cu, boga, bosta. porra, pau, foder, comer)
sao escolhidos pelos grafiteiros em duas situagassjuais eles expressam uma atitude de
contraposigao: em relagdo ao sistema ou a facgdegsaditeiros rivais. A utilizagéo de tais
termos reflete a insatisfacdo desses sujeitos kagéeacstatus quaocial, sinalizando para a
existéncia de focos de luta do discurso do graféla hegemonia. A escolha desses itens
lexicais denuncia o posicionamento antagbnico dgsitss produtores do grafite, que
materializam no discurso, através de termos degiress, sua revolta em relacdo a quem se
apresente contrario aos valores defendidos par eles

O exemplo abaixo remete para questdes refererdssesd antagonismos entre grupos.
Nele, o grafiteiro Caos, pertencentecgw Unido Zona Sul (UZS), ironiza perguntando
“quem é zona sul?”, utilizando em seguida uma onopgga que reproduz o riso, num mural
totalmente produzido por membros desse grupo digj@s. O objetivo do texto de Caos &
exatamente mostrar a grupos rivais quem é a UZSejaLgue ela é a melhanew.

btografia: Angelina Duarte

FOTO28. “Quem” é zona sul? Ref: RuaPedro |. Sdo0 José.
ha ha ha Faculdade de Comunicacdo Social.
Caos - UZS. 20/05/05.
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Por outro lado, ha também uma forte conotacao re@chnpregnando os termos do
GRUPO G, o que revela um comportamento de autorafifio da condicdo masculina do
adolescente. Essa nuanca machista é reforcadasiirecpela expressao do preconceito contra
0s homossexuais. Nos dois exemplos abaixo, é ritigressao desse tipo de preconceito:

Btografia: Angelina Duarte

FOTO29. Faccao é mal! Ref: Rua Vigério Calixto. Catolé.

Come a TJGay. Estadio o Amigao. 02/03/05.
Sem identificacdo

Fotografia: Angelina Duarte

FOTO30. Para os pau no cu. Ref: Rua Antonio Guedes de Andrade.
Svo - LPE Catolé. 02/03/05.

Também reforgam esse viés machista os dois seg@xgnplos:
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dtografia: Angelina Duarte

FOTO31 Foda-se o sistema!! Ref: Rua Paulo de Frontin. Centro.
Sagaz Centro Universitario de Cultura e Arte.
07/01/05.

fotografia: Angelina Duarte

FOTO32 Quem comanda esta porra é o GPZ. Ref: Rua Otacilio Nepomuceno. Catolé.
GPZ. Muro da Escola Normal. 20/05/04.

O GRUPO H (cupim, furdo, penetra, raquer, sabotage, vandales) contém termos
cujos significados potenciais dao lugar a signifasa alternativos que sugerem a idéia de
contravencgao das producdes do grafite, na éticautfara prevalecente. Todos os vocabulos
desse grupo fazem referéncia a subversdo do gdifitee da lei, remetendo-nos para a
atitude de resisténcia que constitui tal prafl@mto ao usar o termo “cupim” quanto ao usar
o termo “virus”, por exemplo, o discurso do grafiiesugere a revelacao da dificuldade que o
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sistema enfrenta para conter essas producdes qastalam na sociedade, burlando o olhar
controlador de poder.

O GRUPO | (rua, area, zona, parede, alturas, escaladoras}eenos aos “territérios”
delimitados pelos grafiteiros, na espacialidadeanah para a producdo do grafite, podendo
também referir-se ao local de origem de algunsagwe grafiteiros e aos suportes sobre os
guais o texto do grafite € exposto. Esses termwsgam em si nuances de luta hegemadnica
pelo espaco urbano.

Os termos pertencentes &RUPO J (mudar, criar, expressao, arte, cores) mantém
uma relacédo intrinseca com os do GRUPO C (grafitditeiro, pichar, pichadores, pichado,
picho, grapixo, trampdyomh manosb-boy, hip hop SK8). Cada um desses itens lexicais,
apesar de terem seus significados potenciais, @&swma conotacdo semantica alternativa
gue se vincula a identidade do grafite de muro. Bkeertos discursivos dos quais foram
retirados tais itens, verificamos que a significaci palavra ARTE ndo se limita aquela
legitimada pelo canone, estando eles referindeaaetudo, ao proprio grafite que, em sua
construcdo discursiva é considerado arte — exmEssiao, como indica o texto do
grafiteiro Sagaz:

Etgrafia: Angelina Duarte

s

FOTO33. Nao é com desgraca que a gente Ref: Rua Severino Cruz. Centro.
vai conseguir mudar esse mundo, mas 20/02/05.
com arte a gente consegue mudar boa
parte dele. (NIGGAZ) in memory!Sagaz - VZS.

Para os grafiteiros, o grafite € um espaco de ez@cepara novas idéias. Vejamos no
seguinte exemplo:
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dtografia: Angelina Duarte

- N
FOTO34. Portas abertas para novas idéias! Ref: Rua Nilo Pecanha. Prata.
Sem identificagdo. 20/02/05.

De acordo com a imagem abaixo, para eles, é besféawl falar do que tirar arte do
bico dospray.

Fotografia: Angelina Duarte

FOTO35. “Falar” é facil. " Ref: Faculdade de Psicologimstalacdo provisoria).
Caos - VZS. Conceicéo. 18/05/05.

A fala do grafiteiro Brown resume essa visao daditgiros: “O grafite interfere na
paisagem urbana, dando um tom colorido no bran&otitulo de ilustracdo, o grafiteiro
Brown é louro, e a escolha desse pseudbénimo, quagés significa “marrom”, é sugestiva

e coerente com a uma proposta de evidenciacdostiaranétnica.
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O GRUPO L (Deus, fé, paz, anjoangel) ¢ o que aparenta maior divergéncia
semantica dos demais, embora percebamos, tambéntoeexdes com o contexto em que se
insere o discurso do grafite. Convém lembrar quepse se estabelece uma forte ligacéo
entre religiao e luta politica. Assim sendo, a ep@ incoeréncia semantica se desfaz,
comprovando-se mais coeréncia do que o propriggjrafpossa imaginar.

A escolha dos itens lexicais desse grupo suger® guedutor de tais textos encontra,
na fé, uma barreira de protecdo para enfrentaesafids que a sociedade lhe impde, como
ocorre no texto do grafiteiro de Gorpo cuja mensageaeforcada, por estar escrita ao lado da
imagem de uma santa que se assemelha a padrodii@slh Nossa Senhora Aparecida. A
propria cor predominante na imagem — o azul — da idéia de religiosidade e de serenidade,
uma vez que as imagens do grafite de muro saoaoloitidas. Vejamos a imagem:

btografia: Angelina Duarte

FOTO36. “Minha fé... Ref: Rua Treze de Maio. Centro.
... 0 meu jogo de cinturagorpo 20/05/05.

A referéncia a Padroeira do Brasil também podiandjue esse sentimento religioso
caracteriza o povo brasileiro, que se fortalecdénpara enfrentar desafios. Sugere, ainda,
uma tentativa de re-encaixe do grafiteiro nos pesitégitimados no &mbito sociocultural.

Por outro lado, alguns termos desse grupo — confao por exemplo — podem ter sido
usados com nuances de ironia, ja que seus atrillie#st®am das caracteristicas que séo
atribuidas aos grafiteiros. Essa escolha podeaairevelar uma critica do grafiteiro aos
individuos que, alienados, colocam a fé como alugdo de todos os problemas,
desconsiderando a capacidade de acado individuatraresformacdo da circunstancia
problematica.
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Outro exemplo, evidenciado anteriormente, que tamééplicita essa relacao entre fé
e grafite € o seguinte: Acima de nés, s6 Deus (FOII§)videp. 90). Esse enunciado sugere
gue, mesmo com toda a irreveréncia e rebeldia daftaiyos, esses mantém respeito a
divindade, reconhecendo que ha uma unica forcarisupe eles, Deus. Pode ainda querer
dizer que como a sociedade entende que Deus ésia de tudo, os grafiteiros desse grupo,
estando no topo, s6 tém Deus acima deles .

No discurso oral, o grafiteiro Zeca teceu fortéicaia vertentes religiosas que véem o
grafite como uma pratica demoniaca, através deunaaimentalismo sem limites. Importante
explicitar que nem os templos das diversas relggga® poupados pelos grafiteiros. Neles séao
inscritos verdadeiros murais, como uma forma den#r a outra instancia que visa ao
controle e a disciplina.

O GRUPO M (loucos, psicopatas, noiados, insana), semelhamtenao grupo H,
evidencia o viés transgressivo do grafite, e aptaspalavras de uma area semantica que, a
principio, aparentam uma significagdo potenciaktigg para a ideologia dominante, ligada a
doenca mental, porém ao analisarmos mais atentamrificamos que tais itens lexicais
assumem conotac¢ao positiva, na visdo dos graBteinma vez que em seus textos, € exaltada
a atividade de producéo do grafite de muro, combvmale orgulho. Para eles, a subverter a
lei, transgredir normas e burlar a vigilancia imaih numa “loucura” que remete para
sentidos de coragem, de desafio, e até mesmo,dde, pnostrando que essa atitude propicia-
Ihes um sentimento de vaidade, por conseguirergiaiaus propoésitos de transgressao.

Para a contra-ideologia, existe lucidez na louc&raarga semantica do vocabulo
LOUCO transmuta-se para DESAFIADOR, OUSADO, peloata de subversdo que
caracteriza a pratica do grafite. O grafiteiro ses# um estranho e expde sua resisténcia a
essa racionalidade prevalecente, apresentando-@ wma contradicdo: os loucos sdo 0os mais
licidos.

Essa vida louca também pode corresponder a agr@nalaventura que a pratica do
grafite proporciona aos grafiteiros, em virtudeeties estarem produzindo subversivamente,
por sempre serem vigiados pelo olhar da lei. Mwitgges arriscam a propria vida, escalando
as paredes dos edificios para deixarem nelas svean@ quanto mais alto chegam, ha
sempre um rival que tenta supera-los.

Nas duas imagens abaixo, ha referéncia a propldaouca que os grafiteiros levam:
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Fotografia: Angelina Duarte

FOTO37. Hip hop. Vida louca! Ref: Generino Maciel. Santa Rosa.
Brown — UZS 15/06/05.

Na segunda imagem, o grafiteiro, que néo se idemtiftravés déag, diz que a vida &
louca, mas nela ele esta de passagem.

Fotografia: Angelina Duarte

FOTO38. Vida louca. Ref: Rua Getulio Cavalcantiiberdade.
Nela eu estou de passagem. 08/04/05.
Sem identificacdo

Os itens lexicais d&GRUPO N (corrupto, ladréo, vender-se), interconectados aos
termos do GRUPO F (ndo-autorizado, liberdade, iegalsistema, votar, PM, MP), revelam
posicionamentos ideolégicos do produtor do grafgee diante das condicbes sociais
desfavoraveis as minorias, apresenta um protestacquem poderia ajudar na mudanca
desse quadro social discriminatério. A escolha dlawa CORRUPTO, que resume as
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demais, traz indicios de que o grafiteiro faz id#aa atitudes que ocorrem nos bastidores do
sistema, e por isso, tenta através do discursdaza ouvir, chamando atencdo para o
problema. Por outro lado, tal uso pode se dar appoue, na atualidade, essa palavra esta
na moda, tendo se tornado um cliché&, ou por serpataara de ofensa.

No GRUPO O (ideologia), ha apenas um vocabulo, o que, natarate ndo constitui

um grupo, mas optamos por, assim mesmo, mantéeo,s@ tratar de um termo que,
repetidamente, ocorre nos excertos linguisticos gdafite. Um dos exemplos dessas
ocorréncias linguisticas — “Todos unidos na megtealogia, sem crise” (FOTQ@3, vide p.
98) — ja evidenciada e contemplada na analise dJORERE, aponta para a significacdo de
IDEOLOGIA, na concepcao dos produtores do grafit®. uso desse termo sugere que
ideologia, para os grafiteiros, sdo as crencas leresm defendidos por esse grupo em
contraposicdo a ideologia dominante que naturahsa assimetrias e quer impor a
homogeneizagéo da sociedade.

A expressdo “sem crise”, aliada a essa nocdo deogrteforca a idéia de
contraposicao: enquanto a sociedade vivencia ¢asegrafiteiros, supostamente, encontram-
se unidos, em harmonia, para defender seus poatastd na luta pela hegemonia, através da
negociacéo dos seus conceitos e valores. Talvazgpsessao seja a representacdo do desejo
de que eles sejam mais unidos. Também pode teusatta ironicamente, pois, em qualquer
grupo social, a crise sempre se faz presente.

Ainda no item “vocabulario”, propusemo-nos a amalia criacdo de palavras no
discurso do grafite de muro. Encontramos, nos &dinguisticos pesquisados, apenas um
neologismo: grapixo, que se liga intrinsecameraévédade de producdo do grafite. O termo
GRAPIXO (FOTO12, videp. 91), ja evidenciado e contemplado na analiseRBPO C, foi
criado a partir dos itens lexicais grafite e pidmcassumindo esse neologismo uma maior
forca ideoldgica, por representar a juncdo das gwascas, ndo apenas no léxico, mas
também na sociedade, ficando salientado o caréteestatorio que direciona a producédo de
ambas.

Quanto aos vocabulos estrangeiros, verificamostopas elas -angel, away, bomb,
black, b-boy, brown, cannabis, choose, crash, cravk, devil, fly, fox, ghost, girl, hemp,
hits, home, hulk, just, killer, marijuana, mouseupd, red, rose, skate, slap, spratyle, star,
surf, to, Zion— seguem o mesmo padrdao de escolha de palavragsda tingua pelos
grafiteiros, sendo utilizadas também com fins idgimos e estando algumas delas ligadas aos
grupos lexicais acima expostos. Verificamos aingtal uso representa uma forma de status

para os grafiteiros, uma vez que dominar outrauling sinal de prestigio e de hegemonia. E
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dominar o inglés representa, mais ainda, tal giestpelo valor que essa lingua assumiu no
cenario hegeménico mundial, associado ao poderoguBstados Unidos detém na atual

configuracdo econdémica e politica do planeta. Rtnodado, € uma referéncia haip hop

3.1.1.1. Metéforas urbanas do grafite de muro

Procederemos, finalmente, a analise da metaforaxuestos lingulisticos do grafite de
muro.

A linguagem e a significagdo tém sido objetos rdemeros estudos. Neles, um dos
fendbmenos linglisticos que muita atencdo tem rdoele tedricos e pesquisadores € a
metafora. A abordagem desse recurso linglisticoeabza sob diversos enfoques, mas,
comumente, a prioridade ocorre em relacdo aos kidos a poesia, a arte literaria. A
predominancia dessa perspectiva analitica, desgeéesocraticos até hoje, tem como pano
de fundo, a légica da racionalidade indiscutivet gqigorou (e em muitos aspectos ainda
vigora) no Ocidente, de onde surgiu a dicotomigigazersus sentimento. Nessa Visao
sistémica, cada coisa deveria estar no seu lugaw, podendo haver intersecdes ou
alternancias. A competéncia para tratar de cadérraatra rigorosamente delimitada.

A linguagem técnico-cientifica deveria apresentaracteristicas denotativas,
explicitadas logicamente. Para a imaginagdo e tinsemto, s6 haveria espago nos textos
literarios. Cogitar a possibilidade de enunciadatafdricos nos discursos cotidianos seria
um contra-senso, uma vez que competia apenasratdi@ dar conta de tal dispositivo
poético. Por esse motivo, metafora e literatura pgemformaram um par perfeito,
indissociavel, dando a impressao de que a exist&eiuma seria a condic8me qua non
para a existéncia da outra. Essa ligacdo foi e t@abelecida até pelos leitores néo
especializados, ndo percebendo eles que ha makdonast num enunciado e noutro do que
possa imaginar nossa literatura.

Mesmo através de uma simples observacdo, comprevagque construcdes
metaforicas ndo séo propriedades particularesedgst poéticos, que elas permeiam os mais
diversos tipos de discurso, desde os técnico-tieodj até os comprovadamente literarios.
Conforme Quine (apud SAKS, 1992, p. 161), a meséffboresce na prosa descontraida e na
arte poética, mas também ¢€ vital nos crescenteg;asala ciéncia e tecnologia”. Na lingua
cotidiana, também se evidenciam esses usos. At@oragersas informais, ha marcas da
presenca metaférica, mesmo que os interlocutogisd@ e pensando automaticamente, nao

tenham consciéncia do uso que fazem dela nessesiatos.
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Deixou a metéafora, portanto, a ornamentalidadeligourso para assumir importante
papel no processo de entendimento da compreensdanhu Metaforas poéticas e metaforas
de uso corrente convivem e significam a partir dotexto do qual emergem, propiciando
uma rede de possibilidades interpretativas. E splerapectiva de que a metafora consiste
numa operacao mental humana e, por conseguintyedsua efetivagcdo ocorre em qualquer
tipologia discursiva, que, nesse item do estudscdmemos apresentar, a principio, uma
abordagem acerca da sua ocorréncia no discurgbacatj para, em seguida, partirmos para a
analise de algumas manifestaces desse fendmancdisaurso nao-literario, qual seja o do
grafite de muro.

Nossos objetivos serdo: 1) apresentar uma abordagssa figura de linguagem,
considerando-a, de acordo com o que propdem Lakotftros estudiosos, como um recurso
cognitivo e linglistico presente em todas as tigial® discursivas; 2) detectar algumas das
“possiveis significacbes” contidas nessas manigést urbanasia contemporaneidade,
observando que relagcbes séo estabelecidas entpraligdo e 0 contexto social em que se
encontram inseridas e 3) verificar as razfes patite ideoldgicas envolvidas na escolha de
tal recurso linguistico.

Analisaremos as manifestagcbes discursivas do graditfim de observarmos, na
pratica, a teoria de George Lakoff e Mark Johnsoarca da ocorréncia de enunciados
metaféricos na lingua cotidiana, mas também a fien bdscarmos, nessa linguagem,
significacoes.

Desde a retdrica classica, a metafora foi trataiao um fendmeno linguistico, um
simples ornamento, desprovido de valor cognitisseEdogma indiscutivel da metafora como
figura de retorica vigorou durante vinte e trésug#s; contudo tal concepcao, baseada no
racionalismo aristotélico e cartesiano, vem semgestada, desde os anos 70, quando surgiu
um novo paradigma que considera o emprego dos wlascmetaféricos em discursos das
mais variadas tipologias. Nele, em oposicdo a visadicional, a metafora passa a ser
considerada como “uma operagao cognitiva fundarheotastitutiva da linguagem e do
pensamento.” (ZANOTTO apud PAIVA, 1998, p.14) Eseaa visao tem sido reforcada por
pesquisas que confirmam seu valor cognitivo, entrapasi¢cao ao conceito de mera figura de
linguagem.

A virada paradigmatica nos estudos da metaforaafalescoberta, pelo linglista
George Lakoff e pelo filosofo Mark Johnson e par@siestudiosos, do carater cognitivo e da
efetivacdo de enunciados metaforicos na linguagatidiana. Nesse modelo, a metafora &

definida como uma figura que explora a analogiaeedbminios conceptuais diferentes.
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Esses pesquisadores defendem que as metaforasppantintensamente da vida humana,
sendo ndo apenas linglisticas, mas também atitsdin@osturais, ou seja, sendo uma forma
de conceituacdo do mundo, proveniente da -cultuea,canstituicdo biolégica e das
experiéncias humanas. Se ocorrem metaforas limgagshaturalmente, essas ja existiam no
sistema conceptual do homem.

Segundo Mendes (apud PAIVA, 1998, p.135):

Lakoff e Johnson distinguem duas categorias fundéaieedenominadas metafora
lingliistica e metafora conceitual, as quais sereaferespectivamente ao nivel
concreto da expressao linglistica e ao nivel absti@ sistema conceitual. Nesses
termos, as metéaforas linguisticas constituem mstaif@es verbais de metaforas
conceituais, no sentido de que um mesmo conceitafomEo pode ser expresso

através de diferentes enunciados linguisticos

Propd8em, também, esses estudiosos, que o homeanaetabbonhecimento através de
estruturas denominadas “modelos cognitivos idedtiga(MCI), ou seja, que 0 processo de
organizacdo mental humana se realiza por interndiaiconstrucéo cultural de esquemas de
conhecimento do mundo. Os referidos esquemas s@&rgimos socioculturalmente e, para
gue sejam representados, devem ser compartilhados membros do grupo social. Dessa
forma, reconhecem a importancia das metaforas ndoncomo as pessoas moldam suas
realidades, através de conceitos abstratos quesasiya maior parte, metaforicos, chegando
a conclusao de que uma das principais maneirapatagio mental humana € a metéafora.

De acordo com Lakoff e Johnson (1980, p. 159-160)

A verdade é sempre relativa a um sistema concepumlé, em grande parte,
definido pela metafora. A maioria de nossas metafervoluiram em nossa cultura
através de um longo periodo, mas muitas nos forapostas pelas pessoas do
poder — lideres politicos, religiosos, comercignpeslicitarios, etc., e pelos meios
de comunicacéo em geral.

Sob esse ponto de vista, eles analisam enunaiaei@$dricos do cotidiano, atraves de
exemplos concretos de experiéncias de vida, coafidb que essas construcbes nao se
restringem a arte ou a retorica e que a estrutetafdrica do nosso sistema conceptual, por
sua vez vinculado a cultura como uma forma de gagnsocial, constitui tanto a linguagem
quanto opensamento humanoblo livro Metaphors we live hyLakoff e Johnson (1980)
apresentam metaforas usadas rotineiramente paidéias conceituais (de alimentos, de
plantas, de mercadorias, de guerras). Realizamhopéracao, por exemplo, quando dizemos:
“Preciso de tempo pawdigerir esse conceito”, “Devemadimentaro pensamento com boas
leituras”, “Ha pouco tempo parmdevorar todos esses capitulos”, “SO0 havera resultado, se
amadurecermosa idéia”, “Isso demonstra dertilidade da mente”, “As palavras

desabrocharanfacilmente”, “Seu pensamentovéliosd, “Os conceitos foranempacotados
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em modulos”, Venderemosessas idéias”, “O candidattacou o adversario”, “Partidos
politicos guardam urarsenalde documentos contra os outros”,dfilharia pesadacontra o
PT". Ao assim procedermos, estamos escolhendo eascmetafdricos para emoldurar os
conceitos vinculados a nossa experiéncia. Esses s&#m evidentes em inUmeros eventos
discursivos cotidianos.

Fairclough (2001, p.241) afirma que “as metafestsuturam o modo como pensamos
e 0 modo como agimos, e nossos sistemas de cordrgoire de crenca, de uma forma
penetrante e fundamental”. Segundo ele, ha fatocudarais, politicos e ideoldgicos que
determinam a escolha da metafora pelos produtmegextos, sendo, portanto, necessario
considerar os efeitos desse recurso linglisticaesab pensamento e a préatica social.
Utilizamos metaforas rotineira e inconscientemeila. sociedade contemporanea, grande
parte das mudancas culturais se efetiva pela imémm de novas metaforas conceituais em
detrimento de outras. Exemplo disso é a metafoldl A& E DINHEIRO, a partir da qual,
aspectos relacionados ao tempo e ao trabalho sd@ies@velmente enfatizados, direcionando a
sociedade a priorizar o quantificavel, sob cujac@gtoda ela se move.

Semelhantemente ao discurso cotidiano, o discursgrafite de muro, em Campina
Grande, apresenta-se permeado por metaforas, cenf@amos nos seguintes exemplos
analisados:

a) E ndis na fita e os playboy no dvd.

Vejamos a imagem:

Fotografia: Angelina Duarte

. T

FOTO39.E ndis na fita e os playboy no dvd. Ref: Rua Aprigio Nepomuceno. Cruzeiro.
Crash — LPE. 08/04/05.
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No exemplo acima, evidencia-se um enunciado métaf@ue revela um esquema
mental construido socioculturalmente. E nas expeia8 sociais, que o grafiteiro introjeta o
conceito de desigualdade, de discriminacdo, reginda-o através do jogo metaférico
“nois/playboy”, “fita/dvd”. Na friccdo sociocultukaesses sujeitos interiorizam determinados
conceitos originados das relacdes conflituosas ow@edade, exteriorizando-as, no seu
discurso, sob a forma de metaforas.

Nesse enunciado, ha todo um conjunto de implickosle significacbes, soO
recuperaveis a partir do contexto no qual ele ser@ uma sociedade segregadora que nao
responde as principais questfes dos individuoxphessad'é nois na fita”, giria bastante
comum no grafite, tendo sido cooptada pela inddistitural, semanticamente, remete para
“estamos em evidéncia”. O grafiteiro, ao selecilaném seu discurso, imprime-lhe uma nova
carga de significacfes na qual se insere a proliltanda desigualdade social. Ao utilizar as
oposicdes “ndis/playboy” e “fita/dvd”, reclama deeg mesmo tentando evidenciar sua voz,
ela é suprimida pela propria condi¢do social emed@€o grafiteiro) se encontra.

Outro aspecto a ser observado é a grafia das pal&d®IS (o interior do Nordeste/ a
cultura marginalizada) e PLAYBOY (o estrangeiro/ @illtura dominante) que,
respectivamente, sugerem esse distanciamento:smeatiuido versus o hegemaénico.

Quanto a escolha da oposicdo FITA/DVD, j4 que an@irna estd em desprestigio
depois da invencdo da segunda, esse uso, no daisdargrafite, reforca tudo o que foi
discutido no paragrafo anterior, em relacdo asicoed sociais assimétricas.Temos que levar
em conta que o grafite € uma cultura juvenil, e igeo, esse discurso jovem expressa 0
sentimento de inseguranca vivido também pela juxknto desnivel econdémico entre classes
sociais, a insatisfacao pela condicdo que aosithadg € imposta socialmente, a dendncia de
um status qudegitimado pela hegemonia dominante e tantos syroblemas sociais.

Essa inseguranca, por sua vez, é também propdandportamento adolescente frente
as transformacdes que ele enfrenta nesse rityzsi®agem, e sugere que ha uma necessidade
de o jovem se comparar aos outros. Na maioria elzesy nessa comparacao, esta implicito o
desejo de ser igual, de ser incluido numa identid@l que se sente fragmentado pelas
condicfes advindas das mudancas na adolescéna@URY, 1996, p. 34)

Um texto t&o curto, como o do grafite, evidenodat uma construcdo socio-historica
dos confrontos subjetivos, politicos e ideolégiapse se estabelecem na sociedade e,
consequentemente, no sistema conceptual dos greite

Nos exemplos abaixo apresentados (b,c,d,e,f,g)epencos que ocorre o mesmo

processo verificado no exemplo anterior, uma vee Q8 sujeitos que produziram tais
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enunciados utilizaram-se de uma metéafora conceptuatla guerrapara exprimir as
caracteristicas da relacao vivida entre eles @f#tgjros) e a sociedade.
b) Nem PM*, nem MP*!, quem comanda é OPZ(FOTO26b, vide p. 100)

c) A tropa do terror!!

Fotografia: Angelina Duarte

FOTO40. A tropa do terror!! Ref: Rua José do Patrocinio. S0 José.
LPE. 08/04/05.

d) E o bombardeio n&o para.

dtografia: Angelina Duarte

FOTO41. E o bombardeio nao para!! Ref: Rua Nilo Pecanha. Prata.
Crew — UZS. 20/02/05.

%0 policia Militar.
%1 Ministério publico.
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e) Bombardeio.
Fotografia: Angelina Duarte

FOTO42. Bombardeio Ref: Faculdade de Comunicacdo Social.
Stimps UZS Rua Pedro I. Sdo José. 20/05/05.

f) A guerra vai comegar.

Fotografia: Angelin Duarte

FOTO43. A guerra vai comecar. Ref: Rua Dr. Severino Cruz. Centro.
Zoi — PPZ. Parque do Povo. 20/05/05.

g) Esta porra quem comanda € a Zona Lest¢F-OTO 264, vide p. 100)

A escolha dos vocabuldsopa, bombardeio, guerra e comandaremete para uma
batalha social que se efetiva na interacdo GRABTDEIEDADE, ja explicitada. Por existir
repressao contra essa pratica que é considerada pelo poder institucional, os grafiteiros,
sentindo-se acuados, rebelam-se através do discarse forma de protesto e de resisténcia.
Os grafiteiros, através desses enunciados metagprisugerem, a primeira vista, uma
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contracultura, a exemplo dos movimentos dos angsq@@ndo a juventude questionou

valores legitimados pela ideologia dominante e @omudancas na sociedade. Por outro
lado, além da contraposicéo ao sistema, tais matafodicam que os grafiteiros vivenciam

uma “guerrilhna urbana”, ja explicitada, contra faes rivais, com as quais dialogam, num
processo de luta pela hegemonia espacial na cidadege se reflete na propria disposicédo
grafica dos textos nos muros, sugerindo uma operd&duerra.

Nesse processo de confronto simbdlico, sdo denmscath espacialidade urbana,
“territorios” sobre os quais os grupos querem tamithio. Essa operacédo, por sua vez, pode
também ser vista como uma forma lddica de convieésocial desses adolescentes. A
impressao é a de que, entre os grafiteiros, seaeaai jogo — de video-game, ou 0 jogo da
velha — em que a vitdria consiste na eliminacao.

As metéforas utilizadas nesses seis casos, acimesempados, ndo sdo apenas
lingUisticas, sdo também atitudinais e posturagrepdem o sistema cognitivo dos sujeitos
sociais envolvidos na producédo do grafite de malém de serem subsidiadas pelas posi¢cdes
politicas e ideolégicas deles.

Vejamos, agora, mais dois exemplos de metéafora,eremplos h) e i), nos quais,
novamente, emergem significacbes de carater poiifieolégico, quando, no discurso, se
configuram a contraposi¢éo ao sistema e a lutaesngdida pelos excluidos para verem seus
conceitos e valores considerados como legitima@sgmiedade.

h) A épica luta do Black Cico X Sistema- Literatura de cordel.

Fotografia: Angelina Duarte

FOTO44. A épica luta do Black Cigo X Sistema.  Ref: Rua Paulo de Frontin. Centro.
Literatura de Cordeéca — PCO-UZS Centro Universitario de Cultura e Arte.
07/01/05.
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i) Foda-se o sistemg@FOTO 16, videp. 93)

Na propria forma de enunciagcdo do exemplo i) “Feelad sistema”, o grafiteiro
regurgita toda a sua revolta contra as condicdeexdrisdo de que € vitima, exprimindo
nesse ato de fala, um desejo que é resultado devivéreia conflituosa entre ele e o sistema
gue o reprime. Para ele, ndo importam os limitésndados pelo sistema. Como adolescente,
sua atitude desafiadora é apenas mais uma das tamtegque ele busca se auto-afirmar,
rompendo fronteiras. O vocabulo “sistema” é a regméacao de todas as instituicdes que se
empenham por controlar e manter o jovem dentropddsdes. Para elas, ele diz: “N&o estou
nem ail!”

O outro componente desse enunciado, a expresddal Vieda-se”, também reforca a
idéia de que o jovem quer provar sua forca. Parmg omo o masculino ainda é hegemaonico
na nossa cultura, o grafiteiro utiliza uma express#achista agressiva, a fim de dar a
impressao de que, com essa atitude, conseguelestahema superioridade.

No exemplo i) “A épica luta do Black Cico X Sistem Literatura de cordel”, para
melhor compreenséo, é necessario situar o textmoGamos na fotografia, ele compde um
exemplo multimodal de grafite, no qual interagextdes imagem. A imagem representa a
capa de um folheto de literatura de cordel. Netaceduas figuras humanas: a primeira, de
um homem negro (Black Cigo), vestido de forma sespé a segunda, de um homem branco
(Sistema), trajado a rigor, inclusive usando cartbla ainda um dado relevante na imagem:
no peito do homem que representa o sistema, axistegrande estrela, enquanto a roupa do
negro ndo apresenta nenhum detalhe. A estreleenuste para o “destaque” do sistema, por
ser a representacdo da hegemonia dominante, mbértapara a “repressado”, uma vez que a
estrela € a “marca do xerife”, ou seja, da lei. jEséamente essa hegemonia e essa lei que se
contrap8em ao grafite na sociedade.

A escolha da palaviata (metafora conceptual da guerra), como ja explicitagitera
0 pensamento desse sujeito de que, na sociedaddayaema operacao bélica.

Ainda a expressdo Black Cico é bem significativa emmunciado metaforico.
Primeiramente a juncéo da palavra black (pretafdngstrangeira) a palavra Cico (reducéo da
palavra Cicero, no Nordeste brasileiro, particulara nas camadas mais baixas). Por um
lado, essa justaposicdo estabelece um jogo entgiolml e o local, indicando que a
discriminacdo abrange o nacional e 0 estrangeiktramolando espacos geograficos
delimitados. Por outro lado, percebemos que nefa iesplicita a tentativa de chamar a

atencéo da sociedade para o preconceito do sistamra o0 negro, 0 nordestino e o pobre.
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Finalmente, o adjetivo “épica” que remete para uesisténcia das minorias ao
sistema, traduz a idéia de que essa “narrativa” gemepetido por muito tempo e ndo ha
previsao para terminar.

Também nas informacfes orais dos grafiteiros, aaforet da luta tem grande
expressividade, uma vez que a visdo contestadageafite requer o empreendimento de uma
acao com vistas a mudanca da situagdo socialrdisatioria vigente e também contra grupos
de grafiteiros opositores.

Como diz a fala do grafiteiro Gorpo: “Outra coisaegme levou a engajar no
movimentohip hope o que me levou a fazer grafite foi a causa Bo&dambém o grafiteiro
Ghost:“O grafite permite expor sentimentos da sociedaele’a

Na andlise dos itens lexicais do GRUPO A, na cat@geocabulario”, fica claro que
essa “causa social”, a que Gorpo se refere, deitesaos problemas sociais enfrentados pela
“classe baixa” que é marginalizada.

Partamos para a andlise de outro exemplo. Neleteese a operagdo mental de
guerra, quando o grafiteiro opta pelo termonigo, mas também se revela a questdo da
discriminacgdo, ja que mesmo as expressoes arsisticgrafite sdo alvo do preconceito social.
Esse conceito metaforico é, ainda, reforcado pedaria condicdo de excluido, vivenciada
pelo grafiteiro. A analogia preconceito/inimigo éepo nervo da questdo crucial na

convivéncia entre o grafite e a sociedade.

J) “O Preconceito, inimigo” da arte!! Hip hop.

fotografia: Angelina Duarte

FOTOA45. “O Preconceito, inimigo” da arte!!. Ref: Rua Aristides Lobo. S&o José.
Hip hop. Sagaz — VZS. 07/01/05.
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Para o grafiteiro, o preconceito é o inimigo, cartuja presenca deve ser travado um
combate, a fim de que seja eliminada a raiz donmaal que o atinge.

A palavra “arte” também é significativa no enudcianetaforico em analise, uma vez
gue nao se refere a arte legitimada pelo canomicest mas as expressodes artisticas do
grafite. Assim sendo, essa metéfora reforca a \ds&grafiteiro de que a sociedade segrega o
grafite a uma subalternidade e inclui, em seu b@jpenas manifestacdes artisticas
congruentes com a ideologia dominante. Nesse emlmcipois, revelam-se implicacdes
politicas e ideologicas.

No exemplo abaixo, a metafora utilizada pelo geafit joga com as iniciais da
abreviaturaPM (Policia Militar). Para esse sujeito, que é considermarginal aos olhos da

sociedade e do poder institucionalizad®M, sim, € gpior marginal. Vejamos a imagem:

[) PM, o pior marginal.

fotografia: Angelina Duarte

FOTO46. PM, o pior marginal. Ref: Rua Paulino Raposo. S&o José.
MMS. 20/05/05.

E essa a representacdo que o grafiteiro faz deigdoINesse recurso lingiiistico,
revela-se a relacdo conflituosa entre ele e a oeagidpadrao de disciplinamento social
imposto ao grafite, projetando o grafiteiro, no spositor, o estigma que lhe é imposto pela
sociedade.

O discurso oral dos grafiteiros também revela essmciado metaforico, quando por
diversas vezes a policia € citada, como por exerfighoa das desvantagens do grafite € que

podemos ser presos” (grafiteiBap, “Muitas vezes, estamos pintando com autorizagao
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policia chega e quer nos prender” (grafitddmwn), “L4 em Recife eu passei grande parte
envolvido com turma, com negécio de galera, deguiébs onde fui preso varias vezes, mas
por ser de menor, sO era pintado, os policiais y@gao spray, pintavam a gente, tiravam
brincadeira e liberavam, por se tratar de menaodade.” (grafiteiro Gorpo)

Como ultimo exemplo deste item, temos:

m) “Minha fé ... 0 meu jogo de cintura.” (FOTO 36, vide p. 106), ja evidenciada
anteriormente.

Nesse exemplo, o enunciado metaférico sugere dqaeteddo quadro sociocultural
desfavoravel para as minorias, a Unica forma ddadras situagdes assimétricas € usar a fé
como um jogo de cintura. Mesmo estando esse testce@do a imagem de uma santa, como
comentamos na analise do grupo L, no item “vocaimi]éa fé a que se refere o grafiteiro
pode dizer respeito a fé em si mesmo, desenvopsdia grafiteiro na convivéncia com as
dificuldades enfrentadas por ele na sociedadeadfbdita que sua agao pode contribuir para a
mudanca das condi¢des desfavoraveis vivenciadasppeferia. H4 ainda a possibilidade de
que esse texto traga implicita uma critica a peopiigido, da forma dogmatica e ritualistica
como ela é vivenciada na sociedade, querendo dejrafexpressar que sua verdadeira fé e
seu jogo de cintura.

Verificamos que essa metafora implica numa critioasistema que nao consegue
responder as questdes que o envolvem, e que aha&sdol grafiteiro, por esse recurso
linglistico, envolve questdes politicas e ideolagic

No discurso oral, semelhantemente ao escrito, e@areocorréncias do processo
metafdrico, havendo outras metaforas, como “queingampo”, cuja significacdo remete
para a atitude de riscar o grafite com um X, elanoip-o. Segundo o grafiteiro Zeca, essa
acao traduz um profundo desrespeito de um grafigeir relacdo a producéo do outro, sendo
grave e podendo acirrar as rivalidades entre grdpesgentes.

Apds os procedimentos analiticos até aqui realgzadonfirmamos a perspectiva
tedrica de Lakoff e Johnson, uma vez que se eviaeam, nos exemplos de enunciados
metaforicos do grafite, relacbes com aspectos derera social, cognitiva, psicoldgica e
cultural, com suas implicacbes politico-ideologicdsesses textos orais e escritos,
observamos que as metaforas utilizadas ndo saasfirglisticas, mas também expressam
atitudes e posturas. O dominio particular da egpera dos grafiteiros € metaforizado.

Tais conceitos, revelados através dos enunciadosramf construidos
socioculturalmente na convivéncia grafite/sociedad@o compartilhados pelos membros do

grupo social (dos grafiteiros), como vimos em todesexemplos levantados, reiterando a
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importancia da metafora na maneira como as pessolaam suas realidades, sendo também
por ela moldadas. Assim, as metaforas urbanas dditegrde muro estruturam,
fundamentalmente, o modo como os grafiteiros pensamodo como agem e seus sistemas
de conhecimento e de crenca. Cada escolha é orileslamagens que o grafiteiro tem
previamente construidas em sua mente, de acordo st@mformacéo ideoldgica que,
consequentemente, subsidia sua formacao discursiva.

No vocabulario do grafite de muro, portanto, a ipaitts analises de todas as
categorias apresentadas, observamos que sao egi@sablhas, ndo- aleatérias, de vocabulos
e de metéforas de significancia politico-ideologiqae sendo reproduzidos, no discurso,
expdem os confrontos dos processos de luta pelamttega que se realizam na friccao

sociocultural.

3.1.2Gramatica

O segundo item de analise da dimensao textualr@aradtica, na qual analisaremos a
transitividade. Inicialmente, trataremos de analisa processos verbais presentes nos
excertos linglisticos do grafite de muro.

Vejamos nas fotografias:

dtografia: Angelina Duarte

FOTOA47. Se apagar, ewlto. Ref: Rua Tomas de Sousa. Catolé.
Deviu — PLA. 20/06/05.
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FOTO48a.Desarme-se Ref: Rua Severino Cruz. Centro.

Goofy. 05/01/05.
48b. Corrupto. Ladréo.
Na®e venda. Vote nulo Ref: Rua Severino Cruz. Centro.
Zeca — PCO.VZS. 05/01/05.

btografia: Angelina Duarte

FOTO49. OPZcomandal00% Zepa. Ref: Rua Otacilio Nepomuceno. Catolé.
OPZ, Muro da Escola de Aplicagéo.
02/03/05.
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btografia: Angelina Duarte

FOTO50. Chegamosna area. Ref: Rua Otacilio Nepomuceno. Catolé.
Borrado -GPZ. Muro da Escola de Aplicagéo.
20/05/04.

FOTO51a.LPE, o melhor. Ref: Rua Anténio Guedes de Andrade.
LPE. Catolé. 02/03/05.

51b. Eu ndome esforcopar a ser Ref: Rua Antonio Guedes de Andrade.
o melhor, apenas diferente. Catolé. 02/03/05.

OPZ.
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dtografia: Angelina Duarte

FOTO52. Semprecongelo Ref: Rua José do Patrocinio. Sdo0 José.
idéias de quem me vé como |n|m|goI| 07/01/05
Sagaz — UZS.

Fotografia: Angelina Duarte

FOT053 Hip hop. FIZ i o | Re uoéo Patrocinio. S&o José.
Stmips - ’UZS’ 07/01/05.
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Fo_tografia: ngelia Duarte

S ¢
ra

FOTO54. ..faco. Ref: Rua José do Patrocinio. S0 José.
Ovni - VZS. 07/01/05.

Observamos, nos exemplos acima, que, quanto acessas verbais escolhidos pelos
grafiteiros, ha a predominancia do processo acianateja, a maioria dos verbos usados por
eles —criar, foder-se desarmar-se vote, legalize desafie voltamos picho, volto,
comanda chegamos esforco-me pichar, fiz, faco, vim, preserve — indicam que ha um
agente desenvolvendo acbes diretivas com o objekevanostrar seu poder. Mesmo nos
excertos linguisticos em que o verbo se enconifpéica, tal processo prevalece. Essa escolha
sugere um posicionamento politico-ideologico ddfigiao que, através do discurso, age
contra grupos rivais ou contra o sistema que amepr

Nesses exemplos, além da predominancia do proaseoal, ocorre também a
predominancia de uma voz verbal nos textos do tgraf voz ativa, o que sugere a
iImplementacdo da agéo de um sujeito, 0 mesmo ochrneo discurso oral.

Verificamos, na andlise desse item, que ocorrenagpem caso de uso da voz passiva
nos textos analisados, qual seja: “ser pichado%saHinica ocorréncia da voz passiva €
bastante reveladora, pois no uso dessa voz vearbatliscurso, o agente é omitido para
ofuscar a agéncia, a causalidade e a responsaeilida sujeito. Mesmo assim sendo, a
expressao “dificil € ser pichado” também pode damnetna acdo, uma vez que remete para o
sentido de que é dificil pegar o grafiteiro, owaséle que ele age, utilizando-se de estratégias
para nao ser flagrado pela lei.

Vejamos a imagem:
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fetografia: Angelina Duarte

- ;- ¥ - o ¥
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FOTOS55. Pichar é facil, Ref: Rua Otacilio Nepomuceno. Catolé.
dificil éer pichadd! Muro da Escola Normal.

Sem identificagdo. 02/03/05

Como a polissemia caracteriza tal expresséo, ermrgo sentido de “ser pichado”
que é o literal. Cabe aqui lembrar que, ao ser petia policia, o grafiteiro é pichado,
literalmente, com o proprio spray de que se utifizma pichar. Mais um sentido de tal
expressao pode estar relacionado ao estigma quei@dade imprime no grafite. “Ser
pichado” seria entdo “ser estigmatizado”, o quea pagrafiteiro, ndo € facil aceitar.

Nesse jogo de palavras, na mudanca da voz atieagppassiva, emerge ainda uma
mudanca de sentido da expressao “ser pichado”.dfojtpichar” tem o sentido de “pintar o
muro com spray”, “ser pichado” assume um sentigoréido, metaférico, qual seja, “ser
criticado”. Convém lembrar ainda que o préprio terfipichar” pode ter o sentido de
“criticar”. Assim “pichar é facil, dificil € ser phado” pode significar “Criticar € facil, dificil
€ ser criticado”. Seria facil para o grafiteiro,r ggexemplo, falar mal do sistema ou de um
grupo rival, mas seria dificil receber sobre siiioa de um ou de outro.

A predominancia da voz ativa, nos textos do grai#enuro, demonstra, portanto, que
tal escolha se da por razdes politicas e ideoldgmais o objetivo do grafiteiro é ressaltar a
agéncia do sujeito no que diz respeito as questd@sculturais que o incomodam, tornando
assim evidente o foco de luta do grafite pela hegga) seja entre grupos de grafiteiros , seja

dentro de um sistema mais amplo.

%2 Embora apareca, na fotografia, o texto “pichaédl f dificil € sem pichado”, asseguramos que a traducéo
correta épichar é facil, dificil &€ ser pichadg uma vez que encontramos, em outros bairros naieroplados
por esta pesquisa, a recorréncia a esse texto.
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Quanto a anadlise dos tempos verbais, verificamesaguverbos se apresentam, na
maioria dos casos, no tempo presente do indicatimeendo também muitos exemplos em
gue é usado o modo imperativo (afirmativo ou negati

A escolha do tempo presente sugere que a acadorafiteigps se da no agora, o0 que
sugere que as mudancas propostas por eles, megnso genham a ocorrer no futuro, devem
ser reivindicadas no presente. A titulo de exemoplfio, temos alguns dos exemplos do uso
do tempo presente, no item anterior, e mais estes:

“Grapixo é néis” (FOTO12, videp. 91), ja evidenciada.

btografia: Angelina Duarte

FOTO56. Na Liba, ndiscomandd! Ref: Rua José do Patrocinio. Sdo José.
LPE 07/01/05.

FOTO57. “Desculpa de grafiteiroé Ref: Rua Paulo de Frontin. Centro
parede lisalCaos — VZS Centro Universitario de Cultura e Arte.
07/01/05.
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dtografia: Angelina Duarte

FOTOS58. Arte que muitoxonheceme Ref: Tomas Soares de Sousa. Catolé

poucosompreendem! 07/01/05.
Nao identificivel.

Quanto ao uso do imperativo, verificamos que ¢€ apdst presente na proposta
contestatéria dos textos do grafite, sugerindo sadia e a agressividade da adolescéncia.
Uma vez que esse modo verbal objetiva uma ordemuroupedido ao interlocutor,
percebemos que o objetivo de seu uso, nos textgsafite, € de acdo sobre o outro. Seu uso
se coaduna com a funcéo conativa da linguagem ppé&@ a mudanca de comportamento do
interlocutor, revelando uma tentativa de acdo sobogitro com vistas a transformacao de
suas praticas. Ao mesmo tempo em que age, o g@fiiger acdo.

Vejamos esse uso em algumas imagens:

Fotografia: Angelina Duarte

FOTOA59. Preservea inteligéncia! Ref: Rua Pedro I. S&o José.
Brown —UZS. adtldade de Comunicac&o Social.
20/05/05.
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) F_otografia: Angelina Duarte

FOTO®60. Vote nulo. Ref: Rua Tomas Soares de Sousa. Catolé.
Zeca — PCO.UZS. 20/07/05.

Diante das assimetrias socioculturais vivenciadds grafiteiro, ele lanca, nos textos,
sua proposta de modificacdo dessa probleméticdangm através de suas posicoes
subjetivas, influenciar o interlocutor, como sevesise no controle, utilizando-se para tanto
do emprego do modo imperativo.

Segundo Fowler et al (1979 apud FIGUEIREDO, 19928)p

O imperativo expressa a relacdo entre o escritordéa leitor/a. esse tempo verbal
envolve uma assimetria de poder e contribui paeaescicio do controle através da
criacdo das posicdes subjetivas do comandantdtée&gre comandado (leitor/a).

Ha também outros exemplos desse uso émda-seo sistema!” (FOTQB1, vide p.
103), ‘Desarme-sé (FOTO 484, vide p. 123), Nao se vendaVote nulo” (FOTO48Db, vide
p. 123), Legalize maconha” (FOTQL8b, vide p. 95), ‘Nao desafiea todos” (FOTOL1a
videp. 90).

O exemplo “Néo desafie a todos” talvez merecesselaga melhor explicagédo, uma
vez que ele aparenta contradizer a posicao cotiigatao grafite, mas essa ja foi feita no
processo analitico da categoria “vocabulario”, @wartratamos do grupo B, quando
observamos que sua significacdo depende de ouwdfibegescrito no mesmo espaco (Acima
de nds s6 Deus), ao qual este ( Nao desfie a toglgsdnde.

Continuando a abordagem da categoria “gramaticedcgaleremos, finalmente, a

analise do emprego dos pronomes pessoais nos texgrafite de muro.
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Verificamos que, mesmo estando, algumas vezesjditaphos excertos linguisticos,
houve a predominancia da primeira pessoa do pha@esentada pelo pronome “nés”, vindo
em segundo lugar, a primeira pessoa do singularesentada pelo pronome “eu”.

Exemplificando: “Grapixo @6is’, “Todos [ndg unidos na mesma ideologia”, “Nao é
com desgraga que a gent®§ vai conseguir mudar esse mundo...”, “Acima ruEs so
Deus”, “[n6g Voltamos”, “N&@o desafie a todosdq”, “LPE € néis”, “[nég Chegamos na
area”, “Na Liba,no6is comanda”, “Endis na fita e os playboy no dvd”.Vejamos algumas
imagens:

Etogrfia:AngeIina Duarte

FOTOG61 LPE é néis Ref: Rua Vigario Calixto. Catolé.
Ndo identificdvel. 02/03/05.

Fotografia: Angelina Duarte

FOTO®62. Vigia, vamos voltar! a agir. Ref: Rua Santa Rit&Santa Rosa.
Sem identificagdo. 08/04/05.
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No discurso oral, percebemos que os grafiteirosrizam muito a no¢do de grupo, de
movimento, por isso se justifica também a predomdi@ddo uso do “nds” que representa o
“movimento” para o qual eles congruem.

A prioridade do grafiteiro pelo uso da primeiragms do plural, e outras vezes pela
primeira do singular, tanto no discurso escritonjoiano oral, revela questdes subjetivas que
se expressam na materialidade linglistica, remetend para idé€ias identitarias. O grafiteiro
defende, nos seus textos, posicdes de preservacamal identidade que busca negociacdes
para se legitimar socioculturalmente. O uso da g@reampessoa do plural, no caso dos textos
analisados, particularmente, reforca essa concefggoupo, pois seu produtor fala em nome
de outros membros do seu grupo, ndo incluindo toddsitores. Trata-se do “nés exclusivo”
(FOWLER et al, 1979 apud FIGUEIREDO, 1994, p. 208l uso sugere, também, que na
materialidade linglistica, se reflete o processtutiedos grafiteiros pela hegemonia, através
do reforco de uma identidade que € contestadaspstma prevalecente.

O uso da primeira pessoa do singular, por suaugszio em namero bem menor que a
primeira do plural, aparece em casos como: “Ninguégnentende?”, Minha fé... omeu
jogo de cintura”, “ ¢u] SO picho 6nibus porque papai trabalha limpand8& apagareu
volto”, “Eu ndo me esforco pra ser o melhor, apenas diferépge] Sempre congelo idéias
de quem me vé como inimigo”, “Hip hopey Fiz...faco”, Incomodado que se mudeeu]
N&o vim para incomodar”. Nesses exemplos, o singisume o carater de plural, por ndo se
referir apenas a questdes individuais, mas tambéspectos relacionados com a pratica do
grafite que tem uma identidade grupal. Ha tambéspg;acomo 0s seguintes, em que a
primeira pessoa do singular assume o carater detisidade que Ihe é proprio: “Sapinho,
[eu] te amo”, “Mel...u] te adoro”, ‘Eu te amo N...R...”, nos quais sao ressaltadas ageda
amorosas do(a) grafiteiro(a).Vejamos algumas imstigen

dtografia: Angelina Duarte

FOTO63. EuteamoN_ R Ref: Rua Otacilio Nepomuceno. Catolé.

Sem izfentgﬁca;do. Muro dadéla de Aplicagéo.
02/05.
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okografia: Angelina Duarte

FOTO®64. Sapinho, te amo. . Ref: Manoel Mota. Bodocongo.
Sem identificagdo. 20/02/05.

Fotografia: Angelina Duarte

FOTOG5. Mel... te adoro!! Ass. Ref: Rua Costa e SilvaSanta Rosa.
Narc 08/04/05.

No processo analitico da categoria “gramatica”tgmto, explicitam-se aspectos da
desigualdade social materializada linguisticameoteno também a agéncia dos grafiteiros
que, sujeitos sociais, tentam intervir na sociedati@avés de um discurso que nos sugere
tanto a capacidade diretiva desse grupo, paraimatinga mudanca das condicdes sociais
assimétricas vivenciadas por um grande numero ggope, quanto em relacdo a luta entre

grupos de grafiteiros rivais.
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3.1.3 Estrutura textual

Os textos do grafite de muro apresentam uma esdruque difere das demais
tipologias textuais. Compdem-se, prioritariamerggdliavras ou frases que, apesar de curtas,
marcam a materialidade da lingua com elementoo-$isidricos do contexto com que
interage seu produtor, 0s quais orientam as escdihééxico, dos processos, tempos, vozes e
pessoas verbais, como explicitamos nas analiseslataais categorias do nivel textual do
discurso. O suporte sobre o qual se inscrevem asfestacdes do grafite também se
caracteriza por uma peculiaridade, atribuindo aafitgr uma efemeridade que pode ser
reforcada pelas proprias condi¢cfes climéticas di&ioe como pela tinta colocada sobre tais
producoes para elimina-las.

Assim sendo, o0 processo interativo locutor/inartor, desse género textual,
apresenta também particularidades. Existe uma ppegéo do grafiteiro em insistir em
determinadas teméticas, ja que ele parece teriéosr de que sua producdo pode perecer
rapidamente. Assim sendo, em espacos distintos,abacdadas tematicas semelhantes,
sempre relacionadas ao contexto social pertinemteredutor de tais textos. Esse processo
nao se realiza face a face. O grafite surge comonowa midia que, no convivio com tantas
outras formas de comunicacdo urbana, busca segoedpadidlogo, expondo-se em murais
espalhados pela cidade.

Nele, o controle interacional € sempre exercido peodutor do grafite que assume a
agéncia social, sinalizando para a hegemonia, dommmentado na analise dos processos
verbais, na categoria “gramatica”, ndo havendo icoed de avaliar as rea¢fes de todos 0s
interlocutores, a néo ser pela repressao sofriddaasvezes, pelas manifestacdes do grafite.

Um ponto importante a salientar € 0 processo ®eagiao que ocorre entre 0S grupos
rivais de grafiteiros envolvidos com essas prodsicBia analise desses casos, € perceptivel a
luta pelo dominio de um “territério” na urbanidattayendo para tanto diferentes motivacoes:
protestar/contestar, ter ibope/visibilidade/criatémica, dar sinal de vida a outros grafiteiros,
fazer parte da identidade do grupo/ enturmar-se.

Por se tratar de um texto curto e visivel em espacbanos de grande circulacdo de
transeuntes, sua leitura torna-se bem mais faeilagdos textos impressos, pois, comouts
doors tais excertos linguisticos ndo exigem condicGgse@ais para a leitura. Pudemos
observar, durante a pesquisa, 0 planejamento éggtrat dos grafiteiros para expor seu
pensamento, escolhendo tipos de alfabeto, cordayrpa que melhor resumam suas

concepgOes, espacos privilegiados da cidade, prefi@mente os de maior visibilidade,
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confirmando a idéia de que como nos textos impsessgrafite € planejado também em sua
estrutura textual. Essas escolhas, possivelmeibedisecionadas por propdsitos subjetivos,
politicos e ideoldgicos de cada produtor de taxose de acordo com o objetivo que o
grafiteiro quer atingir.

Da mesma forma que as propagandas se expdem agoesano, os textos do
grafite, mesmo se contrapondo ao que determing séle inscritos nos mais diversos locais,
tendo conseguido, pela repeticdo dessa praticangac alguns espacos que, atraves da
negociacao, ja o incluem e até mesmo cooptam suduEa e alguns de seus valores.

Verificamos, pois, que se evidenciam opg¢Oes pdas da estrutura e do modelo
textual, uma vez que essas se relacionam as esad#lsentidos e a construcdo de identidades
sociais, de relacdes sociais e de conhecimentengarndo se tratando, portanto, de escolhas
aleatérias.

No processo analitico da construcdo discursivgrdfite de muro, no nivel textual,
detectamos varias estratégias linglisticas: pretimia no vocabulario de itens lexicais que
se referem as condi¢cOes sociais assimétricas,eaomueito contra o grafite e a possibilidade
de mudanca dessa situacao; a criacdo de um neotogjise fortalece a identidade do grupo
dos grafiteiros; a utilizacdo de enunciados meiadérque traduzem a visdo de mundo dos
produtores do grafite; a predominancia, na grasaatlo processo acional dos verbos, da voz
ativa e do imperativo, sugerindo a agéncia dess@ssasociais; 0 escolha prioritaria da
primeira pessoa do plural, revelando a forca iténdi do grafite; e o planejamento do
modelo e da estrutura textual pelos grafiteirogesoln novo suporte midiatico — o muro.

Tais estratégias podem ser um indicativo das pesig@bliticas e ideologicas dos
produtores desses textos, que se caracterizaraggrpmantemente, pela contestacao e pela
resisténcia. Embora assim sendo, ndo podemos esqgee o texto do grafite carrega,
também, marcas da ideologia dominante, uma veruias das estratégias escolhidas pelos
grafiteiros reproduzem o discurso da dominagéo.

Nessas analises foram perceptiveis, ainda, a mesda funcdo ideacional da
linguagem, através da qual, o discurso oral etesga grafite ajudou a construir os sistemas
de conhecimento e crenca (ideologias), por meiepieesentacdo do mundo para o grafiteiro;
a presenca da funcao identitaria, em que o dis@imstizou para a constituicao ativa da auto-
identidade do grafiteiro e da identidade grupalgdafite de muro; e a presenca da funcéo
relacional, através da qual, o discurso contrilpaita a constituicdo de relacdes entre grafite e
sociedade. Ainda ressaltamos a presenca da fuegfmlt que se refere ao modo como se

estruturam e interagem as informacdes no text@lardo que os grafiteiros fazem escolhas
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sobre o modelo e a estrutura de seus textos, e@sawhas interferem nos seus sentidos e
colaboram para a construcdo e a manutencgéo dadaeatdo grafite e dos grafiteiros, para a
realizacdo do dialogo entre grupos de grafiteireais ou ndo, e/ou para a subversdo de

relacdes assimétricas e dos valores legitimadasigedlogia dominante.



Capitulo IV
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O discurso € o palco de vozes sociars materializado num lexto
que se articula no (Inguistico e no Aistorico. Os sentidos nascem
de relacdes interdiscursivas de lextos que refornam da
memoria discursiva e que os gestos de interprelacdo exijem
dessas falas socials, pois fid sempre uma allteridade constitutiva

a atravessar os sentidos.
Maria Regina Leite
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CAPITULO IV. IDEOLOGIA E PODER NAS PRATICAS DISCURS IVA
E SOCIAL DO GRAFITE DE MURO

O presente capitulo tratard da andlise das oudtes dimensfes do modelo
tridimensional de discurso: a pratica discursieapgatica social.

No nivel da pratica discursiva, abordaremos asdaties cognitivas de producéo,
distribuicio e consumo dos textos do grafite, @&sawlas quais enfocaremos a
intertextualidade manifesta (ou em sentido regttaa polifonia, que tratam das relagbes
dialégicas entre o texto e outros textos; e a digeursividade (ou intertextualidade em
sentido amplo), que se refere as ordens de disdetwTtaveis nesses textos. Finalmente,
analisaremos as condi¢des gerais da pratica digauts grafite de muro.

No nivel da pratica social, analisaremos as catgadeologia e hegemonia. No
processo analitico da ideologia, serdo contempladstincias do texto nas quais ha a
probabilidade de um investimento ideologico. Quaatanalise do poder (hegemonia),
buscaremos identificar aspectos politicos, idecotigye culturais que facam parte do contexto

social em que o grafite de muro se inclui.

4.1 De que forma se realiza essa pratica discursiva?

4.1.1A membdria discursiva do grafite

4.1.1.1 Intertextualidade e Polifonia

A teoria social do discurso considera que a matiiscursiva reproduz a estrutura
social, mas ao mesmo tempo a transforma, havenas, pma relacdo dialética entre
determinacao social do discurso e a construcdalsdeidiscurso. (FAIRCLOUGH, 2001, p.
92) A prética discursiva €, portanto, uma formaipalar da préatica social, uma vez que os
processos de producdo, distribuicdo e consumoeddsst se inscrevem em contextos socio-
historicos especificos, e estes se acentuam pafdifidacdo de fragmentos de outros textos
(intertextos) dentro do texto em andlise.

Dessa forma, a intertextualidade passa a ser ategaria fundamental para a Analise
de Discurso Critica, uma vez que permite ao amalsstidentificacdo de elementos

constitutivos da memoria discursiva dos textos.
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Fairclough (2001, p.133) afirma:

O termo intertextualidade foi cunhado por Knsteno final dos anos 1960 no
contexto de suas influentes apresenta¢des paré&rmish ocidentais do trabalho de
Bakhtin (Ver Kristeva, 1986a, na verdade escritol®®6). Embora o termo néo seja
de Bakhtin, o desenvolvimento de uma abordagemtéxteal (ou em seus proprios
termos ‘translinglistica’) para a analise de teg@so tema maior de seu trabalho ao
longo de sua carreira académica e estava estraitanigado a outras questbes
importantes incluindo sua teoria de género (verhBakl1986, um artigo que ele

escreveu no inicio dos anos 195@rifo do autor)

Segundo esse estudioso, Bakhtin considera ques tosienunciados sédo orientados
pela mudanca de quem os produz, tanto retroceden@munciados anteriores quanto
antecipando enunciados posteriores.

Nos excertos linglisticos do grafite de muro, ols®os que had uma re-atualizacdo
de outros enunciados com os quais tais textosgdialo Sentidos de textos anteriores aos
produzidos pelos grafiteiros retornam, gerando sosentidos e moldando sua pratica
discursiva. A superficie desses excertos é marpadanuitos intertextos, o que confirma a
constituicdo heterogénea desse discurso.

Percebendo que a discussdo de Fairclough soleeitualidade seria insuficiente
para as analises de casos especificos de texipsfite, decidimos utilizar a abordagem de
Kock (1997), sobre intertextualidade e polifonia,qual essa estudiosa define cada um desses
fendbmenos linglisticos, mas também apresenta ghistinentre eles. Segundo ela, apesar de
semelhantes, ndo ha coincidéncia total entre osettos de intertextualidade e polifonia. A
primeira se refere a presenca da alteridade no,tert niveis variaveis, sob formas mais ou
menos reconheciveis. A segunda se refere a encgnagdexto do locutor, de vozes de
enunciadores reais ou virtuais que representanmtdistpontos de vista, com 0s quais o
locutor se identifica ou ndo. De acordo com essarauo conceito de polifonia € mais amplo
do que o de intertextualidade, ou seja, “todo cksmtertextualidade é um caso de polifonia,
nao sendo, porém, verdadeira a reciproca: ha assg®lifonia que ndo podem ser vistos
como manifestagdes de intertextualidade”. (KOCKQ7,P. 57)

Explicitados os conceitos, partiremos para assesl

Primeiramente, trataremos datertextualidade que € inerente a constituicdo dos
enunciados (textos, nos termos de Fairclough, 2@Xka propriedade textual pode constituir
o discurso de duas maneiras: estando explicitteeéreia a outros textos — intertextualidade
manifesta — e sendo constituido o discurso pomsuirdens de discurso — intertextualidade
constitutiva ou interdiscursividade (Para Kock, 2,98spectivamente, intertextualidade em

sentido restrito e intertextualidade em sentidolajmp
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Conforme essa autora, a intertextualidade emdsendistrito se apresenta de formas
distintas: 1. de contetdo, de forma/contetdo; Blieita, implicita; 3. das semelhancas, das
diferencas; 4. com intertexto alheio, com intexgxtoprio, com intertexto de um enunciador
generico.

Nos textos do grafite, detectamos algumas dessam$ que, a medida que for sendo
feita a analise, serdo conceituadas.

Encontramos um unico caso em que ocorietertextualidade explicita (KOCK,
1997, p.49)Que se caracteriza pela presenca da citacdo dadonhtertexto:

a) Ndo é com desgraca que a gente vai conseguir mugsse mundo, mas com
arte a gente consegue mudar boa parte dele. (NIGGA4n memory!! (FOTO 33, vide p.
104)

Esse texto, produzido por Sagaz, seualiza através da citacdo de um outro texto
produzido pelo grafiteiro Niggaz. O primeiro grairb utiliza, na sua producéo, o texto
integral do segundo, inclusive indicando que NIG&Ag encontra apenas na memodria, da
mesma forma que o texto dele faz parte da memorgaafite.

O texto de Niggaz é fundamental na construcéio tan sistema de conhecimento e
de crengas quanto da identidade social dos grastelPara eles, a mudanca nasce da arte, e
essa, € o grafite. O pensamento de um funde-se pattb, num didlogo convergente, que se
expressa em unissono, sugerindo que a luta contpaoblemas enfrentados por esse grupo
deve ser empreendida através de uma reacao astisicqual a palavra e a imagem sao as
armas para a mudanca. Inclusive, a profatade sagaz sugere uma re-atualizacadada
Niggaz, uma vez que os dois termos sdo bem pageeidemetem para sagacidade.

Ao afirmar que “ndo € com desgraca que a genteoraeguir mudar esse mundo”, ha
embutido o pressuposto, no texto de Niggaz, dehqueessoas que querem mudar 0 mundo
com desgraca. Assim procedendo, ele retorna aexeente para retrabalha-lo no texto
atual. O mesmo processo ocorre com a producdogse Sguando ele a re-atualiza através do
texto anterior de Niggaz, o que demonstra ser t texocal de convergéncia da memoria e
da atualidade. Nesse evento discursivo, portaaigficamos que o intertexto € absorvido e
re-acentuado no novo texto, sé contradizendo alddeoda cultura dominante que nao
considera legitimas as expressdes do grafite de,rambora a propria contradigcdo corrobore
com a atitude contestatéria dos grafiteiros em puaducdes.

% NIGGAZ: grafiteiro falecido em 2003.
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Quanto antertextualidade implicita (KOCK, 1997, p. 49) que se define por ocorrer
sem que haja referéncia expressa a fonte, mas secuwjzeravel pelo interlocutor para que se
estabeleca o sentido do texto, encontramos dommgs, sequenciados abaixo.

Para a realizacdo do processo analitico dessaocategecorremos muitas vezes as
informacgdes orais dos grafiteiros, j& que os testografite remontam a outros textos que so
podem ser recuperados a partir do conhecimento dedon de certos conhecimentos
compartilhados no universo dos grafiteiros, o qaelifa 0 acesso as outras camadas de
significacao.

a) Com ela quem quiser...Contra ela quem puder{FOTO 19, videp. 95)

O texto acima, apesar de nao trazer expressde fota a frase inicial da abertura do
Site da Torcida Inferno Coral, do Santa Cruz Fut€bobe, da cidade do Recife/ PE. Essa
citacdo poderia significar que o grafiteiro fosseédor desse time e que estivesse fazendo
uma homenagem ao Santa Cruz, porém a significacamplia, a medida que estabelece uma
confluéncia semantico-ideolégica com a pratica dafitg de muro, contra a qual ha um
investimento sdcio-institucional e na qual se iesem os que desejam legitima-la.

O intertexto insere novo sentido no texto do ¢gab, gerando uma alteridade
semantica, ao contribuir, primeiramente, para guEs@Mos associa-lo ao lema do grafite:
Com a grafitagem quem quiser... contra ela quenmepud subversdo dessa pratica se torna
evidente, ou seja, ninguém pode com ela, € di@ilté-la, na visdo do grafiteiro. Pode
remeter também para as lutas que se realizamtabtre de grafiteiros rivais pelo dominio de
um determinado “territorio” no espaco urbano.

b) Respeito € pra quem tem

Fotografia: Angelina Duarte

FOTOG66. Respeito € pra quem tem. Ref: Rua Otacilio Nepomuceno. Catolé.
LPE, Muro da Escola Normal.

02/03/05



143

Nesse texto, ha uma reproducéo do titulo de umacends rapper Sabotage. Para o
grafiteiro, os sentidos contidos no intertexto nesm sua visdo de mundo, no que se refere a
convivéncia grafite/sociedade e grafite/faccbesaisiv Sob seu texto, encontram-se
guestionamentos: Por que s6 os grafiteiros devepeitar, se sua pratica ndo é respeitada
pela sociedade? Por que apenas um grupo de gositdeve respeitar, se ndo € respeitado
pelos grupos rivais?

A emergéncia de novos sentidos, em tal excertdiigtigo, sugere a busca do grafite
por uma hegemonia nas relacdes que se estabelatenessa pratica e a sociedade em geral,
e entre ela e distintos grupos de grafiteiros gsigudam o espaco urbano.

Encontramos ainda trés exemplos ideertextualidade com intertexto de um
enunciador genérico(KOCK, 1997, p. 49)Qque se define pela presenca, no texto, de um
intertexto atribuido a um enunciador indeterminadmo é o caso dos provérbios e dos ditos
populares:

a) Se essa rua fosse minha... eu mandava grafitar!!!

Fotografia: Angelina Duarte

FOTOG67. Se essa rua fosse minha... Ref: Rua Desembargador Trindade, Centro.
eu mandava grafitar!!! 15/04/06.
Zeca e Sagaz —UZS.

Embora o exemplo acima néo faca parte do recartpdeal do corpus analitico desta
pesquisa, decidimos inclui-lo nas analises, umajuezse trata do titulo desta dissertacao.

Nesse texto do grafite, é facilmente recuperaveferéncia aos versos de musica do
repertério folclorico popular brasileiro: “Se essa fosse minha, eu mandava ladrilhar/ com
pedrinhas de brilhante para o meu amor passar.e,N grafiteiros Zeca e Sagaz re-
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atualizam o texto anterior, tentando traduzir estetente, através de uma imagem colorida,
em didlogo com o intertexto, o tom de arte queafitgrconfere a paisagem cinzenta e fria das
ruas.

Da mesma forma que, no texto popular, a rua dadalhada para o amor, com
pedrinhas de brilhante, os grafiteiros comparamaéitg a uma jbia furta-cor, a um brilhante
que reflete mdltiplos tons coloridos, demonstrarmloorgulho que sentem por serem
responsaveis por essa expressao artistica queglparaleveria tonalizar os muros da cidade.
Por outro lado, mesmo que a rua ndo pertenca afieegos, eles se apropriam dela (e ainda
ironizam: “Se essa rua fosse minha...”) ndo ape¢raa mandar grafitar, mas para eles
préprios produzirem um grafite que traz como maacaonia, representada pelo uso da
conjuncdo condicional “se”, e pela propria resici@ndeles em produzir um grafite nédo
autorizado. O texto sugere, pois, uma exaltac&orga identitaria do grafite e o sentimento
de pertenca a essa expressao artistica da urbanidad

b) Pichar é facil, dificil é ser pichado (FOTOS55, videp. 127)

Nesse exemplo, observamos uma relacéo intertesitigd o texto do grafite e o dito
popular:falar é facil, dificil é fazer

O grafiteiro transforma o texto anterior, danddear®vas roupagem e significacao. A
guestdo da luta hegemodnica se evidencia quandafitego expressa a dificuldade em ser
estigmatizado pela sociedade, contra a qual etkedea denuncia. Sdo também possiveis as
leituras que associem o texto do grafiteiro a diesssubjetivas dele, perante a contraposicéo
da sociedade a sua producao, havendo também &aipdade de direcionamento dos sentidos
em relacdo a sua condicdo de adolescente que duwiasp auto-afirmar, como individuo,
como membro de um grupo e como sujeito social igigeviém na sociedade.

c) “Desculpa de grafiteiro” é parede lisal(FOTO57, videp. 128)

Nesse caso, ocorre 0 mesmo processo intertextuekemplo anterior (exemplo b),
uma vez que o grafiteiro cita indiretamente o proié desculpa de amarelo é comer barro
ou desculpa de bébado é descer ladeira.

Segundo o grafiteiro, para a producéo do grafitalgquer desculpa serve, até mesmo a
de existir uma parede lisa. Mas por tras dessacardia muito mais que uma parede em
branco, ha uma vogue precisa se expressar e, ha maioria das vazgsstar, seja contra
grupos rivais, seja contra as condi¢cdes sociaimaficas que ele vivencia no contexto em
que esta inserido.

Passaremos, agora, a tratar do segundo item dseanal
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Nesse segundo momento, trataremogaldonia que, conforme Kock (1997, p. 51),
“permite explicar uma gama bastante ampla de fenémaliscursivos, que podem ser
classificados segundo a atitude de adesao ou ndocdtor a perspectiva polifonicamente
introduzida”. Entre os casos de adesdo, temogqflessuposicao; 2. certos tipos de parafrase;
3. a argumentacao por autoridade. Entre os casndaladesédo, encontram-se: 1. a negacao;
2. 0s enunciados introduzidos @ contrariq pelo contrariq 3. as aspas de distanciamento;
4. odetournements. a contrajungao; 6. certos enunciados compasati

Encontramos, nos textos do grafite, quatro casqeetsuposicaa KOCK, 1997, p.

51) nos quais ha um enunciador responsavel pegsygesto (geralmente indeterminado) e
outro responsével pelo contetdo posto. Vejamos@sglos:

a) Até quando? “Descaso total” / SubdesenvolvimentoMao de obra barata /

Coronelismo vivo! (Nordeste)

FOTO68. Até quando? Ref: Rua Paulo de Frontin. Centro.
“Descaso total” Centro Universitario de Cultura e Arte.
Subdesenvolvimento 07/01/05
Mao de obra barata
Coronelismo vivo!

(Nordest&os - VZS.
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]) Arte ou crime?

dtografia: Angelina Duarte

FOTOG69. Arte ou crime? Ref: Rua Dr. Severino Cruz. Centro.
Zeca — PCO.UZS. 07/01/05.

c) Esta porra quem comanda é a Zona Leste![FOTO264a, vide p. 100)

d) Reacao da periferia(FOTOO02,videp. 85)

Nesses textos do grafite de muro, encontram-specggamente, pressuposicoes de
gue de que o descaso em relacdo ao Nordeste érétita antiga; de que ha quem considere
o grafite uma arte e ha quem o considere crimequiehd outros grupos interessados pela
dominacdo de um determinado “territério”; de quendeuma reacado, anterior a ela ha uma
causa que, nesse caso, diz respeito as assinsettiass.

Tais pressuposi¢cfes afirmam aspectos pertinentpesecionamentos politicos e
ideoldgicos dos grafiteiros produtores desses segtestdo envolvidos num contexto amplo
gue engloba a sociedade como um todo. Esse comidldte todos os conflitos que compdem
a convivéncia em sociedade, e, sobretudo, as dddagles. Os sentidos construidos nessas
producdes traduzem uma critica a toda uma conggiue oprime as minorias, entre as quais
esta o grafite.

Foram também detectados quatro casasegacaoKOCK, 1997, p. 52) que consiste
na oposicao do locutor a perspectiva polifonicamanttoduzida. Vejamos os exemplos:

a) Eu ndo me esfor¢co para ser o melhor, apenas diferen (FOTO 51b, vide p.

124)

b) Incomodado que se mude, ndo vim para incomodar.
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Fotografia: Angelina Duarte

FOTO70. Incomodado que se mude. Ref: Rua José do Patrocinio. S30 José.
N&o vim para incomodar. 08/04/05.
Zumbi — VZS.

¢) Nao desafie a todogFOTO 113 videp. 90)

d) N&o se venda(FOTO48b, videp. 123)

Cada uma dessas frases negativas tem como obgsigbelecer uma polémica na
qual se incluem interlocutores. Os sentidos dasppessicdo anterior sdo contestados pela
negacao deles no texto atualizado. Desses sengith@sgem respectivamente, pressuposicoes
de que “h& alguém que quer ser melhor que o grafitéo grafiteiro incomoda”, “alguém se
vende” e “alguém desafia todos”.

Fairclough (2001, p. 157) afirma que “as frasesatiegs carregam tipos especiais de
pressuposicdo que também funcionam intertextuabnentorporando outras vozes para
contesta-las ou rejeita-las”.

Nos frases negativas do grafite de muro, portamtoegacao rejeita uma enunciagao
anterior, transformando-se em novos sentidos gsienasm, algumas vezes, até mesmo um
tom irbnico. Ao dizer que nao quer ser o melhagraiiteiro acaba revelando o contrario, pois
seu objetivo é conseguir se sobrepor a outrostgirai. Ao dizer que nao veio para
incomodar, ele incomoda a sociedade por usar 0,ncoroo suporte para seus textos, pelo
carater de transgressdo de suas productes e pela éontestadora de expressdo do seu
posicionamento. Ao dizer ‘ndo desafie a todos’rafiggiro inclui seu texto num espaco de
luta pela hegemonia alertando seu interlocutor es@bexisténcia de outro grafiteiro mais
ousado que conseguird se sobrepor aos demais.rAse&p ‘ndo se venda’ cujo sentido se
liga, comumente, a disputas eleitorais, poderiaseur sentido ampliado para questdes
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relativas a preservacdo da identidade do grafie wmp visdo do grafiteiro, precisa ser
coerente com a ideologia defendida pelo grupo, mashém pode se referir a nossa
transformacdo em mercadoria..

Outro tipo de fendmeno polifénico sdoaspas de distanciament¢KOCK, 1997, p.

53) que consiste na encenacdo de um primeiro edorgiresponsavel pelo enunciado, e
outro que se refere ao primeiro, usando aspas,spadetanciar do que foi dito. Detectamos,
nos textos do grafite, dois exemplos em que oagpeamento:

a) “Minha fé... o meu jogo de cintura”.(FOTO 36, vide p. 106)

As aspas de distanciamento, nesse caso, indicarn tgxto aspeado é um verso da
musica “Cristo e Oxala”, do grupo “O Rappa”. Essgathciamento representa uma forma de
respeito a autoria do texto anterior. H4 nessacalsrsos que dizerfe eu me salvei, se eu
me salvei/ Foi pela fé, minha fé minha cultura, mirié/Minha fé € meu jogo de cintura,
minha fé, minha fé éé&sse texto é retrabalhado pelo grafiteiro queard® e, a0 mesmo
tempo, reforca os sentidos contidos, na enunciagderior, de que, para sobreviver na
sociedade, se faz necessario ao grafiteiro um glegointura. Para conseguir um espaco de
legitimacéo, o grafite precisa acreditar na suacidpde de driblar as circunstancias que lhe
dificultam o curso na luta por uma hegemonia, &sada sua cultura, a cultura de rua, que é,
segundo ele, a sua fé.

Para que o grafiteiro consiga se safar dos impedosede varias ordens, o jogo de
cintura € fundamental, uma vez que ele, sujeittakdem uma agéncia sobre si proprio e
sobre o mundo e nao pode ficar de “bracos cruzaéas outro lado, como ja foi explicitado,
podemos identificar uma critica ao exercicio dagfé& muitas vezes é condicionado a uma
atitude de acomodacao, de espera de que tudodoaiau”, sem que haja a necessidade de
esforco.

Nesse caso, em que se fazem presentes a polifaniatertextualidade, uma vez que
detectamos uma citacao direta, acentua-se o tepiseaidos que nascem no novo texto,
sinalizando para questdes politico-ideoldgicas mogem a producdo do grafite, como por
exemplo, a necessidade de acdo do sujeito, atrdeé®xposicdo de sua cultura e,
consequentemente, de suas crencas e valores wmwuldgicos, para enfrentar as
dificuldades e assimetrias que a vida em socieltiedenpoe.

Vejamos outro exemplo:
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b) “...fly away home to Zion”

Fotografia: Angelina Duarte

FOTO71. “..fly away home to Zion” Ref: Rua Dr. Jodo Moura. S&0 José.
Zeca — PCO.VZS. 20/02/05.

No exemplo acima, cuja traducdo é: “Voltar corremd8ido”, o grafiteiro Zeca se
distancia do texto anterior, através do aspeandgo/ersos da musié@asta man chante
Bob Marley. Como no exemplo a), as aspas sdo uah genpreservacao da autoria do texto
anterior. Por tras da voz anterior ao texto doitgiad, jA ha um intertexto biblico, havendo,
portanto uma interacao discursiva entre eles.

Esse texto do grafite se renova a partir de umaaacdo que pode favorecer o
sentido de que o grafiteiro almeja uma “terra priaiag, ou seja, um espaco em que haja voz
para o grafite e que, na luta hegemonica, seusempibssam ser legitimados. Pode ainda ser
apenas uma referéncia a um texto de alguém (Bokelajue, como o grafiteiro, resistiu a
determinadas posicdes sociais discriminatoriaseeetqronsiderado um idolo.

Um outro caso de polifonia, encontrado nos tedtografite, foi o do detournemernit
( KOCK, 1997, p. 54) que consiste na alteracaofon@a ou no contetdo, de provérbios,
slogans, ou frases feitas, objetivando subverté-los

a) Desordem e regresso, porém Patria amadal{(FOTOO03, videp. 85)

No texto acima, ha uma referéncia indireta a baad®asileira e ao hino nacional. O
grafiteiro desconstroi, em seu texto, o lema dalbma — ordem e progresso, associando-0 a
uma expressao pertinente ao hino — Péatria amadaseNsxemplo, o sentido se constréi sob

uma critica as condicdes em que a Patria se eacattavés da ironia utilizada pelo produtor
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do novo texto. Utilizando-se do conteddo de umatextiterior, o grafiteiro re-significa seu
texto, contrapondo os sentidos dos vocabulos “desore regresso” ao adjetivo “amada”,
numa clara contestacéao a proposta moderna da odissaminada pelo discurso da ideologia
dominante. Os sentidos propostos pelo novo texsonasm um carater de denuncia das
condi¢cdes desfavoraveis captadas pelo grafiteirfriogdo sociocultural, a0 mesmo tempo
em que representam uma acao sobre o interlocutarqo@ ele reflita sobre a necessidade de
mudanca desse quadro.

Nos exemplos acima apresentados, observamos quergextualidade e a polifonia
remetem-nos a constituicdo da identidade socigkalfite. Todos os textos e vozes retomados
pelos textos do grafite tém uma forte ligacdo comratica discursiva dos grafiteiros. Os
textos do grafiteiro Niggaz, da Torcida do Infer@oral, do rapper Sabotage, do grupo O
Rapa e de Bob Marley, por exemplo, sao referériciaemoria de um discurso contestador
que impulsiona o préprio imaginario dos grafiteirAsscolha pela re-atualizacdo do texto do
grafite, através de textos de autores ou instiasigfue exercem influéncia sobre essa pratica
sécio-discursiva, € indicativo da afirmacao de ulisputa por prestigigue se realiza nos
intersticios da sociedade, e da qual o grafiteqiaat contradizendo a ideologia dominante.

Nesses exemplos de intertextualidade e polifoniEsexvamos que os grafiteiros
escrevem, nos muros da cidade, para leitores imaist mas o efeito da leitura de seus textos
vai ecoar mais profundamente nos sentidos conssyidlos praticantes do grafite, uma vez
gue esse consumo se torna mais efetivo pelo canbet do intertexto e pela representacéo
desse intertexto na visdo de mundo do grafiteirmaesua acdo sobre esse mundo. Esse
conhecimento de mundo favorece para que o intedoguafiteiro atinja determinadas
camadas significativas que jamais seréo atingidbsipterlocutor comum.

O discurso dos grafiteiros, portanto, resgata ergtidos de outros discursos que
compdem sua memdria discursiva, num processo digmdicacdo que remete para posicoes
identitarias desses sujeitos. Em sua pratica dis@ursdo verificaveis contetudos sociais,
histéricos e ideoldgicos que, ao longo do temp@nfoarquivados em um espaco constitutivo
de sua identidade e de sua pratica social. E immertlembrarmos que esses mesmos
conteudos sdo marcantes também no discurso oral @isnurso imagético dessa pratica
discursiva, como ja foi discutido no Capitulo trante a analise das estratégias linguisticas,
politicas e ideoldgicas no discurso do grafite dean

Em suma, em todas as formas de intertextualidagpli¢ga, implicita e com
intertexto de um enunciador genérico) e de poldo(pressuposicdo, negacdo, aspas de

distanciamentodetournementdetectadas na materialidade linglistica do grafit muro,
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percebemos uma memoaria constituida por crencasregak posicdes politicas e ideologicas
dos sujeitos produtores de tais textos na convigé&mm o0 contexto sécio-histérico do qual

fazem parte. Nelas, pudemos observar que os poxe@dertextuais e polifénicos ocorrem

tanto dentro da hegemonia particular de um grupardéteiros em relacdo aos demais,
guanto no estado de luta hegemonica do grafiteimoespaco na sociedade.

Esses processos, na pratica discursiva dos gradifedinalizam para sentidos de uma
contra-ideologia e de uma luta hegemonica no ptindaliscurso, e se refletem e refratam,
mais amplamente, nos processos de luta hegemdaicaal o grafite participa no ambito
sociocultural. Por ser considerada como uma pratigeginal, sua producdo serve, para que
esses sujeitos vislumbrem uma possibilidade dedagdio do discurso e da condicao
sociocultural do grafite. Exemplo disso séo os isegs textos: “Reacéo da periferia”, “Foda-
se o sistema”, “Com ela quem quiser, contra elangpuder”, que implicam em significacdes
gue marcam a escrita com elementos do processols8tbrico, que, em relagdo ao grafite,
tem se caracterizado pela discriminacao e pelaseg@o do sistema dominante.

As imagens do grafite repetem essa perspectivardisa de acao do sujeito/grafiteiro
sobre o mundo e de estabelecimento de uma ideatjpl@ competir nos confrontos sociais
gue precisa enfrentar. Vejamos um exemplo na ggmetiesta imagem:

Fotografia: Angelina Duarte

FOTOO02 Reacéo da periferia. (17/09/04) Ref: CUCA. Rua Paulo de Frontin. Centro
Gorpo. 07/01/05.
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Nessa imagem do grafite, por exemplo, o grafit€éarpo produz a figura de um
bumba-meu-boi, sob o qual se revela uma figura hamao lado da frase “ reagcdo da
periferia”. A cor predominante € o vermelho, com@ndo com a idéia da resisténcia, da
contra-ideologia e do agenciamento do grafite mkmaarcar seu “territérioc” num espaco
sociocultural hegemdonico que o segrega.

O discurso oral dos grafiteiros, por sua vez, ga@ssa perspectiva de agenciamento.
Temos, por exemplo, a fala do grafiteiro Zeca: tieaa grafite me permite passar uma
mensagem, ser notado, ter respeito. Porém aindargnalizado, o que acarreta uma forte
repressdo do sistema”. O grafiteiro Caos, por szarefor¢ca que a pratica do grafite objetiva
“quebrar algumas barreiras entre a sociedade amatternativo de viver”.

Utilizando-se de palavras e imagens sobre um noporge — 0 muro — 0s textos
produzidos pelos grafiteiros respondem a textasuti®s grafiteiros e ao sistema que reprime
sua producao.

Essa prética discursiva, por exercer influénciaresab juventude, tem encontrado
espacos em que é cooptada, uma vez que o0 mercagoopgia das linguagens que possam
ser facilmente consumidas, a fim de que, conseqiienite, 0 ajudem a concretizar seu
objetivo prioritario que € o lucro, como tambéntontrole social, conforme discutimos no
capitulo |, deste trabalho. Nesse processo de ag@pt 0os textos do grafite sdo distribuidos
através de cadeias intertextuais que divulgam ticaré a visdo de mundo dos grafiteiros,
como, por exemplo, acontece em filmes, propagartdisisivas, out doors, artigos
académicos, dissertacbes de mestrado, reportaggosndis e revistas, sites, blogs, oficinas
de grafitagem, sendo, assim, multiplicados em sus®tos pertencentes a géneros distintos.

Essa rede intertextual de distribuicdo, permite gumética discursiva do grafite se
expanda pela sociedade, moldando-se por textesi@es aos quais reforca ou contradiz,
mas ao mesmo tempo, antecipando textos subseqUesttédsora essa producdo seja
socialmente limitada, uma vez que o contexto emoqgeafite esta inserido envolve relacdes

assimétricas de poder.

4.1.1.2 Interdiscursividade

O interdiscurso, segundo Fairclough (2001, p. €ba ‘entidade estrutural que subjaz
aos eventos discursivos”, na qual se identificaartieilacdes internas entre ordens de
discurso que representam elementos das ordendssaigue, por sua vez, configuram a

formacgdao discursiva do sujeito.
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A formacdo discursiva, por sua vez, ndo consisteanaxpressao fechada e estavel
das concepcoes e valores de determinado grupd,sues se estabelece como um espaco de
entrecruzamento de varios discursos, em cujo omes@io incorporados elementos pré-
construidos, formulados alhures a prépria formad@szursiva. “Nela, estdo contidas
lembrancas, redefini¢cdes, transformacdes, esquetisierupturas, denegacgbes do ja-dito,
que surgem no discurso como efeitos da memori&® ABDAO, 1998, p. 80)

Maingueneau (1989, p. 115) afirma que:

De forma mais geral, a toda formacdo discursivasgo@ada umamemoria

discursiva constituida de formulacbes que repetem, recusaransformam outras
formulacdes. Memorid ndo psicoldgica que é presumida pelo enunciadpiamto

escrito na histériagrifos do autor)

A memoria que, subliminarmente, formata o discuesoque esta associada a
linearidade discursiva, constitui a interdiscuidade.

Sendo, pois, os discursos configurados por difeseftipos de discursos”, e sendo
essa configuracdo de fundamental importancia paeméise desse processo produtivo,
buscaremos identificar, neste item analitico, andégdes discursivas que permeiam a pratica
discursiva do grafite de muro, tentando também etetar que sentidos sdo sugeridos por
essa hibridizacao no processo de luta hegemoniqaale grafite participa na sociedade.

Segundo Archard (1999, p. 11) “A estruturacdo dsculisivo vai constituir a
materialidade de uma certa memoaria social.” Coastas essa afirmacao, nas analises dos
excertos discursivos do grafite de muro, quandcermsnos a imanéncia de “discursos
transversos” que remontam tanto a génese do gmiémto a interatividade entre suas
manifestacdes e o ambiente sociocultural com o djaldga. Esse dialogo entre o discurso e
a sociedade, de certa forma, ja contemplado ndseséo item anterior a este, que trata da
intertextualidade manifesta, nos conduziu na bukzanterdiscurso, caracterizado pelos
diversos discursos que permeiam a constru¢do dadrizenho grafite. Entdo passemos as
analises.

Dos diversos discursos que permeiam a pratica @iseudo grafite, alguns sdo mais
recorrentes e, marcadamente, vinculados a aspgdetégicos e de luta hegemonica. Por ser
essa prética caracterizada pela critica e pelas@gfio, é perceptivel nela a coexisténcia de
discursos outros, que remetem para posicionametmdra-ideologicos e contra-
hegemonicos que fundamentam os valores defendidlss produtores desse discurso.

Nesses eventos discursivos, um dos discursos itoglié o ‘revolucionario de esquertfa’

% Entendemos discurso revolucionario de esquerd® @ayuele que se investe de um ativismo para régand
uma transformacdo politica estrutural na sociedade.
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caracterizado pela contraposicdo, seja em relagfiopms de grafiteiros rivais ou as normas
sociais, e pela atitude ativista. A maioria dosngges expressa conteudos politicos que se
opdem aos valores anti-democraticos impostos pidalagia dominante. Esse discurso é
perceptivel, por exemplo, nos casos em que ostegjrafi se esforcam para reagir contra a
opressao social, como em “Foda-se o sistema”, ftdwme de expressdo”, “Reacdo da
periferia”. As imagens do grafite ajudam a reforeasa contra-ideologia, pois em muitas
delas percebemos uma exaltacdo da resisténcia mal@n, da luta contra as assimetrias
sociais, do desejo de liberdade que o sujeito lspeautor do grafite expde nos murais
grafitados.

Exemplo disso, entre tantos outros, é um grafitettaz, no mesmo espaco, a imagem
de um homem gordo, bem vestido, diante de um homwagro, barrigudo, sem camisa, ao
lado dos quais o grafiteiro escreveu: “Poucos carian. muitos sem nada!”

Etografi_a: _Anglina Duarte

FOTO72 Poucos com muito... Ref: Rua Santa RitaSanta Rosa.
... muitos sem nadal 15/06/05.
Zumbi, Zeca — UZS.
Outro aspecto que merece destaque, nesse prodesssidto de contraposicéo, é o

uso recorrente da palavra “liberdade” que sugera msposta a um discurso anterior de
controle e disciplinamento dos sujeitos e, en&s,ancontram-se os grafiteiros.

Esse uso também remete para o discurso que furtdp bop que por sua vez,
remonta aos movimentos contraculturais negros ay mplicando num didlogo socio-
histérico que se desenrola ha muito tempo. O queafite diz, hoje, é resultado de um
construto discursivo que configura sua memoriaste se apresenta como uma resposta ao
discurso do sistema contra o qual os grafiteimogden sua denuncia.

Vejamos as imagens:
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btografia: Angelina Duarte

FOTO73. “Criar sem pedir licenca Ref: Rua Paulo de Frontin. Centro.
um mundo de liberdade!” Centro UniversitariaddeCultura e Arte.
Zeca- PCO-UVZS. 17/09/05.

ofografia: Angelina Duarte

FOTO7A4. Liberdade de expressao. Ref: RuaGenerino Maciel. Santa Rosa.
Hip hop. Zumbi - UVZS 15/06/05.

Outro discurso subjacente ao discurso do grafite ‘@nididtico. Como veremos
abaixo, tal discurso, ou seja, o discurso da pulali= e da propaganda, se evidencia no
esforco desses sujeitos para influenciar seu auetbr, através de frases curtas, imagens e
simbolos que possam vender seu produto, constraifmdagem da sua identidade também no
discurso. O suporte sobre o qual essa pratica rdisause realiza, que se assemelha a
diferentes midias no cenario das linguagens urbasaabém exerce um importante papel na
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divulgacao da visdo de mundo dos grafiteiros, uezaque facilita o acesso dos interlocutores
as manifestacdes discursivas do grafite. Exernglifio com as imagens:

btografia: Angelina Duarte

FOTO75. Just SKS8. Ref: Rua Paulo de Frontin. Centro.
Zeca —PCO-UZS. Centro Universitario de Cultura e Arte.
07/01/05.

btografia: Angelina Duarte

FOTO76. Cores da rua. Ref: Rua Desembargador Trindade. Centro.
Zeca — PCO — VZS. 15/06/05.

Mais um discurso identificavel nos eventos dissasido grafite € o “dos direitos
humanos” que representa a estratégia dos gra§iteaa chamar atencao da sociedade para as
minorias, evidenciando o processo discriminatorio relagdo a elas. O negro, o pobre, 0
nordestino e o grafiteiro sdo personagens dessarggsque remonta a toda uma construcao
discursiva anterior, também revestida de um cacatetestatorio que revela os bastidores do

processo de dominacao/subordinacao/resisténciasgqudesenvolve nas relagdes sociais.



157

Exemplo disso € a FOTEB (vide p. 145), cuja imagem contracena com 0 seguinte tgxe
guestiona até quando questdes referentes a asasreetipressao persistirdo no Nordeste: Até
quando? “Descaso total, subdesenvolvimento, maabde- barata, coronelismo vivo!
(Nordeste).

Vejamos algumas imagens:
dkografia: Angelina Duarte

FOTO77. Nordeste, fome da porra. Ref: Rua Aristides Lobo. S&0 José.
Sagaz/ Ovni - UZS. 07/01/05.

okografia: Angelina Duarte

T

FOTO78. Eita, fome da mulestal Ref: Rua Paulo de Frontin. Centro.

Zeca — PCO-UVZS. Centro Universitario de Cultura e Arte.
07/01/05.

Por serem os grafites em andlise produzidos neggaor neles ainda se evidencia

uma forte presenca do discurso “regionalista’, dstéredtipo nordestino”. Todas as
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referéncias a essa regido fazem jus ao imaginaadacpela literatura e pelos especialistas da
producdo simbdlica para representad-la como a matafta fome, da miséria, do
subdesenvolvimento, do abandono, como se ndossdsiada além dessa realidade.

A diferenca entre o discurso do grafite e o distumgionalista é que, embora
lancando méo desse imaginario coletivo, o grafiteir expde como forma de critica e
proposicdo de uma mudanca dessas condi¢cdes sde&d@s/oraveis. Isso se reflete na luta,
realizada no plano ideolégico, que esse sujeitareemgle pelo agenciamento, pela conquista
de novos espacos sociais para o nordestino e paenaais minorias.

O discurso “machista”, intrinsecamente relacionado “da dominacdo”, é outro
detectavel nesse interdiscurso. Sao perceptiveismanifestagbes da masculinidade,
representadas pela exposicédo de termos grosseslmscenidades, como se essa devesse ser a
marca masculina. Vejamos alguns exemplos:

btografia: Angelina Duarte

FOTO79. Bosta. Ref: Rua Severino Cruz. Centro.
Sem identificacdo Parque do Pov@0/05/05.

Btografia: Angelina Duarte

FOTOA80. Paz entre nés, fodam-se os playboys. Ref: Rua Getdlio CavalcantLiberdade.
Sem identificacdo 08/04/05.
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Outro ponto importante a salientar € que, apesadalenderem as minorias, 0s
grafiteiros, em momento algum, inserem a mulhersaas manifestagdes discursivas. Se ha
uma unica referéncia as mulheres no discurso dfitegyde muro, essa se encontra nos
pseuddnimos das grafiteiras, escritos por elasrigg)po que reflete a construcao historico-
cultural de que o masculino tem uma superioridadatel do feminino. Embora ja haja
mulheres, no grafite, ainda é restrito seu acesama pratica discursiva, nesse universo,
semelhantemente ao que acontece com a sua ingengdapéis de prestigio social.

Em Campina Grande, s6 conseguimos identificar cmatheres nessa pratica, tendo
essa identificacdo sido possivel a partir da giglayrupo a que elas se vinculam: MUS ou
MMS, respectivamente, Meninas UsuéariasSgeay eMeninas Maconheiras Stil© préprio
discurso delas é timido, resumindo-se a inscrigi&dag)s,que sdo bem mais suavéBrisa,
Insana, Lua, Nina e Rose) nos mu@sando muito reproduzem o teor do dizer mascubno,
gue demonstra, ainda, um posicionamento inferior retacdo a pratica discursiva dos
grafiteiros.Cabe aqui explicitar que nao temos certeza de sgestagspertencam realmente
a mulheres, excetotag “Insana”, porque a grafiteira que utiliza esse pgéaimo respondeu
a ficha de apoio a pesquisa.

Ha ainda, implicito nos eventos comunicativos dafitgr, o discurso “da dominagéo”
que, como ja dissemos, contém também o discursoHista”. Vejamos uma imagem:

Fotografia: Angelina Duarte

FOTOS81. E néis que bota o terror. Ref: Rua Getulio Cavalcanti. Liberdade.
VA 05/06/05.

Embora o grafite historicamente se posicione eontsistema, em seu discurso, é
notavel a recorréncia ao discurso da dominacaa;odacdo, da forca. Para defender seus
valores e sua ideologia, o grafiteiro recorre asmas estratégias discursivas usadas pelo

poder hegemdnico, tentando, com isso, lutar por luegamonia no espaco sociocultural. Nas
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andlises do vocabulario, das metéforas e da greemd@tesenvolvidas no Capitulo Ill, muitos
sdo os itens lexicais que podem exemplificar a isténcia do discurso do sistema nos
eventos discursivos do grafite de muro.

A titulo de exemplificacdo do que dissemos acinmstatamos: a insisténcia dos
grafiteiros em usar os itens lexicais “poder”, “@rdo”, “terror” “tropa” e “bombardeio”, em
seu vocabulario; metaforas, como: “Esta porra quemanda é a Zona leste”, “A guerra vai
comecar”; e a predominancia do uso do imperatiidegarme-se”, “Legalize a maconha”), da
voz ativa (“So6 picho 6nibus porque papai trabalhéndo”) e do processo verbal acional
(“Se apagar, eu volto”), na gramatica.

O discurso contra o qual os grafiteiros lancam cardra-ideologia €, pois, uma das
formacgdes discursivas que marcam seu interdiscivsodiscurso dos grafiteiros, portanto
dialogam a ideologia e a contra-ideologia. Essaridi#acdo discursiva, mesmo que
inconsciente para o grafiteiro que pensa ser augseuwliscurso original, traz a tona sentidos
hegemonicos e ideoldgicoscentra-hegembnicos e contra-ideoldgicos que submidoda a
pratica discursiva do grafite de muro.

Os sentidos dessa construcéo, no interdiscursalanese entre discursos transversos
— 0 “revolucionario de esquerda” o “midiatico”, dds direitos humanos”, o “regionalista”, o
“machista”, o “da dominagéo” — sugerindo formasirdesstimento politico e ideoldgico dos
grafiteiros, a fim de legitimarem seus conceitasleres perante a sociedade. A memoria do
grafite, portanto, € constituida de um conjunte@lgenentos pré-construidos, ja-ditos alhures,
e sua construcdo se desenvolve ao longo de todprocesso de convivéncia sociocultural
que, como afirmou Achard (1999), se materializeesiauturacdo do discursivo. Assim, por
tras da voz de um sujeito andénimo, camuflado sobpseudbénimo, ecoam vozes distintas
que, dialogicamente, se interseccionam para que dégurso possa ser produzido e
distribuido a sociedade, e consumido por um nunberm maior de cidadaos (possiveis
interlocutores) que se deparam com a intervencdwateca discursiva do grafite nos muros
da cidade.

Dependendo do contexto social em que se apresemmnextos do grafite sdo
consumidos diferentemente. Alguns consumidoreerta#fm um certo grau de dificuldade de
leitura de tais textos, mas esse impedimento natageor uma possivel falta de coeréncia
textual. Ocorre que, como o grafite se utiliza Habatos estilizados e estéticas variadas, na
maioria das vezes, os melhores leitores desseasstedid os proprios grafiteiros, uma vez que
eles dominam os cédigos linglisticos e extra-lisigtos utilizados para a producdo do

grafite. Convém lembrar que a diagramacado do tedton de fazer parte da significagéao,
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exerce uma forte influéncia sobre a mensagem. Wotitle exemplificagdo, os poetas
concretistas se utilizaram muito bem desses resgrsdicos, para comporem seus textos.

Por outro lado, essa leitura também se torfiaildbor se tratar de uma producéo
discursiva de baixo prestigio social, que recelle tom investimento da ideologia dominante
para reprimi-lo. H4, ao nosso ver, duas possillbdade interpretacdo para a escolha dos
grafiteiros pelos alfabetos estilizados: ou eleergm estabelecer, pela diferengca, uma
identidade, ou tentam camuflar a propria mensageregpdem, em virtude da repressao que
o grafite sofre na sociedade, mas também podeguseeles queiram as duas coisas.

Vejamos apenas alguns exemplos de letras estiizgitasentes nos grafites
campinenses:

ofegrafia: Angelina Duarte

- m.!h_ il T

FOTOS82. “A verdadeira” arte. Grafite é mals Ref: Rua Paulo de Frontin. Centro.
Ovni— UZS. Centro Universitario de Cultura e Arte. 07/01/05.

dtografia: Angelina Duarte

FOTOS83. Paz. Ref: Rua Paulo de Frontin. Centro.
Sagaz — UZS. Centro Universitario de Cultura e Arte.
07/01/05.



btografia: Angelina Duarte

FOTO84. Anbnimo. Ref: CUCA. Rua Paulo de Frontin. Centro.
Sagaz — VZs. Centro Universitario de Cultura e Arte.
07/01/05.
btografia: Angelina Duarte
|y { ~=mESEERE]R
>

FOTOS8S. Viva a ideologia.
Ndo identificdvel. 07/01/05.

Fotografia: Angelina Duarte

FOTOS86. “Liberdade de expressao” ~ Ref: CUCA. Rua Paulo de Frontin. Centro
Caos — UZS. 07/01/05.
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Ref: RuaTomas Soares de Sousa. Catolé.
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Pela caracteristica da distribuicdo do discursogdafite em espacos de grande
circulacdo de pessoas, ha sempre a possibilidadeandipliacdo desse consumo e,
consequentemente, de uma maior interatividade lsoogEmo que nesse processo interativo,
continuem a existir interpretacées que se oponitagnadite.

Nessa interacado, as reacdes frente aos muraitagafisao diversas e distintas. Ha até
0S que apenas 0S véem, mas ndo os enxergam. Demralmos. Consideram-nos puro
vandalismo. Por ele passam anestesiados, as velifesantes, impossibilitados de assimilar
mais imagens dentro do caos urbano que os endk® mesmo assim sendo, nessa pratica
discursiva, o grafite insiste em ter “vez” e em‘s@z”, reagindo, contestando, espontanea e
gratuitamente, numa sociedade argentaria como teroporanea. Busca novos espacgos,
recria-os, ressignifica-os, competindo com tantdsas imagens que querem vender produtos,
e materializa, na linguagem, conteudos politicideeldgicos que acentuam a historicidade

dos textos produzidos pelos grafiteiros.

4.2 Que pratica social envolve esse discurso?

4.2.1Influéncia do contexto sécio-historico na construgaliscursiva do grafite

Todo evento discursivo mantém uma relacdo com tertmhistorico e social que o
envolve. A natureza da pratica social influencjaratica discursiva que, por sua vez, produz
efeitos sobre a pratica social em que se insere.

Thompson (2002, p. 19) afirma:

Como pessoas, nds estamos imersos em conjuntoslai@eas sociais e estamos

constantemente envolvidos em comenta-las, em mgéefas a nés mesmos e aos
outros, em verbaliza-las, em recria-las e em toansi-las através de acdes, simbolos
e palavras. [...] Pois a vida social €, até ceotutqy um campo de contestacdo em que
a luta se trava tanto através de palavras e simlmaoo pelo uso da forca fisica.

Ideologia, no sentido que eu proponho e discuto, aquma parte integrante dessa
luta; € uma caracteristica criativa e constitutilza vida social que é sustentada e
reproduzida, contestada e transformada, atravéscles e interacbes, as quais
incluem a troca continua de formas simbdlicas.

Assim, a pratica discursiva é permeada por fornmab@icas que se utilizam de
estratégias para gerar e difundir sentidos e pool@mbito social. Ha sentidos que remetem
para o estabelecimento e a sustentacao das foemdmmnacao. Ha, porém outros sentidos
gue se caracterizam por subverter relacbes de dgéaon Nos dois casos, se encaixa a

pratica discursiva do grafite que precisa ser emadd, através da analise da operacéo desse
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discurso em relacdo ao contexto sdcio-histérico @prqual o grafite interage, sendo
necesséria, também, a observacdo de como esseapéatitilizada e entendida pelos
grafiteiros e por quem o consome na sociedade.

Nesse ponto, € oportuno lembrar a utilizacdo gremnacdo termo hegemonia para
referir-se as estratégias das classes subalteoras, um planejamento estratégico-tatico que
favoreca sua acao politica e social e a conquésfzoder.

Na pratica discursiva do grafite, pois, € sugeridom agenciamento do
sujeito/grafiteiro, uma vez que ele ndo aceita ipasgente as formas ideoldgicas
dominantes e as relagcdes assimétricas por elasekstmas. A agéncia discursiva desse
sujeito se da pelo questionamento das relacoesméndcdo, a partir da qual se expressa
uma nova ideologia, atraves da contestacao dassosimbdlicas empenhadas em sustentar
relacdes sociais que privilegiam alguns individowgrupos em detrimento dos demais.

No caso do grafite de muro, a emergéncia dessa m@mogia, em sua pratica
discursiva, tem como objetivo a transformacdo ddactes de poder entre grupos de
grafiteiros e entre o grafite e a sociedade. Esszabpela transformacdo se justifica por
existir uma naturalizacéo, por intermédio da idg@alominante, de uma pratica discursiva
hegemonica que negligencia o discurso da alteridade

Por isso, como o grafite de muro se encontra nessaco intersticial do panorama
sociocultural, apresenta sua resposta ao discues@lpcente da estabilidade e da certeza,
apontando-lhe ambigtidades e ambivaléncias, atraeésstabelecimento de uma luta
ideoldgica, como instancia da prética discursivasil procedendo, o grafite tenta
metamorfosear praticas discursivas legitimadasytir glo questionamento das ideologias que
as subsidiam.

O discurso dos grafiteiros, ao materializar nauagem elementos pertinentes aos
conflitos sociais, revela que tem sua génese nuratizmsocial ligada a condicdo de
subordinagcéo que caracteriza os que fogem ao paeégemonico. E essa condigdo expbe a
contradicdo. E a vivéncia que impulsiona a praisaursiva da transformacio das relacbes
sociais, tanto no ambito mais restrito quanto reeslade como um todo.

Exemplo disso sdo as respostas dos grafiteiro$ictes de apoio: “Pratico o grafite
pelo motivo de mostrar a cultura e a arte acimatutl® para uma sociedade que nos
discrimina. Ainda rola muito preconceito” (Sagdd);desvantagem em praticar grafite é que
pode rodar, ser presoSkap; “Precisamos expor sentimentos da sociedade’ §@ls); “A

desvantagem em praticar grafite € o preconceitpdssoas” (Lua); “O que me levou a fazer
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grafite foi stilo, adrenalina”Crash; “Grafite é liberdade, expresséo, subversao” §Xe®is
desvantagens partem do preconceito de ser confundid vandalo”Brown).

Subentendidas a esses textos, estdo nuancas ditosmudciais que nao se limitam
apenas a vivéncia do grafite na sociedade, masémna@s condicdes assimétricas vividas
pelos grupos e individuos minoritarios cuja exisi&ré estigmatizada pelo sistema, embora
saibamos que no préprio discurso contra-ideolégiode também se inser& ideologia
dominante. Os exemplos do discurso 8Skap e Crash acima citados, ndo veiculam,
necessariamente, uma mensagem contra-ideolégiogileoé indicativo da presenca da
ideologia dominante subsidiando sua pratica disaurs

A prépria palavra “subversdo”, no discurso de Zguale néo ter o sentido contra-
ideoldgico esperado, ou seja, ndo obrigatoriamemigere uma consciéncia critica da
realidade. Pode ser, até mesmo, a expressao deatitote de rebeldia, a vontade de “ser
diferente”. Uma vez que se trata de uma produc@bescente, o uso de tal termo pode
remeter para questbes de auto-afirmacéo, a padimgdais ele tenta se definir e se incluir.
Dessa forma, no préoprio uso da palavra “subvers@ote haver muito da ideologia
dominante que propde a homogeneizacao para meifiazar o controle social.

Ha todo um investimento contra as ordens do disadmgninantes, institucionalizadas,
legitimadas — a familia, a religido, a lei, 0 go@r gque tanto podem remeter para efeitos
uma oposi¢do que favoreca uma possivel ascensdsaoso do grafite a uma posicédo de
prestigio discursivo, da mesma forma que ha oasser pelo prestigio, pela auto-afirmacao
no ambito sociocultural, como também pode remet#a @ irreveréncia e rebeldia do
adolescente.

Esses posicionamentos antagbnicos as estruturasopasloras servem, pelo menos,
como um alerta para o esforco dos grafiteiros/adeletes pelo estabelecimento da sua
identidade, como também para a visdo de mundogieagatos, mostrando que o seu sistema
de conhecimento e de crencas é fortemente infladagiela pratica social, da qual a prética
discursiva é uma instancia. O sistema cognitivo diweciona o discurso do grafiteiro se
constréi, pois, pela apreensdo de elementos, captad propria convivéncia com a
sociedade.

Ao tentarem desnaturalizar, no evento discursive, poincipios ideoldgicos da
dominacéo, os grafiteiros se utilizam da capaciddslagir criativamente, como defende a
perspectiva gramsciana, para lutar pela reestg#iaradessas praticas e para,
consequentemente, ver os efeitos da sua acdo coracanquista na luta pela hegemonia,

numa sociedade marcada pelas relacdes de podedesds niveis.
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A andlise da pratica social que se da via textsipitiséa a abordagem das estruturas
condicionadoras, da operacao da ideologia e dagOet sociais que atuam no contexto
pertinente ao grafite de murblo proprio discurso, ha marcas das estruturas isogise
moldam o sujeito — o sistema, a familia, a religiddei — através das quais a ideologia
dominante opera. As relagGes sociais conflituosasfurdem ao condicionamento dos
sujeitos, e o resultado disso é revelado no discuyse, como ja dissemos, miscigena
ideologia e contra-ideologia.

Essa pratica social favorece a presenca de umapostara ideoldgica do discurso do
grafite, constituindo-se num terreno fértil a endeigja de uma postura emancipatéria desses
sujeitos sociais. E a quase inexisténcia de esppgas a expressdo do pensamento que
impulsiona o grafiteiro a regurgitar tudo o que wosa, através da pratica discursiva,
transferindo para o discurso sentidos ideologicosomra-ideologicos que remetem para
consequéncias dessas relacdes de dominacao zadtaino plano social.

“Os textos sdo com frequéncia arenas de combage ngostram as pistas dos
discursos e das ideologias encontradas que coméende batalharam pelo predominio.”
(WODAK, 2003, p. 31)

Assim sendo, o grafiteiro sinaliza para uma ac&thcamente situada em direcéo a
possiveis mudangas nessa estrutura social premtdeddraves do texto, ele se apropria do
poder para subverté-l&?or outro lado, o grafite, nesse contexto, buscaespaco para a
alteridade, a fim de que, através de um procegssmlatorio, sua identidade seja incluida e
seu discurso legitimadoAo realizar uma mudanca discursiva, o grafiteiropge uma
mudanca social e cultural que possa vir a benefgi@ praticaTransferem-se, pois, da
realidade social para o texto, conflitos, reivigi@es, denuncias e tantos outros elementos
componentes do cotidiano dos sujeitos que produaesriextos. E, por ser a pratica social
naturalmente contraditéria e mutavel, tais caré&tieas ecoam no nivel textual dos discurso,
e é também por isso que a ideologia dominante éenespaco nesses discursos.

Ao realizar uma mudanca discursiva, o grafiteiropgpe uma mudanca social e
cultural que possa vir a beneficiar sua praticaa wez que a hegemonia, em sua dimensao
que é ideoldgica, trabalha para que as manifestad@grafite continuem a ser excluidas do
nivel societario.

Segundo Fairclough (2001, p. 127) “a mudanca emvdbrmas de transgresséo,
cruzamento de fronteiras, tais como a reunido devergdes existentes em novas

combinacdes, ou a sua exploracdo em situacdesegaiengnte a proibem”.
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Dessa forma, o grafite desarticula ordens de dscimegemonico, “rearticulando
novas ordens de discurso, novas hegemonias dsasir§FAIRCLOUGH, 2001, p. 128)

E, portanto, esse desejo de transformacdo queesngetexto, a pratica discursiva e a
pratica social do discurso do grafite de muro. Me$ravendo essa perspectiva de mudanca,
no evento discursivo do grafite, ha marcas tantaddalogia dominante quanto da contra-
ideologia. O discurso obtido através das fichaam#o, como ja explicitamos, auxiliam nessa
reflexdo. Embora vislumbremos o discurso da dondima@s posicionamentos contra-
ideoldgicos e contra-hegemonicos sdo uma condfjde qua nonpara a construcao

discursiva do grafite de muro em Campina Grande.
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Consideracoes finais
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Podemos rejeitar a busca de certeza sem abandonar a
lentativa de elucidar as condicoes sob as quars podemos
Jazer Juizos razoaveis sobre a plausibilidade, ou
implasivilidade, de wuma interprelacdio, ou sobre a
legitimidade ou ndo de uma instituicio. 7ssas condicoes
ndo podem determinar 1nossos Juizos, ¢ esses Juizos ngo
podem ser infaltveis. Mas na esfera da investigacdo socio-
Aistorica, onde estamos procurando compreender um
objeto dominio ja compreendido pelos sujeilos gqie
constituem esse dominio, a prdtica de um juizo razoavel

_pode ser um ganfio particularmente valioso.
John B. Thompson
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho se efetivou a partir da bpst@“desvendamento” da construcao
discursiva do grafite de muro na cidade de Cam@rande — PB, e consequentemente, das
“agendas ocultas” que constituem esse discursosudarelacdo com 0 processo sOcio-
histérico no qual se inserem os grafiteiros, e aawexdes existentes entre tal discurso e as
possiveis posi¢oes politicas e ideoldgicas de qupnoduz.

Para tanto, seguimos 0 percurso teorico-metodmogiroposto pela Andlise de
Discurso Critica (FAIRCLOUGH, 2001), utilizando oodelo tridimensional de discurso:
texto, préatica discursiva e pratica social, tendo fundamentais para o desenvolvimento do
processo analitico, os conceitos de ideologia, drampson (2002), e hegemonia, em
Gramsci (1971).

O corpus analitico se compds de 92 excertos ktigis do grafite, colhidos através
de um levantamento fotografico, realizado nos baido Catolé, Sado José e no Centro da
cidade, além de algumas ocorréncias, complemenparesa pesquisa, do grafite em outros
bairros. Utilizamos, como suporte para as analigeroprias imagens dos grafites, assim
como o depoimento oral de um grafiteiro, informac@eais colhidas em reunibes com
membros desse grupo, e respostas dadas porgnafieiros e uma grafiteira as fichas de
apoio a pesquisa.

Analisamos essa construcdo discursiva, como unegsocveiculador de ideologia e
poder, buscando escutar a voz desse sujeito an@ueimterage cotidianamente no processo
social da cultura contemporanea; tentando detectaemoria desse discurso, através das
formacdes discursivas implicitas nos textos dafegfiteiro(a)s, objetivando, ainda, entender
como tais sujeitos se inserem nessa pratica.

O processo analitico nos remete para uma sigedaapolitico-ideoldgica, que
reproduzida na materialidade linglistica, revelafltos pertinentes a uma luta do grafite por
uma hegemonia na sociedade. Também aspectos dgualdade social sdo marcados
textualmente, assim como a agéncia discursiva siafagfiteiro(a)s que tentam intervir na
sociedade, 0 que sugere a capacidade diretiva gesge, para atingir uma mudanca das
condi¢des sociais assimétricas vivenciadas pog pler um grande numero de outros sujeitos

sociais.
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Tais resultados foram possiveis pela identificad@iwarias estratégias linglisticas no
nivel textual desse discurso, quais sejam: a pregdomia de termos que se referem as
condicOes sociais assimétricas, ao preconceitogaongrafite e a possibilidade de mudanca
dessa situacdo; a criacdo de um neologismo qualdogt a identidade do grupo do(a)s
grafiteiro(a)s; a utilizacdo de enunciados metaf&ique traduzem a visdo de mundo dos
produtores do grafite; a predominancia do procassmal, da voz ativa e do imperativo dos
verbos, sugerindo a agéncia desses atores sagiasgolha prioritaria do uso da primeira
pessoa do plural, representada pelo pronome “négélando a forca identitaria do grafite; e
o planejamento do modelo e da estrutura textual@ grafiteiro(a)s sobre um novo suporte
midiatico — o muro. Essas estratégias podem séndicativo de contestacdo e de resisténcia
dos grafiteiros, seja contra faccdes de grafita)sofivais, seja contra o sistema.

Nessas analises, percebemos, também, a presefgacéa ideacional da linguagem,
através da qual, o discurso do grafite ajudou ekl as ideologias defendidas pelo(a)s
grafiteiro(a)s, por meio da representacao que falesm do mundo; a presenca da funcao
identitaria, em que o discurso sinalizou para sstituicao ativa da identidade individual do
sujeito adolescente e da identidade construidatat @a sentimento de pertenca a um grupo
de grafiteiro(a)s; e a presenca da funcao relakiatravés da qual, o discurso contribuiu para
a constituicdo de relacdes contraditérias entréitgra sociedade. Identificamos, ainda, a
presenca da funcao textual a partir do modo conesgaturam e interagem as informacoes
no texto, o que sugere que o(a)s grafiteiro(a)slesm o modelo e a estrutura de seus textos,
e que tais escolhas interferem nos sentidos prddsiz2 colaboram tanto para a construcao
quanto para a manutencdo da identidade do grafile(a)s grafiteiro(a)s, como para a
realizacdo do didlogo entre grupos de grafiteispégntre grafite e sociedade.

Dessa forma, analisando a materialidade linglistiesse discurso, conseguimos
identificar ndo apenas a voz desse sujeito anémmag, também observar de que forma essa
voz é construida na convivéncia dele com o contégatoultura contemporanea.

A pratica discursiva do(a)s grafiteiro(a)s, por sz, sinaliza para sentidos que se
refletem e refratam, mais amplamente, no ambitesoltural, através dos processos de luta
hegemaonica. Por ser considerada como uma pratiggimah a producao do grafite contribui,
para que o0s sujeitos que o produzem, vislumbrem posaibilidade de legitimagdo do seu
discurso, e consequentemente, da sua condicdo ciedade. O discurso oral do(a)s
grafiteiro(a)s e as imagens do grafite também smgesssa perspectiva discursiva de acdo do
sujeito/grafiteiro(a) sobre 0 mundo e de estabelento de uma identidade para competir nos

confrontos sociais que precisa enfrentar.
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Constatamos, no discurso do grafite, a co-exisdérar “discursos transversos”, que
contribuem para reforcar as posicdes contestat@im®)s grafiteiro(a)s. Sua prética
discursiva, portanto, resgata os sentidos de outimsursos que compdem sua memoria
discursiva, num processo de re-significacdo queeterpara posicdes identitarias desses
sujeitos, re-atualizando-se atraves de textos tteemuou instituicdes que exercem influéncia
sobre essa prética socio-discursiva, o que sugefgnaacdo de uma disputa por prestigio,
que se realiza nos intersticios da sociedade geiaa grafite participa.

Tais discursos que marcam essa pratica sugerentagées politicas e ideoldgicas, 0
qgue se justifica pelo nitido carater de questiomdamelas instancias sociais controladoras.
Posicionamentos contra-ideolégicos e contra-hegmménfundamentam a maioria dos
valores defendidos pelos grafiteiros, embora oudssc deles seja, também, fortemente
marcado pelo discurso da ideologia dominante. Eseatatacdo nos permite identificar, no
evento discursivo do grafite, a convivéncia contéaid entre ideologia e contra-ideologia, o
gue sugere que essa pratica discursiva, apesae geetendeicontestatoria, também pela
denuncia de problemas humanos e sociais, conséflantagonicamente, de discursos outros
gue negam essa pretensa postura, por se utilaasyan construcédo discursiva, dos mesmos
discursos contra os quais se rebela, como por dgempliscursala dominagéo e o discurso
machista, que ndo deixa de ser também uma vederndiscurso da dominacao.

Sendo produzida de forma contestatoria, na tem&icsa caracterizacdo da sua
escritura, essa pratica discursiva se utiliza deatégias e taticas linguisticas, politicas e
ideoldgicas para se manter na defesa de seus vaarsociedade. O circuito de distribuicéo
do discurso do grafite ao publico engloba cadeitestextuais que disseminam a producéo e a
concepcdo de mundo desses sujeitos, multiplicaadpes intermédio de outros suportes
midiaticos e dialogando com diversos géneros téxtéassim sendo, a pratica discursiva do
grafite se expande pela sociedade, respondendrtas tanteriores, mas simultaneamente,
antecipando textos subsequentes.

Observamos, também, que o(a)s grafiteiro(a)s esaremos muros da cidade, para
leitores indistintos, mas o efeito da leitura desseextos vai ecoar mais profundamente nos
sentidos construidos pelos praticantes do grafitea vez que esse consumo se torna mais
efetivo pelos conhecimentos compartilhados pelopgre pela representacdo desses
conhecimentos na visao de mundo do(a) grafitei®(g sua acao sobre esse mundo.

Na busca pela memoria discursiva do grafite, ptotaseparamo-nos com discursos
gue remetem a uma memoria constituida por cremgbses e posi¢cdes subjetivas, politicas e

ideoldgicas dos sujeitos produtores de tais textasconvivéncia com o contexto socio-
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histérico, sendo também detectada a presenca dershis antagdnicos, sugerindo que o
grafite, a0 mesmo tempo em que expressa sentigiadoegemonicos e contra-ideoldgicos,
em alguns momentos, reproduz o discurso da idenkbgninante, como ja explicitado, para
deixar nos muros sua mensagem.

Quanto a pratica social em que o grafite estaihsgpercebemos que ha um processo
de retro-alimentagéo: aspectos do contexto hist@isocial exercem influéncia decisiva na
producao do discurso do(a)s grafiteiro(a)s, aopgse o grafite também devolve os efeitos
dessas relacfes a sociedade, através do seu djsmaduzindo outros efeitos sobre ela. Até
mesmo as escolhas lexicais, gramaticais e imagétca estrutura textual sdo governadas por
elementos sécio-histoéricos.

Essa agéncia discursiva é direcionada as ordendisturso institucionalizadas —
familia, religido, lei, governo — mas também a ordie discurso de grupos de grafiteiro(a)s
entre 0s quais ocorre uma relacdo de disputa gace urbano. Em ambas as formas, é
sugerida a pretenséo do(a) grafiteiro(a) pela afigpde uma posicao de prestigio.

E importante ressaltar o fato de que o(a)s giediia)s sdo adolescentes, e assim
sendo, essa condicdo exerce forte influéncia ndugém do discurso do grafite, como
também o fato de que se travam lutas entre astrile grafiteiros pela demarcacdo de
“territorios”, ou seja, pela ocupacao do espacarnob

A sociedade marcada pelas relacdes assimétricasceminatdrias, cujos espacos
para a expressao do pensamento quase inexistemnedavas expressdes do grafite de muro,
nas quais se revelam varios elementos da friccémadtural de que o(a)s grafiteiro(a)s
participam, na tentativa de conseguir a inclusasealodiscurso e de sua identidade.

Quanto a insercao desses sujeitos na prética ditegta muro, consideramos que as
discussbes desenvolvidas no Capitulo I, sobreadsgtis e rupturas entre o grafite de muro e
a modernidade, juntamente com as analises daségsisautilizadas por eles na construcao
desse discurso, no Capitulo lll, como também absaséde suas praticas discursiva e social
sdo um resumo de como tais sujeitos realizam smegso de iniciagdo no grafite. Melhor
dizendo, ha o(a)s que optam pela grafitagem pa puentura (adrenalina, estilo), ha o(a)s
que demonstram interesse pelo desenho e pela auiipr hop, ha o(a)s que séo
influenciado(a)s por outro(a)s grafiteiro(a)s, l{d)® que desejam lutar contra os problemas
sociais, por exemplo.

Pelos resultados, consideramos que obtivemos @ibpra o percurso analitico que
tenhamos desenvolvido, nesta pesquisa, seja aperaadas muitas leituras que poderiam ser

feitas a partir dos dados que conseguimos selecimara as andlises. Certamente outros
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estudiosos vislumbrariam possibilidades mil, uma gee a linguagem € multidimensional,
semantica e ideologicamente. Essa plurissignificgg@ais caberd em uoontéineranalitico
que tenta limita-la a uma Unica versao interpnedati

Fazemos, ainda, uma avaliacdo positiva da proptsbaico-metodoldgica de
Fairclough, que norteou nosso trabalho, uma vezsgupresentou para nds, como uma Visao
mais ampla da analise de discurso, ndo se limitanmatar apenas dos aspectos linguisticos,
mas contemplando, sobretudo, o processo soOciodbstApesar de, em alguns momentos,
termos recorrido a outros estudiosos que pudeseenuecer as analises deste estudo, essa
atitude se constituiu mais como uma forma dialég&canterativa, nao significando,
necessariamente, uma incompletude da Teoria Sti2lscurso.

Ainda restam questdes que talvez merecessem raspbtbna delas diz respeito as
dificuldades encontradas para a realizacdo destmupa. Além dos impedimentos
corrigueiros a maioria dos pesquisadores, nedtaltra, particularmente, a maior dificuldade
foi 0 acesso aos sujeitos da pesquisa, que peftecate ilegalidade da sua pratica, nem
sempre desejam se expor, temendo a repressao. deessaria muita persisténcia e
criatividade para encontrarmos alternativas queleesssem aos dados. Em contrapartida,
tivemos a sorte de construir uma relacdo de empatraalguns grafiteiros que facilitaram o
acesso a outros e, assim, realizamos o trabalhtra Qlificuldade foi a escassez de
bibliografia sobre o grafite de muro.

Uma segunda indagacédo se refere a um possivelianasento sobre por que néo
discutimos, neste estudo, as implicacbes negatieapratica do grafite, com respeito a
violagdo dos espacos privado e publico. Considesaque estabelecemos prioridades. Para
tanto, delimitamos os objetivos do nosso trabakire os quais ndo incluimos essa
discussédo, que até poderia ter constituido umuwapdu sub-item, mas que, em virtude da
extensdo do texto, tornou-se inviavel. Certamergsa € uma discussao que pode direcionar
um outro projeto de pesquisa sobre o tema Graitdendo inclusive analisar o discurso dos
proprietarios de imdveis que, se sentindo prejultisase opdem a pratica do grafite. Em
nossa pesquisa, propusemo-nos a analisar a cdisstdigcursiva do grafite de muro, e nos
esforcamos nesse sentido.

O trabalho que aqui apresentamos € apenas a poiteb&grgque esta submerso em
sua maior parte, precisando ser desvendado. Teéjaaté menos que essa ponta, seja apenas
um ponto. Mas como ha muitos outros caminhos, ethatendéncias e interesses, a
continuidade deste estudo podera seguir em vaitagdeds. Podera ser feito um estudo

comparativo entre este e outro estudo que conteoyites bairros da cidade de Campina
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Grande. Podera ser feito um estudo que confrondésaurso do(a)s grafiteiro(a)s com o
discurso dos proprietarios de iméveis ou institeg;@rafitados, ou com o discurso da lei.
Podera ser feito um estudo que analise o graffleocom novo género textual. Podera ser
feito um estudo que analise as manifestacoes dibegatravés das teorias da cultura. Podera
ser feito um estudo que analise as imagens ddeggrafimplementando esta pesquisa que teve
o foco verbal. Mesmo assim procedendo, na baseetderg ainda havera muito a descobrir.

Este estudo é, portanto, nossa contribuicdo, conadista do discurso, que nao
consideramos definitiva, podendo, no didlogo codisaurso académico, receber acréscimos
que venham contradizer ou valorizar o trabalho agalizado. Em nenhum momento
pretendemos generaliza¢cdes, tampouco apresentaemszas. O tema € instigante.
Instrumentos para sua investigacdo, sao inumeesspéctivas e disciplinas que podem dele
dispor, incontaveis. Assim sendo, fica aberto oichmpara novas pesquisas que, no dialogo
com esta, fortalecam a produgcédo académica e a ¢éomde pesquisadores que se interessem
por tal tematica.
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APENDICE A — Ficha de apoio & pesquisa

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA

Mestrado Interdisciplinar em Cié&scda sociedade.
Pesquisa sobre o discurso do grdétenuro em Campina Grande.
Orientadora: Prof2. Dielma Maria Grisi Vel6so.
Aluna: Angelina Matiana Tavares Duarte.

FICHA DE APOIO A PESQUISA. Data: .......... Lo, Lo

4. Sexo: feminino () masculino ()

8. NIVEl de @SCOIANUAUR: .. .. e e

9. Em caso de nivel superior, eSpecifiCar O CUIMSQ: o cc.iicceeeerrieerieeeeiiiiiiiinne e e e eeeeeens
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ANEXO A — Registro das ocorréncias escritas do grafite de marcidade de
Campina Grande — PB.

Ne° GRAFITE COGNOME GRUPO REFERENCIA DATA
Se essa rua fosse minha... Rua Desembargador
1 eu mandava grafitar!l Zeca e Sagaz UZS Trindade. Centro 15/4/2006
4ni : Rua Paulo de Frontin.
o | A €pica luta do Black Cigo X Zeca PCO-UZ¥E | Centro. Centro Universitarid| 7/1/20087
Sistema. Literatura de Cordel Cultura e Arte
Rua Paulo de Frontin.
3 | Eita, fome da mulestal! Zeca PCO-UZS| Centro. Centro Universitario| 7/1/2005
Cultura e Arte
Reac&o da periferia. Rua Paulo de Frontin.
4 8 Gorpo Centro. Centro Universitario| 7/1/2005
(17/09/04f P Cultura e Arte
Rua Paulo de Frontin.
5 | Grapixo € nois. Smok uzs Centro. Centro Universitario 7/1/2005
Cultura e Arte
Rua Paulo de Frontin.
6 | Just SK8. Zeca PCO-UZS | Centro. Centro Universitario| 7/1/2005
Cultura e Arte
Rua Paulo de Frontin.
7 | “A verdadeira” arte. Grafite € mais! Ovni uzs Centro. Centro Universitario| 7/1/2005
‘ Cultura e Arte
A venda. ] Rua Paulo de Frontin.
8 | Todos unidos na mesma ideologia!f Ovni uzs Centro. Centro Universitario| 7/1/2005
“Sem crise.” Cultura e Arte
Até quando?
“Descaso total” Rua Paulo de Fronti
; ua Paulo de Frontin.
9 Sl{bdesenvommemo Caos uzs Centro. Centro Universitario| 7/1/2005
Mé&o de obra barata Cultura e Arte
Coronelismo vivo!
(Nordeste)
“ i Rua Paulo de Frontin.
10 ,DeSCU|pa.de| grafiteiro Caos uzs Centro. Centro Universitario 7/1/2005
€ parede lisa! Cultura e Arte
Rua Paulo de Frontin.
11 | “Liberdade de expressao” Caos uzs Centro. Centro Universitario| 7/1/2005
Cultura e Arte
Sem Rua Paulo de Frontin.
12 | PCO + LPE 100 dé. ; e Centro. Centro Universitario| 7/1/2005
identificacao Cultura e Arte
Sem Rua Paulo de Frontin.
13 | Que coisa tronchal . s Centro. Centro Universitario| 7/1/2005
identificacdo Cultura e Arte
Rua Paulo de Frontin.
14 | D'volta das férias. Rato OPZz Centro. Associagdo 15/3/2005
Campinense de Imprensa
“ T Rua Paulo de Frontin.
15 Criar sem ped!r I|cen<;a|” Zeca PCO, UZS | Centro. Centro Universitario 17/9/2005
um mundo de liberdade! Cultura e Arte
Rua Paulo de Frontin.
16 | Eoda-se o sistemal! Sagaz uzs Centro. Centro Universitario| 17/1/2005
Cultura e Arte

% Observagéo: As referéncias temporais indicam a dat que foram coletados os dados (fotografiash ne
sempre coincidindo, portanto, com a data de prazide& ocorréncias escritas.

% |dentificacdo, respectivamente, do produtor dditgr@ do grupo a que ele se vincula. H&, porémure
registros em que encontramos apenas a identiicdgautor ou do grupo, e outros sem identificagiodo
identificaveis.

37 Referéncia espaco-temporal da coleta dos dados.

% Data de producdo deste grafite.
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Rua Paulo de Frontin.

17 | Paz. Sagaz uzs Centro. Centro Universitario| 7/1/2005
Cultura e Arte
Rua Paulo de Frontin.
18 | Anbnimo. Sagaz uzs Centro. Centro Universitario| 7/1/2005
Cultura e Arte
N&o é com desgraca que a gente Rua Paulo de Froni
H H ua Paulo ae Frontin.
19 \églr:(;?tse eglg;mlejﬁrnif;i:m%%rrggg‘gaz uzs Centro. Centro Universitario| 20/2/2005
Cultura e Arte
parte dele (NIGGAZJ® in memory!!
20 | Ninguém me entende? Crew uzs Rua Dr. Severino Cruz. | 20/2/2005
21 | Arte ou crime? Zeca PCO, UZS ggﬁt% Severino Cruz. | 7,1 15005
Rua Dr. Severino Cruz.
22 | Desarme-se. Goofy Centro. 5/1/2005
Corrupto Ladréao. Rua Dr. Severing C
23 | N&o se venda Zeca PCO, UZS | g0 ez 1 5/1/2005
Vote nulo (03/08/04%°
Sem Rua Dr. Severino Cruz.
24 | Desculpe. identificacio Centro. Parque do Povo 20/5/2005
Sem Rua Dr. Severino Cruz.
25 | Bosta. identifica(;éo Centro. Parque do Povo 20/5/2005
" Sem Rua Dr. Severino Cruz.
26 | Marijuana identificaco Centro. Parque do Povo 20/5/2005
. Rua Dr. Severino Cruz.
27 | Legalize maconha. LPE Centro. Parque do Povo 20/5/2005
. Sem Rua Dr. Severino Cruz.
28 | Cheira cola, afastem-se. identificacio Centro. Parque do Povo 20/5/2005
29 | A guerra vai comecar Zoi PPZ Rua Dr. Severino Cruz. | 55/5005
g car. Centro. Parque do Povo
Com ela quem quiser... Rua Dr. Severino Cruz.
30 Contra ela quem pudeﬁl! OPZ Centro. Parque do Povo 20/5/2005
“ i Rua Dr. Severino Cruz.
31 | “Hemp girl THC Centro. Parque do Povo 20/5/2005
32 | No autorizado Zeca PCO Rua Desembargador 7/1/2005
: Trindade. Centro.
Rua Desembargador
33 | Cores da rua. Zeca PCO, UZS| 1indade. Centro. 15/6/2005
“Minha fé...
34 |..0 meu jogo de cinturd® Rua Treze de Maio. Centro.| 20/5/2005
(24/04/05)*
35 | Ndo desafie a todos! FBit LPE (A:‘éi?rigé Floriano Peixoto. | 50,5/5005
. . . ~ Avenida Floriano Peixoto.
36 | Acima de nds, sé Deus. Pagéo OoPz Centro. 20/5/2005

% Texto de NIGGAZ (GRAFITEIRO MORTO EM 2003)

“°Data de produc&o deste grafite.
“! Frase inicial da abertura do site da Torcida hdeBoral, do Santa Cruz Futebol Clube, do Recife.
“2\Verso de uma letra de musica do grupo O RAPA.
“3Data de producdo deste grafite.
“FDL corresponde ao nome do grafiteiro FIDEL.
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Rua Vidal de Negreiros.

37 | Voltamos...! MUS Centro. 15/6/2005
38 S6 picho _onlbus porque papal Néo e Rua indios Cariris. Centro. | 5/6/2005
trabalha limpando. identificavel
39 | Vote nulo. Zeca PCOUZS | Rua Tomas Soares de Sousa /75005
. . . Nao Rua Tomas Soares de Sous
40 | Viva a ideologia. dentificavel Catol6 37/11/2005
a1 Arte que muitos conhecem e _Néo o Rua Tomas Soares de Sousa, 1 1005
poucos compreendem!! identificavel Catolé
42 | Direto de submundo. Ovni uzs gg;réomés Soares de Sousdy1 ;005
43 | Sua inveja é 0 nosso orgulho!!! Noturno OPZz g:f:)féos'é Dantas de Aguiar) 5555005
44 | LPE-> 0s + loucos! LPE Rua José Dantas de Aguiar 522005
45 | Pichadores Psicopatas do Zepa. PPZ E:&fgs‘é Dantas de Aguiar) 5555005
46 | Se apagar, eu volto. Deviu PLA Rua Tomas de Sousa. Catol€0/6/2005
47 | Perigo. OPz Rua Vigario Calixto. Catolé.| 2/3/2005
L N&o L . ;
48 | LPE é ndis. X e Rua Vigario Calixto. Catolé.| 2/3/2005
identificavel
Faccéo é mal! Sem Rua Vigario Calixto. Catolé.
49 come a TIGay. identificacéo Estadio o Amigo 2/3/2005
Sem Rua Otacilio Nepomuceno.
S0|EuteamoN_R____ identificacdo Catolé. Escola de Aplicagao 2/3/2005
Rua Otacilio Nepomuceno.
51 | OPZ comanda 100% Zepa. OoPz Catolé. Escola de Aplicacag 2/3/2005
Esta porra quem comanda € Zona Rua Otacilio Nepomuceno.
52 Leste!l! PZL Catolé. Escola Normal 2/3/2005
Pichar é facil, Sem Rua Otacilio Nepomuceno.
53 | ificil & ser pichado!! identificaco Catolé. Escola Normal | 2/3/2005
54 | Respeito é pra quem terf?. LPE ggﬁ)gaégic%geﬁgr?]ﬁeno' 2/3/2005
55 | Quem comanda esta porra é o GPZ. GPz Egz)%agé%ge,\?g&icleno' 20/5/2004
Nem PM, nem MP, nessa Rua Otacilio Nepomuceno.
56 porra quem comanda é OPZ. OPZ Catolé. Escola Normal 20/5/2004
57 | Chegamos na area. Borrado GPZ ggagacilio Nepomuceno. | 54/5/2004
Rua Antonio Guedes de
58 | LPE, o melhor. LPE Andrade. Catolé. 2/3/2005
59 Eu ndo me esforco par a ser OPZ Rua Antbnio Guedes de 2/3/2005

o melhor, apenas diferente.

Andrade. Catolé.

“ Titulo de musica de Sabotage (rapper).
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Rua Antdnio Guedes de
60 | Para os pau no cu. Svo UZS, LPE| sndrade. Catolé. 2/3/2005
“..fly away home to Zion” Rua Dr. Jo&o Moura. S&o
61 (18/12/04Y® Zeca PCO, UZS | 20/2/2005
62 HiC; Eg%conceno inimigo” da arte! Sagaz UZS JR(;szA”S“deS Lobo. S&o 7/1/2005
63 | Nordeste, fome da porra. Sagaz / Ovni  UZS JR(;’sZériStides Lobo. S&0 | 7/1 /2005
64 Sempre congelo a0az uzs Rua José do Patrocinio. S80- 11 15505
idéias de quem me vé como inimig ).§ 9 José.
. . . . Rua José do Patrocinio. Sao
65 | Hip hopFiz ...faco. Stmips / OvniUZS, UZS | 5 e 7/1/2005
66 | A tropa do terror!! LPE ?(;JSZJOSé do Patrocinio. S3b g4 /5005
67 Incomodado que se mude. Zumbi Uzs Rua José do Patrocinio. 85)8/4/2005
N&o vim para incomodar. José.
68 | Na Liba, néis comanda!! LPE ?(;’SZ.JOSé do Patrocinio. Sap /1 1005
“Quem” é zona sul? Sem Rua Pedro I. Sdo José. N
69 ha ha ha identificaco gi(é?;(ljade de Comunicacaqg 20/5/2005
Rua Pedro I. Sdo José.
70 | Preserve a inteligéncia! Brown uzs Faculdade de Comunicagdg 20/5/2005
Social
Rua Pedro |. Sdo José.
71 | Hip hop. Crew uzs Faculdade de Comunicagéq 20/5/2005
Social
; Rua Pedro I. Sdo José.
72 ﬁ?;]f?cl)soo anos. Zumbi uzs Faculdade de Comunicacdq 20/5/2005
: Social
4 Rua Pedro |. Sdo José.
73 | Desordem o tegresso, pOréM | Gustavo Faculdads de Comumcacad 20/512005
Social
. . Rua Paulino Raposo. Séo
74 | PM, o pior marginal. MMS JOSé. 20/5/2005
75 | + uma vez pra os manos da rua. sem Rua Paulino Raposo. Sdo | 55005
identificacéo José.
Rua Pedro I. Sdo José.
76 | Bombardeio Stimps uzs Faculdade de Comunicagad 20/5/2005
Social
OUTROS BAIRROS:
N° | GRAFITE COGNOME |GRUPO REFERENCIA DATA
1 | Proibido pichar ou pixar? OoPz s‘;zg:g; ';r;rggilsco carlos | 50/2/2005
. . Sem Rua Prof. Francisco Carlos
2 | S6 fumo a massa real. Viva cannal; '%entificagéo Medeiros. Prata. 20/2/2005

®_Data de producéo deste grafite.
- Verso da musicRasta man chantle Bob Marley. Traducadoltar correndo a Siado.
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3 | E o bombardeio nao paral!! Crew uzs Rua Nilo Pecanha. Prata. | 20/2/2005
- Sem i

4 | Portas abertas para novas idéias! identificaco Rua Nilo Peganha. Prata. | 20/2/2005
“ B A FAA Faculdade de Psicologia

5 | “Falar” é facil. uzs (antigo prédio). Conceicao. 18/5/2005

6 | E néis na fita e os playboy no dvd.|  Crash LPE Et‘fzgfggio Nepomuceno. | g/4/>005
Vida louca. Nela eu estou de Sem Rua Getulio Cavalcanti.

! passagem. identificacdo Liberdade. 8/4/2005

. Sem Rua Getdli [canti.

8 | Paz entre nés, fodam-se os playboy%entificagéo LiEZrd:dlgo cavaicant 8/4/2005

9 | E nois que bota o terror. uzs E';ng:éﬂfo Cavaleant. | 51612005

10 Pr%t(i:t?nz (;c;: ’:]‘;ggl'" Zumbi , Zeca| UZS Rua Santa Rita. Santa Ros4.15/6/2005

11 | Mel..te adoro!! Ass. Narc Sg;fosm e Siva. Santa | g/4/2005

- . Sem .

12 | Vigia, vamos voltar! a agir. identificaciio Rua Santa Rita. Santa Rosg.8/4/2005
Liberdade de expresséao. . Rua Generino Maciel. Santg

13 Hip hop. Zumbi uzs Rosa. 15/6/2005

14 | Vida louca! Brown uzs Rua Generino Macel. San'd 1 5/6/2005

. Sem Rua Manoel Mota.

15 | Sapinho, te amo. identificacio Bodocongo. 20/2/2005
Cultura
Paz Rua Aprigio Veloso

16 ﬁwgr Zeca PCO, UZS Bodocongo. UFCG 10/6/2005

Consciéncia.




ANEXO B - Registro dos cognomes dos grafiteifos

N° | COGNOMES GRUPOS
1 “Pa TFJ-ZL
2 | Alen® LPE"
3 Amarelo LBP
4 Angel LBP
5 | Anjo 50

6 Andnimo LPE
7 Apocalipse OoPz
8 Babilbnia LBP
9 | Baga' LPE
10 | Bandido PLS
11 | Bizkip LBP
12 | Boga PZL
13 | Bomba PPz
14 | Boneco NPN
15 | Borrado GPZ
16 | Bozo PzO
17 | Brigao PSA-ZL
18 | Brisa MUS*®?
19 | Brown Uzs
20 | Buba PPz
21 | Cabeca GPz
22 | Canabis OPZz
23 | Caos LPE
24 | Careca GPZz
25 | Cego NPA
26 | China PPZ
27 | Chitcho PLL
28 | Choose TFJ
29 | Coba LPE
30 | Cobra -

31 | Crash OPz
32 | Crew* uzs
33 | Cupim LPE
34 | Devil PLA
35 | Dopado LPE
36 | ET PPZ
37 | Euforia PAB
38 | Evil LBP
39 | FDL LPE
40 | Fedelho LPE
41 | Feroz PSC
42 | Fox -
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47 Os cognomes foram registrados exatamente comonsenteam escritos, mesmo quando ha erros de
ortografia. Todos eles foram pesquisados na cidadeampina Grande/PB, no periodo da coleta de dados

“8 Cognome (tag / nick) do grafiteiro

9 Grupo do qual o grafiteiro faz parte

0 Refere-se aos cognomes junto dos quais nao fticikago, pelos grafiteiros, o grupo ao qual edigados.

> Nome dado & piola do cigarro de maconha.

°2 Refere-se & ocorréncia de um cognome femininooeand tenhamos a certeza de que foi produzido por
mulher atag INSANA.

3 CREW é uma palavra que corresponde a GRUPO DE GRAROS.



43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72

73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94

Fred
Fuk
Furao
Gago
Garoto
Gasper
Gato
Ghost
Glite
Goofy
Gorpo
Graxa
Guri
Gustavo (Guga)
Hits
Hulk
Impera
Insana
Japa
Jato
Kanxa
Killer
Leopardo
Lobo
Loro
Louco
Lua
Mafia
Magéao
Mago

Mala
Malzin
Mause
Morcego
Muleque
Nanico
Narc
Narcose
Neon
Nina
Noturno
Ovni
Pagéao
Panico
Pantera
Penetra
Performance
Perigo
Pesadelo
Picasso
Pilantra
Pirado

MZL
DPI

PPZ
OoPz

LBA
OPM
LPE
PLS

0
BML
DPI
9)
OPZ
PPZ

MMP*

PPZ

PSA
LBP

PPA
PZO

PSC
MUS*
MZL

MFP,
LPA
PMC
LPA
PZL
PPZ, TJG
GPZ
PCO
OPZ
MP-ZS
PNI
MUS*
OPZ
LPE
OPZ
TJG, LPE
PZL
PPZ
GPZ
OPZ
PMC
PPZ
PPZ

*4 Refere-se ao grafiteiro que ndo esta vinculadenm grupo, segundo informac&o dele préprio.

194



95
96
97
98
99
100
101
102
103
104
105
106
107

108
109
110
111
112
113
114
115
116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141
142
143
144
145
146

Pirata
Pivete
Porco
Pound
Preto
Psicopata
Raquer
Rato
Rauldark
Red

Riso
Rose
Sabotage

Sadio
Sagat
Sagaz
Sani
Sansao
Santo
Sapo
Sedd
Sete
Slap
Smok
Snark
Sombra
Sombrio
Sono Loko
Star
Steve
Stik
Stimps
Stive
Surf
SVO
Taco
Teco
Terror
Tico e Teco
Touro
Vandalo
Veneno
Virus
Zasp
Zeca
Zerf
Zero
Zezao
Zoi
Zorro
Zuco
Zumbi

PPZ

PC
OPC
LPA, TIG
PPZ
uzZSs
OoPz
LBP
PSC
PPZ
OPC*
PLS,
MPL
PNI
LPA
uzZs
OPC-ZS
OoPz
OoPZz
OoPz
OoPz
Uzs
PPZ
LPE
LPE, TIG
PSA
RPM
LPA
LPE
PZO
PSC
LPE
LPA
GPZ
PPZ
LPA
GPz
TFJ
LBP
PPZ
OPC
uzs
PMC
PMC
OPC
PPZ
PPZ
DPI
uzZSs

% Referéncia ao nome do papel usado para confecacrigarro de maconha.
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ANEXO C - Registro das siglas dos grupos a que se vinculagradgeiros,
com as respectivas traducdes e referéncias espaciai

N° | SIGLA DENOMINACAO ZONA

1 [BmMC*® |- -

2 | CQ Combéo da Queimacdao Centenario / Zona oeste
3 | CQ Comando Quarenta Sul

4 | DPI Demo6nios Pichadores Independentes Sul e leste

5 | GMO Galerinha Mais ou Menos Catolé / Zona sul
6 | GPz Garotos Pichadores do Zepa Leste

7 | LBP - Sul

8 | LPE Loucos Pichadores Escaladores Sul e norte

9 | LPQ Loucos Pichadores do Quarenta Sul

10 | MMP®’ Meninas Maconheiras Pichadoras Toda a cidade
11 | MMS Meninas Maconheiras Style Toda a cidade
12 | MPQ Maconheiros Pichadores do Quarenta Sul

13 | MP-ZS Maiorais Pichadores Sul

14 | MUS Meninas Usuarias de Spray Toda a cidade
15 | MZL Méfia Zona Leste Leste

16 | NPA - -

17 | NPN Noiados Pichadores Noturnos Toda a cidade
18 | OPC Organizacao dos Pichadores do Centenario  Oeste
19 | OPM Organizacao dos Pichadores Maconheirgs Leste

20 | OPM Organizacao dos Pichadores das Malvinas Oeste

21 | OPZ*® Organizacao dos Pichadores do Zepa | Leste

22 | PAB Pichadores do Alto Branco Norte

23 | PC Pichadores do Catolé Sul

24 | PCC Primeiro Comando do Catolé Sul

25 | PCO Primeiro Comando -

26 | PLA Pichadores Loucos de Atitude Toda a cidade
27 | PLL Pichadores Loucos Largados Norte e sul

28 | PLO Pichadores Loucos da Oeste Oeste

29 | PLS Pichadores Loucos Skatistas Sul

30 | PMC Pichadores Maconheiros do Catolé Sul

31 | PNI Pichadores Noturnos da Invasdo — Tambor  Sul

32 | PPA Pichadores Psicopatas das Alturas Toda a cidade
33 | PPZ Pichadores Psicopatas do Zépa Leste

34 | PSA-ZL | - Leste

35 | PSC Pichadores Skatistas do Catolé Leste

36 | PZL Pichadores da Zona Leste Leste (extinto)
37 | PZO Pichadores da Zona Oeste Oeste

38 | RPM Roqueiros Pichadores das Malvinas Oeste

39 | TFJ Torcida Fac¢édo Jovem Toda a cidade
40 | TIG Torcida Jovem do Galo Toda a cidade
41 | UZS Unido da Zona Sul Sul

*% Nao foi possivel identificar, nos itens de 1, 8,e134 a traducéo das siglas, nem a zona do onolégaeam

tais grupos, exceto o item 7 e 34.

> MMP e MMS sdo o mesmo grupo. (informac&o oraldzbém reuniéo do dia 23/01/06)

*8 Segundo informac&o oral do grafiteiro CAOS, emmi@ai do dia 23/01/06, o grupo OPZ é o maior dadsda
tendo chegado a conter quase cem grafiteiros.

%9 A palavra ZEPA corresponde a uma reducdo do naneidro JOSE PINHEIRO, em Campina Grande.
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ANEXO D — Registro dos grupos de grafiteiros por zona em Qaarprande.

ZONAS GRUPOS QTD.

Norte LPE, PLL, PAB 03

sul UZzS, LPE, DPI, PLS, PLL, MP/ZS, PCC, PC, GMO, PMC,
PSC, PNI, LPQ, MPQ, CQ, LBP

Leste PPZ, OPZ, GPZ, PZL, MZL, OPM, DPI 07

Oeste RPM, PZO, PLO, CQ, OPC, OPM 06

Toda a cidade MUS, MMS (MMP), TJG, TFJ, PLA, NPN, PPA 07

Grupos que se repeteniPE (zonas norte e sul), PLL (zonas norte e suP|, @onas
em mais de uma zona sul e leste), OPM (zonas leste e oeste)

Total 35
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ANEXO E — Mapa urbano de Campina Grande.

il :"!-":-! PFREFEITURA MUNICIEAL OE CAMPINA GRANDE
SECRETARVYOE PLAMEJAMENTO
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