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RESUMO

Este trabalho € uma analise comparativa do romance Macunaima, escrito por
Mario de Andrade, e a tradugdo cinematografica homdnima realizada por
Joaquim Pedro de Andrade. O objetivo principal de nossa pesquisa foi tratar do
didlogo, similaridades e diferengas, entre estas duas obras e seus sistemas
simbodlicos, literatura e cinema. Macunaima, de Mario de Andrade, foi um
marco na literatura brasileira do século XX, se posicionando como obra
moderna, portadora de uma visdo critica da literatura brasileira que a
antecedeu, de seu tempo, do homem de seu tempo ancorado na tradi¢gao
nacional e em suas origens étnicas. No conjunto da obra de Mario, o livro
destaca-se como uma transfiguragdo do Brasil, de formas e aspectos dos
nossos tragos nacionais. Embora Mario de Andrade nao tenha pretendido fazer
do romance uma interpretacdo ou um signo da cultura brasileira, Macunaima
significa busca e descoberta e, de certo modo, é uma genuina interpretagédo do
Brasil e de suas potencialidades futuras. Assim como Mario de Andrade, em
sua criagao, atualiza os mitos indigenas de que se apropria, Joaquim Pedro de
Andrade, no cinema, encontra as respectivas dimensdes contemporaneas do
“herdi da nossa gente”. No filme, por exemplo, o Brasil subjugado pela ditadura
militar € um signo constante. Nossa incursao passa primeiro pela necessidade
de contextualizar a antropofagia enquanto projeto de tradugao e leitura critica
de nossas herangas ocidentais, objeto do primeiro capitulo; segundo, pela
possibilidade de atualizagdo criativa oportunizada pelo Cinema Novo,
priorizando a abordagem das similaridades e posteriormente das diferengas

entre os Macunaimas, objeto de nosso segundo capitulo.

Palavras-chave: Literatura. Cinema. Macunaimas.



ABSTRACT

This work is a comparative analysis of Macunaima, a romance written by Mario
de Andrade, and the homonimous cinematografic translation made by Joaquim
Pedro de Andrade. The main objective of our research is to deal with the
differences and similarities in the dialogues, and their symbolic systems,
literature and cinema. Macunaima, a work by Mario de Andrade, was a
reference in 20th century Brazilian Literature, being considered as a modern
work, which brings a critical view into the predecessor Brazilian literature of your
time and the people in it, which were used to be unchained in the national
tradition and in its ethnical origins. In the collections of Mario’s works, this book
is distinct by being a transfiguration of Brazil, in forms and aspects involving our
national traces. Even if Mario de Andrade hadn’t had the intention of transform
his romance in an interpretation or a symbol of the Brazilian culture, Macunaima
means search and discovery, and in a certain way, it is a genuine interpretation
of Brazil and its posterior potentialities. Thus Mario de Andrade, in his creation,
updates the Indian myths in a self-appropriation, Joaquim Pedro de Andrade, in
the cinema, finds the respective contemporary dimensions of “our people’s
hero”. In the film, for example, the subjugation of Brazil by the dictatorial system
is a recurrent sign. In the first chapter, our incursion is to observe the need to
contextualize the cannibalism as a project of a translation and a critical reading
our western heritages; Secondly, to analyze the possibility of update brought by
the Cinema Novo, priorizing an approach of similarities and contrasts between

the subsequent Macunaima, in the second chapter.

Word-key: Literature. Movies. Macunaima.
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“No fundo do mato-virgem nasceu
Macunaima, heroi de nossa gente. Era
preto tetinto e filho do medo da noite.
Houve um momento em que o siléncio
foi tdo grande escutando o murmurejo

do Uraricoera, que a india tapanhumas
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pariu uma crianga feia. ‘Essa crianga é
que chamaram de Macunaima...”

Introducao

O conceito de traducdo ultimamente vem sofrendo transformacdes
marcantes. Além da ideia de que se deve relativizar a nogao de origem e nao
procurar fidelidade na traducdo, enfatiza-se que os signos “origem” e “alvo”
devem ser considerados signos um do outro. Sua similaridade pode ser algo
muito fugaz, permitindo, entretanto, que se estabelega entre os textos uma
referéncia mutua. Essa similaridade nao precisa necessariamente ser nem de
tom, nem de conteudo, nem de forma. Podera limitar-se a inter-relagcdes mais
ou menos evidentes que justifiquem o reconhecimento dos textos como signos
um do outro.

Embora a nogdo de fidelidade ao original como obra unica ainda
perturbe o tradutor de hoje, as tradugbes vém sendo vistas, cada vez mais, nao
como produtos derivados do original, mas como resultantes de leituras diversas
(BENNETT, 1987). Essas leituras passam a ser consideradas signos umas das
outras. Nesse sentido, a traducdo é uma atividade semidtica com direito
assegurado a maior liberdade e criatividade. Alguns autores como Diniz (1999)
afirmam que a tradugao é um texto alusivo a outro texto qualquer, que mantém
com o original uma determinada relacdo. E esse modo pelo qual um texto
representa outro, € esse tipo de relagdo entre um e outro, que € objeto dos

estudos de traducédo, do ponto de vista semidtico.
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O cinema também representa uma atividade semiética, visto que existe
para significar. Para entender sua natureza artistica precisamos conhecer seus
aspectos especificos, que tipos de signo usa e como esses signos séo
organizados e recebidos em sua logica propria de produgdo, circulagdo e
consumo, ou seja, em seus ambientes institucionais. Colocamos entdo a
traducado intersemidtica como pratica critico-criativa, como acdo sobre
estruturas, eventos, como dialogo de signos, como sintese e re-escritura da
histéria. (PLAZA, 2003).

Dentro dessa concepgdo, e tomando como base a tradugao
intersemidtica, pode-se considerar a transposicdo de Macunaima, escrito por
Mario de Andrade, para o cinema, sob a direcdo de Joaquim Pedro de
Andrade, uma proposta ambiciosa que se recobriu de éxito. O filme ndo sé
mantém, em sua propria linguagem, as mais significativas ousadias estéticas
de Mario de Andrade e suas relagbes com a antropofagia de Oswald, como
Ihes acrescenta solugdes igualmente criativas, proprias a linguagem
cinematografica.

Desenvolvemos uma pesquisa do tipo bibliografica e intersemiética,
analisando a relacio entre a literatura e o cinema. Partimos do principio de que
enquanto a literatura se apdia na expressao verbal, o cinema € sonoro-visual,
embora esses sejam dominios que muitas vezes se sobrepdem a ponto de
dificultar o estabelecimento de suas respectivas fronteiras.

O objeto de estudo aqui analisado refere-se a analise dos aspectos das
transformacgdes sofridas na obra literaria Macunaima quando traduzida para o
cinema, transformacdes estas devidas aos codigos especificos usados em

cada uma das artes, transformacdes inevitaveis por se tratar de meios
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diferentes, e, sobretudo, por uma opgcdo marcadamente politica do diretor do
filme em “atualizar” o livro de Mario de Andrade.

O primeiro capitulo desta dissertacao discute, em nivel tedrico, tradugao
e antropofagia. Nas sec¢des, fagco um levantamento de como o Manifesto
Antropofagico, um marco da década de 20, influenciou a esfera cultural
daquela época. O segundo capitulo € uma sintese das principais tendéncias do
Cinema Novo, com o fim de situar Macunaima, o filme, no seu contexto
historico e social e finaliza com a analise das similaridades e diferencas entre o
Macunaima de Mario e o de Joaquim Pedro. Iniciando com breves
consideragdes a respeito da obra, discuto o entrelagamento de coédigos
utilizados pelo autor e pelo cineasta, e que oferecem uma multiplicidade de
possiveis leituras.

Um dos motivos da escolha da semidtica e da tradugao intersemiotica
em particular como método se deve ao fato de entendermos que a semidtica,
sobretudo de matriz peirceana, € um meétodo privilegiado para dar conta das
relagbes interartisticas, em virtude da natureza triadica de seu conceito de
signo, além de facultar, através da diferenga entre signos iconicos e indiciais,
como o principio sonoro-fotografico do cinema, e a escrita fonética, como
sistema simbdlico de terceiro nivel e que tem na literatura sua realizagao
maxima.

Nesse interim, considero que a producédo de mais um estudo sobre o tema
€ de vital importancia para o entendimento das relagdes, cada dia mais
fecundas, entre literatura e cinema, como espacos textuais de representagao
da realidade que em certo ponto de seus caminhos se cruzam e mantém uma

convergéncia entre si. Nasce, entdo, com esta dissertacdo de mestrado, uma
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inquietude primeira e a pretensao de que o fruto desta investigagcdo académica
possibilite o surgimento de novas interpretagcdes e entendimentos sobre

Macunaima.

CAPITULO |
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Capa do 1° exemplar do livro

Capitulo |

Tradugao e Antropofagia

O manifesto antropofagico enquanto regurgitamento do
manifesto de Marx e Engels

O movimento antropofagico foi uma manifestagao artistica brasileira da
década de 1920. Se para o europeu civilizado o homem americano era
selvagem (ou seja) inferior, porque praticava o canibalismo, na visdo positiva e
inovadora de Oswald de Andrade, exatamente nossa indole canibal permitira,
na esfera da cultura, a critica dos ideais europeus. Como “antropéfagos”,
somos capazes de deglutir as formas importadas para produzir algo
genuinamente nacional, sem cair na antiga relagao modelo/copia, que dominou
uma parcela da arte do periodo colonial e a arte brasileira do século XIX e XX.
Conforme Oswald de Andrade (1928): "S¢ interessa o0 que nao é meu. Lei do
homem. Lei do antropofago”. (ANDRADE, 1928).

A antropofagia € uma espécie de canibalismo, mas entre os indios
brasileiros, somente acontecia quando o inimigo se mostrava forte e digno,
sendo uma forma de absorver o que o outro tinha de bom. A ideia era absorver
0 que a literatura estrangeira tinha de bom, deglutindo e devolvendo o resto.

Absorvendo o que vinha de melhor, mas nao reproduzindo, e sim fazendo uma
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leitura critica (com certo humor), dessa forma, mantendo um dialogo, uma
parodia.

O manifesto antropofagico € uma degluticdo do manifesto de Marx e
Engels, de 1948. No Manifesto do Partido Comunista, Karl Marx e Friedrich
Engels difundiram de maneira simples, em formato de “Manifesto”, sua nova

concepcgao de Filosofia e de Histéria.

Por burguesia compreende-se a classe dos capitalistas
modernos, proprietarios dos meios de producio social,
que empregam o trabalho assalariado. Por proletariado
compreende-se a classe dos trabalhadores assalariados
modernos que, privados de meios de produgao proprios,
se véem obrigados a vender sua for¢ca de trabalho para
poder existir.” (Nota de F. Engels a edicdo inglesa de
1888)

A histéria de todas as sociedades que existiram até nossos dias tem sido
a historia das lutas das classes. Homem livre e escravo, patricio e plebeu,
senhor e servo, mestre de corporacao e oficial, opressores e oprimidos, em
constante oposigdo, tém vivido uma guerra ininterrupta, ora franca, ora
disfarcada, uma guerra que termina sempre, ou por uma transformacéo
evolucionaria da sociedade inteira, ou pela destruicdo das suas classes em
luta.

A literatura socialista e comunista da Franga, nascida sob a presséao de
uma burguesia dominante, expresséo literaria da revolta contra esse dominio,
foi introduzida na Alemanha quando a burguesia comegava a sua luta contra o
absolutismo feudal. Filésofos alemdes como Kant, Hegel, Marx, Nietzsche e
Schopenhauer langaram-se avidamente sobre essa literatura, mas esqueceram

que, com a importacdo da literatura francesa na Alemanha, ndo eram
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importadas ao mesmo tempo as condi¢gdes sociais da Frangca. Nas condi¢cdes
alemas, a literatura francesa perdeu toda significagao pratica imediata e tomou
um carater puramente literario.

O trabalho dos literatos alemaes limitou-se a colocar as idéias francesas
em harmonia com a sua velha consciéncia filosofica ou, antes a apropriar-se
das idéias francesas sem abandonar seu préprio ponto de vista filoséfico.

Apropriaram-se delas como se assimila uma lingua estrangeira: pela
tradugdo. Sabe-se que o0s monges recobriam os manuscritos das obras
classicas da antiguidade pagad com absurdas lendas sobre santos catdlicos.

Nas maos dos alemaes a literatura deixou de ser a expressao da luta de
uma classe contra outra, eles se felicitaram por ter-se elevado acima da
"estreiteza francesa" e ter defendido ndo verdadeiras necessidades, mas a
"necessidade do verdadeiro”, desse modo, emascularam completamente a

literatura socialista e comunista francesa.

O manifesto segundo Berman

Marshall Berman em Tudo que é solido desmancha no ar (1986), diz que
o livro e seu publico, em meados da década de 1980, equilibravam-se na ténue
fronteira entre a individualidade libertaria e o individualismo narcisista. O titulo
do livro, sobre "a aventura da modernidade", foi emprestado de uma frase do
Manifesto do Partido Comunista, de Marx e Engels. Berman entende que as
idéias de Marx langcam luz sobre a modernidade, vista como o conjunto
contraditério de experiéncias de vida compartilhadas pelas pessoas no mundo

contemporaneo.
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“Ser moderno é encontrar-se em um ambiente que
promete aventura, poder, alegrias, crescimento, auto
transformacéo e transformacédo das coisas em redor -
mas ao mesmo tempo ameaga destruir tudo o que temos,
tudo o que sabemos, tudo o que somos. A experiéncia
ambiental da modernidade anula todas as fronteiras
geograficas e raciais, de classe e nacionalidade, de
religido e ideologia: nesse sentido, pode-se dizer que a
modernidade une a espécie humana. Porém, é uma
unidade paradoxal, uma unidade de desunidade: ela nos
despeja a todos num permanente turbilhdo de
desintegracdo e mudanga, de luta e contradigio,16
ambiguidade e angustia. Ser moderno é fazer parte -
um universo no qual, como disse Marx, "tudo o que era
sélido desmancha no ar". (BERMAN, 1986, p. 15)

Para Berman, o Manifesto seria "a primeira grande obra de arte
modernista" (p. 101), arquétipo de uma infinidade de manifestos modernistas

que o sucederiam. Segundo o autor, Marx mostraria em sua obra

O desenvolvimento dos temas pelos quais o modernismo
viria a se definir: a gloria da energia e do dinamismo
modernos, a incleméncia da desintegracdo e o niilismo
modernos, a estranha intimidade entre eles; a sensagao
de estar aprisionado numa vertigem em que todos os
fatos e valores sofrem sucessivamente um processo de
emaranhamento, exploséao, decomposigao,
recombinacgéo; uma fundamental incerteza sobre o que é
basico, o que é valido, até mesmo o0 que ¢é real; a
combustdo das esperangas mais radicais, em meio a sua
radical negacao. (BERMAN, 1986, p. 117)

O Manifesto, segundo Berman, mostra a emergéncia de um mercado
mundial que cresce e se solidifica ao mesmo tempo em que absorve e destroi
0s mercados locais e regionais com o0s quais entra em contato. Nesse
compasso de competitividade, o capitalismo libera o potencial produtivo da

humanidade, colocando no horizonte a possibilidade da ruptura com a
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escassez. O ativismo burgués, celebrado por Marx e Engels vislumbra o
desenvolvimento ilimitado da producédo econdmica e também cultural, liberando
"a capacidade e o esforco humanos para o desenvolvimento: para a mudanca
permanente, para a perpétua sublevacdo e renovacado de todos os modos de
vida pessoal e social" (1986, p. 93).

Conforme Berman, a burguesia proclama-se partidaria da ordem e da
estabilidade politica e cultural; mas, em verdade, tem medo de reconhecer que
erige uma ordem instavel, baseada na perpetua autodestruicdo inovadoraa

qual tudo

E construido para ser posto abaixo [...] para ser desfeito
amanha, despedagado ou esfarrapado, pulverizado ou
dissolvido, a fim de que possa ser reciclado ou
substituido na semana seguinte e todo o processo possa
seguir adiante, sempre adiante, talvez para sempre, sob
formas cada vez mais lucrativas (BERMAN, 1986, p. 97).

Berman vé a contemporaneidade de Marx mais nas perguntas
formuladas em sua obra do que nas respostas apresentadas; hoje, a
importancia do Manifesto nao estaria mais em indicar "um caminho que permita
sair das contradi¢des da vida moderna, e sim um caminho mais seguro e mais
profundo que nos coloque exatamente no cerne dessas contradigoes" (1986, p.
125). Teriamos de encarar de frente as contradicbes da modernidade, sem a
ilusdo de que elas seriam abolidas por uma revolugdo, que instalaria a
harmonia social: "Se a sociedade burguesa é realmente o turbilhdo que Marx
pensa que é como pode ele esperar que todas as suas correntes fluam numa

unica direcao, de harmonia e integracao pacifica?" (1986, p. 111).
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A leitura criativa e inovadora de Berman para o Manifesto de 1848
ajudou na sua difusdo na sociedade brasileira num momento historico, em que
ela acabava de sair de um longo processo de abertura democratica conduzido
pela ditadura militar, de meados da década de 1970 a 1984. Tudo que ¢ sélido
se desmancha no ar, enfatiza a liberdade individual como pré-requisito da
liberdade coletiva. Um dos responsaveis pela traducido da obra no Brasil,
Francisco Foot Hardman, autor da "orelha" do livro diz que “a obra destaca a
idéia do Manifesto, de que o livre desenvolvimento de cada um sera
pressuposto para o livre desenvolvimento de todos".

Nos diferentes campos da sociedade, houve uma infinidade de
manifestacbes que expressavam essa virada no pensamento e na pratica de
esquerda. Surgia, entdo, uma literatura para teorizar a importancia e a
autonomia desses movimentos em relagdo ao Estado e outras instituicoes,
inclusive os partidos. Uma leitura do Manifesto como a de Berman, que
valorizava o "livre desenvolvimento de cada um" como base para o "livre
desenvolvimento de todos", caia como uma luva para brasileiros que faziam o
acerto de contas com seu passado de militancia.

No campo das artes, destacavam-se os idedlogos do chamado "pds-
modernismo”, o qual entrava com forga nos meios intelectuais brasileiros de
meados da década de 1980. As idéias de Berman vinham dar novos
argumentos tanto para os que defendiam a no¢do de modernidade (contra o
avang¢o do pos-modernismo), quanto para 0s que viam no marxismo em geral,
e na obra de Marx em particular, importantes instrumentos para compreender e

transformar a realidade.
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Além do texto de Berman ter sido bem recebido pelo seu lado libertario,
ele também o foi porque esse aspecto serviu de mascara para o triunfo da
concepgao liberal do individuo. No lugar do intelectual faustico, passava a
predominar o intelectual, profissional "competente" e "competitivo" no mercado

das idéias, centrado na carreira e no préprio bem-estar individual

O Manifesto Antropofagico

Através do Manifesto de Marx as pessoas sentiram-se atraidas e
insufladas. O Manifesto Antropdfago, langcado na década de 20, seria uma
proposta de leitura critica de nossas herangas culturais, propondo como
rigueza nacional a capacidade de almagamar criticamente novas idéias. Seria
uma proposta de "devorar" influéncias estrangeiras com estritamente nacional,
de um nacionalismo complexo, ndo xendéfabo, dialético. O manifesto de Oswald
de Andrade pode ser considerado a culmindncia do nosso primeiro
modernismo e é, ainda hoje, oitenta anos depois de seu langamento, uma das
mais fecundas leituras do Brasil e de seus potenciais futuros.

O manifesto Antropofagico teve um procedente no manifesto canibal
dadaista. Com o0s sucessos arqueoldgicos e etnologicos e a valia do
primitivismo e da arte africana no comego do século XX, era natural que a
metafora do canibalismo entrasse para a semantica dos vanguardistas
europeus. Mas a “nossa” antropofagia assimila as influéncias externas, € uma
fusdo com nossa natureza nacional. Tem seus frutos na eclosdo do
Tropicalismo (iniciou-se na musica brasileira). Gil e Caetano criam uma

mistura, propria da linguagem carnavalesca, associada a pratica antropofagica
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oswaldiana, que se chamou de “cafonismo” (brega), que somado ao humor
sao responsaveis pelo carater ludico das cancgdes tropicalistas.
Oswald de Andrade se posiciona “contra todos os importadores de

consciéncia enlatada” e defende que

So a antropofagia nos une. Socialmente.
Economicamente. Filosoficamente. Unica lei do mundo.
Expressdo mascarada de todos os individualismos, de
todos os coletivismos. De todas as religides. De todos os
tratados de paz. S6 me interessa o0 que nao é meu. Lei do
homem. Lei do antropéfago. Necessidade da vacina
antropofagica. (ANDRADE, 1928)

Embora defensor do movimento, Oswald de Andrade nao produziu
nenhuma obra ficcional ou poética dentro do espirito antropofagico (a nao ser,
talvez, a peca Rei da vela). Caberia a Mario de Andrade, com o romance
Macunaima, e a Raul Bopp, com o poema “Cobra Norato” (1931), a tentativa de
levar para o espaco da criacao literaria as idéias do Manifesto. “No fundo do
mato virgem nasceu Macunaima, herdi da nossa gente...”. A natureza na

brasilidade modernista é simbolizada na selva. Diz o manifesto:

Antes dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil
tinha descoberto a felicidade. Alegria é a prova dos
nove... Filhos do sol, encontrados e amados pelos
imigrados. Nunca fomos catequizados, fizemos foi
carnaval.

De forma menos polémica, Mario de Andrade, em 1924, buscava
elementos da cultura popular do pais, fundamentais na busca de uma
“‘identidade nacional”’. Mario empreendeu leituras tedricas, aproximando-se dos
estudos antropoldgicos e das pesquisas etnograficas, tentando criar um estudo
e uma descoberta das raizes culturais do Brasil. Mario de Andrade vinha

desenhando desde meados da década de 20 um projeto estético-politico, com
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o Ensaio sobre Musica Brasileira, Macunaima, e com as "viagens etnograficas"
ao Norte e Nordeste do Brasil, cujos registros estdo recolhidos em O Turista
Aprendiz. Neste projeto, a etnografia serve como fundamento para o
estabelecimento da forma e conteudo particulares da nagado brasileira ("o
carater nacional"). Joaquim Pedro de Andrade, no filme Macunaima, também
estabelece uma relagdo concreta, anteriormente apenas sugerida, entre
Macunaima e antropofagia.

O termo antropofagia, relacionado a literatura, € metafora de ceriménia
guerreira da imolagdo do inimigo aprisionado em combate; €& também
diagnéstico da sociedade brasileira sufocada pela repressédo colonizadora e
terapéutica enquanto reacido violenta e sistematica contra os mecanismos
sociais e politicos.

Com o passar do tempo, a antropofagia apresenta-se como um motivo
que se repete e que se fixou na tradicao literaria, podendo ser definida como
um ethos da cultura brasileira (HELENA, 1985), que faz emergir no texto, a
cada momento diferente, uma representacao participe da construcédo de uma
das muitas faces da identidade brasileira. A antropofagia aparece como um
tema recorrente nos estudos antropoldgicos, tornando, assim, sua abordagem,
sob essa perspectiva, essencial para esse trabalho, na medida em que oferece
uma via interpretativa para a literatura.

Esclarecendo os sentidos de que se reveste o termo antropofagia, Lucia
Helena (1985) diz que primeiramente, refere-se ao préprio modo de ser da
sociedade brasileira, um ethos cultural antropdéfago, dividido entre a
assimilagdo da matriz judaico-cristd, européia e racionalizante oriunda do

colonizador e o impulso em diregdo a matriz religiosa primitiva, carnavalizante,
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contestadora e marginal. O segundo sentido € mais restrito, referindo-se a uma
vertente critica da literatura brasileira, sistematizada na proposta anarco-
utopica de Oswald de Andrade. Ambas as significagdes se cruzam, e ambas
séo tematizadas por Macunaima em linguagem literaria.

Em seu livro Totens e tabus da modernidade brasileira, Lucia Helena
percorre a obra de Oswald de e identifica a antropofagia como moldura
alegdrica dos processos de colonizagdo e catequese no Brasil, totalmente

distinta do canibalismo proposto pelos dadaistas. Para Lucia Helena,

Enquanto a devoragdo antropofagica remetia a
escavacdo de um texto cultural brasileiro, recalcado, o
canibalismo de Picabia era a expressdo de uma relacao
longinqua com culturas primitivas, rituais e teluricas que
povoavam o imaginario europeu como evidéncia do seu
etnocentrismo (Helena, 1985, p.162).

Nesse sentido, verifica-se uma das principais distingcbes entre as
manifestacbes vanguardistas na América Latina e na Europa: enquanto o
primeiro caso inseria-se no contexto de certo enraizamento social, o segundo
vinculava-se mais a uma ruptura com a histéria da arte — a excecédo do
surrealismo e do dadaismo que ecoavam, ou pretendiam ecoar, sobretudo na
esfera social.

Segundo a autora, o deslocamento da ética antropofagica especifica para
o Brasil de meados da década de 60 assume um carater estratégico no
contexto da ditadura militar, quando a devoracdo incorpora ainda mais
violentamente a resisténcia e a contestacao diante da opressao do governo. De
certa forma, experimentava-se também um pouco da euforia revitalizante a

partir da degluticdo antropofagica tanto das vanguardas histéricas quanto das
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neovanguardas norte-americanas e européias paralela a critica da arte e da
cultura brasileiras.

O Manifesto Antropofagico de Oswald de Andrade torna-se assim, para
esse viés de interpretagao, um dos textos fundamentais de uma teoria cultural
brasileira. Oswald de Andrade vai propor, entdo, que a forga vital do homem é

a devoracao.

Assim, pela antropofagia como perda produtiva,
articulada a parddia e a inversdao hierarquica
carnavalizante, Oswald de Andrade reinstala uma
modalidade de pratica sacrificial. (HELENA, 1985, p. 62)

E neste sentido que a revitalizagdo do manifesto de Oswald, sobretudo
pelos tropicalistas, vai ser fundamental para uma critica politica da ditadura
militar e de sua subserviéncia ao modelo politico-econémico imposto, sem

critica, pelos Estados Unidos.

Antropofagia e tradugao

Existem duas grandes praticas de tradugdo: como mimesis e enquanto
diferengca. Mimesis, termo que se originou do verbo grego mimeisthai,
geralmente traduzido por “imitar”’, designa efetivamente uma imitagdo da
‘realidade”. Se o termo mimesis indica uma relacao entre a obra de arte e seu
objeto (aquilo que se imita), consequentemente também aponta o conjunto de
procedimentos que regem esta mesma relacgédo, isto €, o modo como se da a
imitacdo. A ampla discussao sobre o conceito encontra suas bases nos dois

maiores sistemas filosoficos gregos, o platbnico e o aristotélico: seria a



25

mimesis uma simples copia da realidade vista, um retrato do mundo exterior,
ou uma re-apresentagcao desta realidade, isto €, o resultado de uma atividade
poética sobre a realidade? Seria a mimesis copia ou imitacdo? Ao mesmo
tempo em que é possivel verificar na mimesis a presengca de uma faceta
antropomorfica, também se verifica uma preocupagdo sobre a agao, ou seja,
sobre os procedimentos de imitacdo: os modos e os meios utilizados pelo
artista para a composicdo da obra. A mimesis corresponderia a uma especial
atividade do imaginario sobre o real, que, além de proporcionar prazer, também
produz saber.

Ja a traducdo enquanto diferenca, enquanto ndo submissa ao “texto
original” representa “desvios” desse texto. A identidade entre texto de partida e
de chegada passa a conviver com a possibilidade de algum grau de diferenca.
O mesmo nao almeja mais ser o mesmo em termos absolutos, mas um mesmo
aceitavel enquanto tal.

Toda traducdo, assim como toda adaptagdo, € marcada pela
apropriacédo e pela transformacao e, portanto, pela condicdo em que se da a
relagdo com o outro e pelo signo da diferenga, na medida em que implica
diferenga inalienavel, seja entre linguas (tradugdo interlingual), seja entre
sistemas simbolicos (traducdo intersemidtica), ndo pode haver fidelidade em
traducao.

No texto “Da Raz&o Antropofagica: Dialogo e Diferenga na Cultura
Brasileira”, Haroldo de Campos ao relacionar tradugéo e antropofagia comenta

que

Ela [a Antropofagia] ndo envolve uma submissdo (uma
catequese), mas uma transculturagéo; melhor ainda, uma
‘transvalorizagdo’: uma visdo critica da histéria como
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funcdo negativa (no sentido de Nietzsche), capaz tanto
de apropriacdo como de expropriacdo, desierarquizagao,
desconstrucdo (CAMPOS, 1992, p. 234-235).

Esses valores antropofagicos podem ser observados no préprio trabalho
tradutorio dos irmaos Campos. Augusto de Campos em Verso, Reverso,
Controverso (1988) apresenta o titulo de “Intradugcéo” para sua pratica
tradutodria diferencial e intersemidtica. Trata-se da tradugcdo de uma poesia
provencal de Bernart de Ventadorn, de 1174. “Intradu¢édo” sugere um jogo entre
as palavras “introducdo” e “traducao”, remetendo a localizagdo do texto na
obra.

Enquanto as letras relativas ao texto estrangeiro apresentam detalhes
classicos, as que formam palavras em lingua portuguesa se delineiam a partir
de um carater moderno. A esse procedimento se adiciona o fato de o texto
apresentar tanto a assinatura de Bernart de Ventadorn quanto a de Augusto de
Campos. Logo, constroi-se um material textual a partir do que Nestor Garcia
Canclini, em “Noticias Recientes sobre la Hibridacién”, entende como

hibridacao:

Processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas
discretas, que existiam de forma separada, se combinam
para gerar novas estruturas, objetos e praticas
(CANCLINI, 2000, p. 62).

A reunido de assinaturas do autor e do tradutor, que remete a ideia da
traducdo como recriagdo, também se faz presente em “A Rosa Doente”,
transcriagcdo de “The Sick Rose”, do poeta inglés William Blake. Nascido na
Inglaterra do século XVIII, Blake gravou muitos de seus poemas em pratos de

cobre, os quais eram seguidos de ilustragdes e imagens decorativas. Na poesia
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em questdo, Augusto de Campos atenta para o fato de Blake ter sido gravador
e, a partir de uma leitura ativa, oferecer a tradugdo um formato de rosa. Mais
do que isso, o texto se desenvolve de fora para dentro, reproduzindo um
movimento contrario ao florescer. Tal disposi¢céo grafica parece refletir o proprio
conteudo do poema em que se nota que a rosa é corroida por um verme e
acaba perdendo sua vida.

Esses dois exemplos de recriagdo de Augusto de Campos demonstram
ser resultado de uma leitura que se distancia da ingenuidade e da reveréncia.
Em contraposicdo a tal postura passiva, o trabalho tradutério do tradutor-
concreto revela uma atitude de devoragéo do texto original e sua transformacao
em um produto renovado. A traducdo, portanto, passa a se despir de um
carater de inferioridade, como o propde a tradigdo logocéntrica, e alcanga um
patamar critica de diferenca intencional.

Ao promover uma desierarquizagdo entre as categorias texto original e
texto traduzido, Augusto de Campos traz a tona sua maneira de considerar a

traducao:

A traducdo € critica, como viu Pound melhor que
ninguém. Uma das melhores formas de critica. Ou pelo
menos a Unica e verdadeiramente criativa, quando ela - a
traducéo - é criativa (CAMPOS, 1988, p. 7).

1.1. Uma obra antropofagica?

Publicado em 1928, numa tiragem de apenas oitocentos exemplares
(Mario de Andrade nao conseguira editor), Macunaima, o heréi sem nenhum

carater, € uma das obras pilares da cultura brasileira. Numa narrativa fantastica
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e “malandra”, herdeira direta das Memodrias de um Sargento de Milicias (1852)
de Manuel Anténio de Almeida, Mario de Andrade reelabora literariamente
temas da mitologia indigena e folcloricas, fundando uma nova linguagem
literaria, saborosamente brasileira. No segundo dos dois prefacios que
escreveu e ndo chegou a publicar, e que foi incluido no Dossié Macunaima
(2008) que acompanha a reedigao da obra pela editora Agir, Mario de Andrade
diz
Este livro de pura brincadeira escrito na primeira redagao
em seis dias ininterruptos de rede, cigarros e cigarras na
chacra de Pio Lourenco perto do ninho da luz que é
Araraquara, afinal resolvi dar sem mais preocupacgao. Ja
estava me enquizilando... Jamais n&o tive tanto como

diante dele a impossibilidade de ajuizar dos valores
possiveis uma obra minha. (ANDRADE, 2007).

Mario de Andrade cita os anos de 1927/1928 como os de maiores
elaboragdo de sua obra, o que poderia ter dado margem a utilizagdo das
caracteristicas do movimento. Em 28, ele e Oswald estavam elaborando as
duas principais leituras modernistas do Brasil, uma poética e outra politico-
filosofica. Logo nos primeiros capitulos percebemos a indicagéo de que se trata
de uma obra antropofagica, ao observarmos o entrelagamento das lendas
indigenas com aspectos De uma leitura critica da literatura brasileira, cuja
‘Carta aos Icamiabas” € o exemplo mais conhecido e citado. Na carta,
Macunaima se utiliza de um portugués parnasianamente literario e parodia os
habitos literarios ainda dominantes no Brasil do periodo, ndo obstante a
semana de 22 ja ter dado um golpe forte no academicismo.

Mario de Andrade, em uma carta enviada ao colega Manuel Bandeira, em
7 de novembro de 1927, informa que o personagem né&o é a representatividade

da brasilidade como carater distintivo com relagéo ao europeu.
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Assim, pondo os pontos nos is: Macunaima ndo é
simbolo do brasileiro como Piaima ndo é simbolo do
italiano (ANDRADE, citado por Holanda, 1978, p. 56).

Ja nas anotacbes para o prefacio o autor assim se exprime: “uma
colaboracao pontual do nacional e o internacional onde a fatalidade daquele se
condimenta com uma escolha discricionaria € bem a propésito desse”.
(ANDRADE, citado por Holanda, 1978, p. 44). A falta de carater do
personagem, que o autor cita varias vezes em suas cartas, ndo seria a base
para definir a antropofagia na obra? Falta de carater no sentido de um carater
complexo, diverso, composto de uma mistura de racas e culturas.

Nas suas cartas Mario de Andrade mostra o interesse que sentia pelo
Brasil e por outros paises, ele utiliza termos estrangeiros, ao caracterizar o
estilo de sua linguagem em Macunaima. “N&o sei se vocé percebeu quanto a
minha linguagem literaria ficou dépourvue”. (ANDRADE, 1996, p. 494). Num
dos prefacios o escritor apresenta relatos que o incluem no movimento

antropofagico.

Além disso, possui colaboragdo estrangeira e
aproveitamento dos outros, complacente, sem temor, e,
sobretudo sem o exclusivismo de todo ser bem nascido
para ideias comunistas. (...) O préprio heréi do livro que
tirei do aleméao de Kéch-Griinberg, nem se pode falar que
é do Brasil. (HOLANDA, 1978, p.36)

Mas, apesar de apresentar caracteristicas que o incluem no movimento
antropofagico, ndo podemos dizer que o autor tenha escrito um romance
antropofagico, pois numa carta enviada a Alceu Amoroso Lima, datada de 19
de maio de 1928, Mario demonstra nao ter entendido a dimensao do manifesto

de Oswald, tornando-se contraditorio.
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E vai também a Antropofagia que ndo sei como € que o
Alcantara ndo mandou para vocé. Sobre ela, tinhamos
muito a falar... Antes de mais nada: ndo tenho nada com
ela mas ja estou querendo bem ela por causa de ser feita
por amigos. SO colaboro. Quanto do Manifesto de
Oswald... acho... nem posso falar que acho horrivel
porque nao entendo bem. (ANDRADE, 1996, p. 497)

Macunaima foi uma obra revolucionaria - e Oswald nao tardou a ver no
livro a concretizacdo de suas proposicoes antropéfagas - na medida em que
desafiou o sistema cultural vigente, propondo, através de uma nova
organizagdo da linguagem literaria, o langamento de outras informacdes
culturais, diferentes em tudo das posicdbes mantidas por uma sociedade
dominada até entao pelo reacionarismo e a dependéncia cultural, de uma visao
ainda fortemente colonialista sobre suas proprias singularidades, neste sentido
um manifesto € a manifestacao de um desbloqueio.

Nacionalista critico, sem xenofobia, Macunaima é a obra que melhor
concretiza as propostas do manifesto antropofagico (1928), criado por Oswald
de Andrade, que buscava uma relagdo de paridade real da cultura brasileira
com as demais. Nao a rejeicdo pura e simples do que vem de fora, mas
consumir aquilo que ha de bom na arte estrangeira. Nao evita-la, mas, como
um antropofago, comer o que mereca ser comido.

O tom bem humorado e a inventividade narrativa e linguistica fazem de
Macunaima uma das obras modernistas brasileiras mais afinadas com a
literatura de vanguarda no mundo, na sua época. E uma obra plural. Nesse
romance encontram-se dadaismo, futurismo, expressionismo e surrealismo

aplicados a um vasto conhecimento das raizes da cultura brasileira. Em

"Macunaima - O her6éi sem nenhum carater", a ideia de antropofagia esta
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presente como forga, a despeito de seu autor, por razdes inclusive pessoais,

nao querer situar sua obra na antropofagia de seu ex-amigo Oswald.

1.6. Da Literatura ao Cinema

Com o desenvolvimento dos estudos antropoldgicos e arqueoldgicos, as
fontes se multiplicaram e hoje se dispde de rica bibliografia sobre o costume
canibal em todas as suas variagdes, que vao certamente além da antropofagia
de Oswald.

Nos anos 60, o cinema brasileiro parece se definir pela devoragao
antropofagica, explorada principalmente em dois filmes: Macunaima e Como
era gostoso o meu francés. Em Macunaima, de Joaquim Pedro de Andrade, a
antropofagia oswaldiana, aparece revigorada. Baseado na obra de Mario de
Andrade, publicada no mesmo ano do “Manifesto Antropéfago” de Oswald, o
filme apresenta a antropofagia como regra geral de uma humanidade que se
entredevora. Num manifesto escrito logo apds o Al-5, Joaquim Pedro descreve

0 canibalismo como

Todo consumo ¢é redutivel, em Ultima analise ao
canibalismo. As relagcbes de trabalho, como as relagdes
entre as pessoas, as relacbes sociais, politicas e
econdmicas sao ainda basicamente antropofagicas.
Quem pode, come o outro, por interposto produto ou
diretamente, como nas relagbes sexuais. A antropofagia
se institucionaliza e se disfarca. Os novos herdis, a
procura da consciéncia coletiva, partem para devorar
quem nos devora, mas sao fracos ainda. (HOLANDA,
1978, p. 118)

Ainda que baseada na proposta modernista, a visdo antropofagica de

Joaquim Pedro de Andrade tem uma dose critica que pode ser chamada de
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pos-utopica. A antropofagia, como regar social, no filme Macunaima, esta longe
da carnavalizagdo libertaria e alegre do livro que lhe deu origem. Randal
Johnson (2003) chega a afirmar que, no filme, o protagonista Macunaima é
retratado de modo exclusivamente negativo. Nao obstante o notavel senso de
humor na narrativa das aventuras do “heréi sem nenhum carater” que
conquista a simpatia de todos, a antropofagia € vista como o vicio estrutural do
pais, com empresarios que devoram seus empregados e os oprimidos que se
entredevoram, sendo o heroi alegoricamente devorado pelo Brasil.

Concebido como representante do brasileiro (negro, morando numa
tapera indigena no meio da mata), ele vai mostrando um percurso pelo Brasil
em que o canibalismo se apresenta a cada passo. Em varios momentos
Macunaima come ou tenta comer carne humana (como quando experimenta
um pedacgo da perna do Curupira), o proprio herdi quase € cozido e devorado
pela mulher do gigante Piama, que termina sendo atirado na feijoada humana
por Macunaima. O protagonista passa, ainda, por uma experiéncia de autofagia
quando esmaga para comer os proprios colhdes.

O fim do “herdi de nossa gente” € uma apoteose antropofagica, quando
ele é devorado pelo rio Uiara, que transforma numa grande mancha vermelha o
verde amarelo das suas aguas. O filme néo limita a antropofagia ao primitivo,
ele a transforma em regra geral de ricos e pobres, dominados e dominadores,
condenado todos a uma autodestruicdo canibal. Essas relagdes entre literatura
e cinema sao multiplas e complexas, caracterizadas por uma forte
intertextualidade.

Inumeraveis filmes contém dialogicamente alusbes ou referéncias

literarias direta ao romance de Mario de Andrade, sejam elas breves ou



33

extensas, implicitas ou explicitas, 0 que da prova de seu carater paradigmatico
para se pensar a cultura brasileira, tanto de um ponto de vista histérico quanto
no que diz respeito a uma especificidade do século XX. Num sentido explicito,
poderiamos pensar no caso de Exu-Pia: coragdo de Macunaima (1985), de
Paulo Verissimo, que dialoga ndo sé6 com o romance de Mario de Andrade,
mas também com o filme de Joaquim Pedro de Andrade (1969) e a montagem
teatral de Antunes Filho (1979), sem ser, contudo, uma “adaptagédo”
cinematografica.

No final do ensaio O chdo da palavra: cinema e literatura no Brasil, o

critico José Carlos Avellar (1994, p.124), escreve

A relagao dinamica que existe entre livros e filmes quase
nem se percebe se estabelecermos uma hierarquia entre
as formas de expressao e a partir dai examinarmos uma
possivel fidelidade de tradugdo: uma perfeita obediéncia
aos fatos narrados ou uma inversdo de solugdes visuais
equivalentes aos recursos estilisticos do texto. O que tem
levado o cinema a literatura ndo € a impressao de que é
possivel apanhar uma certa coisa que esta num livro —
uma histéria, um diadlogo, uma cena — e inseri-la num
filme mas, ao contrario, uma quase certeza de que tal
operacao € impossivel. A relagdo se da através de um
desafio como os dos contadores do Nordeste, onde cada
poeta estimula o outro a inventar-se livremente, a
improvisar, a fazer exatamente o que acha que deve
fazer.

Avellar aponta nesse trecho a relagao entre a literatura e o cinema quanto
uma chave para uma compreensdo mais rica dessa mesma relagao. Dai uma
insisténcia na “fidelidade” da adaptagdo cinematografica a obra literaria
originaria.

A insisténcia na “fidelidade” — que deriva das expectativas que o

espectador traz ao filme, baseadas na sua propria leitura do original, € um falso
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problema porque ignora diferengas essenciais entre os dois meios, e porque
geralmente ignora a dinamica dos campos de producgéo cultural nos quais os
dois meios estdo inseridos. Enquanto um romancista tem a sua disposi¢cao a
linguagem verbal, com toda a sua riqueza metaforica e figurativa, um cineasta
lida com pelo menos cinco materiais de expressdo diferentes dentro das
imagens visuais e linguagem sonora (diadlogo, narragdo, musica, ruidos e
efeitos sonoros). Todos esses materiais podem ser manipulados de diversas
maneiras na mesma medida em que condicionam o trabalho do cineasta. Isso
sem levar em conta o trabalho coletivo que um filme implica, bem como suas
diferencas institucionais em relagao a instituicéo literaria.

A diferenga basica entre os dois meios ndo se reduz, portanto, a
diferenca entre a linguagem escrita e a imagem visual, como se costuma dizer.
Na literatura, os estimulos vém apds os leitores atravessarem uma verdadeira
cortina de operagbes semanticas e sintaticas guiadas por signos,
materializados em palavras e organizados em conceitos. Ja no cinema, a
linguagem visual articulada a linguagem sonora desperta reagdes imediatas.

Praticamente desde a nossa primeira experiéncia no mundo, passamos
a organizar nossas necessidades e nossos prazeres, nossas preferéncias e
nossos temores, com base naquilo que vemos. Aceitamos a capacidade de ver
da mesma maneira como a vivenciamos, ou seja, sem esforco. E muito mais
facil escrever: “Jo&do acorda e se lembra de Maria”, mas € diferente filmar isto.
Palavras como pensar, lembrar, esquecer, sentir, querer ou perceber,
presentes em muitos livros, sdo proibidas para o roteirista, que sé pode
‘escrever’ o que é visivel. A literatura, que a todo o0 momento nos remete ao

fluxo de consciéncia dos personagens, pode sugerir todos esses sentidos, mas
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nao necessariamente precisa usa-los, o que faz com que alguns textos sejam
muito mais facilmente adaptaveis do que outros.

No Macunaima (1991) de Mario de Andrade logo nas primeiras paginas
|é-se:

Ficava no canto da maloca, trepado no jirau de paxiuba,
espiando o trabalho dos outros e principalmente os dois
manos que tinha, Maanape ja velhinho e Jigué na forga
de homem. O divertimento dele era decepar cabeca de
salva. Vivia deitado mas si punha os olhos em dinheiro,
Macunaima dandava pra ganhar vintém. E também
despertava quando a familia ia tomar banho no rio, todos
juntos e nus. (p. 9).

Este trecho diz tudo o que € preciso saber pra que o leitor imagine a
cena. O escritor informa apenas o que ele julga ser necessario e o leitor divaga
sobre o resto.

Ja os cineastas — e os roteiristas — precisam fazer grande parte do
trabalho do leitor: Qual o canto da maloca que Macunaima ficava, logo na
entrada? No lado esquerdo ou direito? De que forma ficava trepado no jirau?
Que trabalho os outros estavam fazendo que ele ficava observando? Maanape
era um velho de cabelos ja todos grisalhos? Tinha barba? Ele vivia deitado em
qué? Como era o rio que tomavam banho? As aguas eram profundas ou
rasas? O rio era cercado por arvores ou descoberto? Mesmo que no livro estas
perguntas sejam respondidas logo na sequéncia do texto, o cineasta precisa ter
estas repostas imediatas. Por isso que algumas vezes o leitor gosta mais do
livro do que do filme, porque no livro ele pode criar suas proprias imagens e
nao aceitar as criadas pelo cineasta.

“Em Literatura e Cinema, dialogo e recriacédo: o caso de Vidas Secas’,

Randal Johnson (2003) diz que “se o cinema tem dificuldade em fazer
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determinadas coisas que a literatura faz, a literatura também ndo consegue
fazer o que um filme faz”.

Tomemos como exemplo 0 nosso objeto de estudo aqui, os Macunaimas
(1928) e a sua versao cinematrografica de (1969). A rapsddia de Mario abre

com as seguintes palavras:

No fundo do mato virgem, nasceu Macunaima, herdi de
nossa gente. Era preto retinto e filho do medo da noite.
Houve um momento em que o siléncio foi tdo grande
escutando o murmurejo do Uraricoera, que a india
tapanhumas pariu uma crianga feia. Essa criangca é que
chamaram de Macunaima (p. 9).

Ha uma série de coisas que poderiam ser comentadas aqui: a criacao de
um espaco mitico, o nascimento miraculoso (“flho do medo da noite”), a
composicao racial, a feiura do heroi.

Quem conhece o filme de Joaquim Pedro de Andrade sabe que o diretor
optou por uma interpretacédo coémica dessa abertura, com um travestido Paulo
José dando a luz um “herdi” negro, representado por Grande Otelo. Sabe
também que optou por uma definicdo geografica mais concreta, pelas palavras
do narrador, em off, no final da primeira sequencia: “Foi assim, no lugar
chamado Pai da Tocandeira, Brasil, que nasceu Macunaima [...]". Sabe, além
disso, que optou por uma caracterizagao mais negativa do herdéi, quando a mae
dando-lhe um nome, diz “nome que comega com Ma tem ma sina”, uma
caracterizagao tirada do capitulo VII, “Macumba”, do romance. Mas, antes
desta primeira sequéncia, durante os letreiros, 0s mesmos sao sobrepostos a
um fundo verde e amarelo, obviamente representando uma floresta. A musica

que acompanha os letreiros € a marcha patriética “Desfile aos herdis do Brasil”,
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composta por Heitor Villa-Lobos. A letra da musica comega e termina com os

seguintes versos:

Gldria aos homens que elevam a patria
Esta patria querida que é o nosso Brasil
Desde Pedro Cabral que a esta terra

Chamou gloriosa num dia de abril...

Esta terra do Brasil surgindo a luz

Era taba de nobres herois

Antes da primeira imagem fotografica do filme, portanto, as cores e a
musica, dois elementos que a literatura sé pode expressar por meio da
linguagem verbal, combinam com a letra da mdusica para estabelecer o
universo tematico do filme — a questao do herdi brasileiro. Fidelidade?

Uma insisténcia na fidelidade também geralmente ignora o fato de que a
literatura e o cinema constituem dois campos de produgao cultural distintos,
embora em algum nivel relacionados. Uma obra artistica tem de ser julgada em
relagado aos valores do campo no qual se insere, e nao em relagao aos valores
de outro campo (Cf. BOURDIEU, 2002).

No nosso caso, a tradugdo da literatura para o cinema consiste na

consciéncia de diferencgas inalienaveis. Segundo Diniz (1999):

Isso implica dizer que, ao decodificar uma informacao
dada em uma ‘linguagem’ e codifica-la através de um
outro sistema semidtico, torna-se necessario modifica-la
nem que seja ligeiramente, pois todo sistema semidtico é
caracterizado por qualidades e restricbes proprias, e
nenhum contelido existe independentemente do meio
que o incorpora.
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Esse conteudo ndo pode, por isso, ser transmitido, ou traduzido, ou
transposto, independentemente de seu sistema semiotico. Torna-se
necessario, entdo, estudar as condi¢gdes que possibilitam a transformagao de

um texto em outro, isto €, as condi¢gdes que permitiram a traducéo.

A mais simples enunciacgéo literaria, digamos: “Pedro saiu
apressadamente de sua casa em diregdo a escola”,
exige, do cineasta, a solucdo de uma série de problemas
que o desafiam de imediato: Pedro é menino,
adolescente ou adulto? Que cor de pele e outros
aspectos fisicos caracterizam Pedro? Como se veste ele?
Que caracteristicas tém sua casa? O que significa para
uma imagem cinematografica, o] advérbio
‘apressadamente”? Como € a escola? A direcdo que
Pedro segui significa a esquerda ou a direita? E uma
ladeira ou rua plana? Ladeada de arvores, asfaltada ou
uma simples estrada de terra batida? (AVERBUCK, 1984,
p. 129).

A traducdo de obras literarias para o cinema (e, posteriormente para a
televisdo) ndo se tem feito sem conflitos. Sendo os meios de comunicagao
encarados em geral apenas como industria, muitos véem esse processo como
um mecanismo de facilitagdo para o grande publico, em detrimento da
qualidade propriamente estética da obra original. Outros defendem que, neste
caso, sdo sempre 0s meios que saem perdendo, apoiados na justificativa de
que, pela diferenga de linguagens, essas adaptagdes resultam sempre em
empreendimentos insatisfatorios.

De inicio fortemente atrelada a literatura e a outras formas de expressao
consagradas, a linguagem cinematografica, ao longo deste século, conquistou
autonomia e especificidade a ponto de se tornar, em nossos dias, um

expressivo referencial no comércio semiético que vem se intensificando entre

as artes.
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Quando surgiram as primeiras adaptac¢des cinematograficas de obras
literarias, a recomendacao era “Leia o livro e depois veja o filme”, hoje muitos
fazem o contrario, primeiro véem o filme para poder fazer a leitura da obra, o
que muitas vezes contribui para transformar o livro em um best-seller. Este fato
faz com que nos Estados Unidos, muitos autores escrevam suas obras ja
pensando na adaptacéao.

No Brasil, a literatura, a partir da década de 60, desempenhou papel
fundamental para o cinema nacional. Ao longo das décadas de 60, 70 e 80
grandes obras da literatura brasileira foram transpostas ou traduzidas para a
linguagem do cinema.

A influéncia da literatura, e mais particularmente do romance, sobre o
cinema costuma ser defendida por alguns cineastas e criticos, embora nao
exista exatamente uma unanimidade em torno do tema. Carlos Diegues, diretor
de filmes brasileiros como Xica da Silva (1976) e Bye Bye Brasil (1980), em
entrevista ao portal da Editora Objetiva atribui a escritores como Graciliano
Ramos, Guimaraes Rosa e Mario de Andrade, entre outros, grande influéncia
sobre o cinema novo. Ele refere-se a uma estética, que inclui tematica,
narrativa, estilo, enfim, um conjunto de caracteristicas comuns tanto a
escritores quanto a cineastas.

A criagao literaria tem sido, com raras exceg¢des, uma producao artistica
eminentemente individual, talvez devido ao carater pessoalizante da escrita
fonética. Ja o cinema, arte tecnologica e industrial por exceléncia, exige a
colaboracao de varios profissionais, que transforma nos casos de tradugao da
literatura para o cinema o personalismo da escrita literaria em matéria de

elaboragao coletiva, além do que, obriga o texto literario a uma adaptagéo a
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configuracéo especifica da tela e, em ultima instancia, ao préprio “sistema” da
industria cinematografica, portador de peculiaridades bem diversas do sistema
literario, fazendo com que, muitas vezes, depois de roteirizado e filmado o texto
literario fique bem diferente do que se I no livro.

Por isso, um bom livro pode dar um mau filme; um mau livro pode dar
um bom filme. Ou ainda um mau livro pode dar um mau filme e um bom livro
pode dar um bom filme. N&o se sabera esta resposta antes da exibicdo e
aceitacdo dos criticos e do publico. Jorge Amado (citado por Moacyr Scliar,
2003) ao falar sobre o assunto, sempre dizia que: “cada vez que cedo os
direitos de um livro para o cinema, esquec¢o que sou autor."

Por outro lado, o cinema n&o deixa nunca de estabelecer relagdes com a
literatura e influenciar os escritores. Aquelas longas descrigdes de paisagens
dos antigos romances tornaram-se anacronicas: a camera faz isto muito
melhor. Como a literatura romanesca, o0 cinema narra, sequencia eventos
ocorridos a determinadas personagens num determinado espago e num
determinado tempo, dai a intersemiose fecunda entre a literatura e o cinema.

Quando lemos uma obra somos levados a ver a cena como se esta se
desenrolasse diante dos nossos olhos, se ndo toda a cena, pelo menos
fragmentos de detalhes. Todavia, antes mesmo do aparecimento dos meios
tecnoldgicos que possibilitaram a existéncia do filme, elementos como imagem,
movimento e som ja faziam parte da literatura devido a capacidade da
linguagem em descrever determinados aspectos que tocam a nossa
sensibilidade e influenciam a nossa imaginagéo.

Em cada cena, existe um peso visual e auditivo, sendo este percebido

pela trilha sonora, que se comunica imediatamente com o espectador sem a
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necessidade de palavras. A imagem tem, portanto, seus préprios codigos de
interagcdo com o espectador. Segundo Pellegrini (2003), a diferengca entre a
literatura e o cinema € que, na primeira, as sequéncias se fazem com palavras
e na segunda com imagens.

Podemos dizer entédo, que enquanto a literatura possibilita a projecéo da
imagem, do movimento e do som na mente do leitor, os meios tecnologicos
facultam sua plena exteriorizagédo, por meio da proje¢cdo de imagens em uma
tela que se oferece a contemplagao do olhar e a apreensao dos sentidos.

O cinema tornava-se como que o herdeiro do folhetim do século XIX, que
abastecia amplas camadas de leitores, e estava-se preparando para se tornar
o grande contador de estdrias da primeira metade do século XX. A linguagem
desenvolveu-se, portanto, para tornar o cinema apto a contar estorias; outras
opgdes teriam sido possiveis, que o cinema desenvolvesse uma linguagem
cientifica ou ensaistica, mas foi a linguagem da ficgdo que predominou.

Os passos fundamentais para a elaboragdo dessa linguagem foram a
criacdo de estruturas normativas e a relagdo com o espago. Inicialmente o
cinema soO conseguia dizer: acontece isto (primeiro quadro) e depois: acontece
aquilo (segundo quadro), e assim por diante. Um salto qualitativo é dado
quando o cinema deixa de relatar cenas que se sucedem no tempo e consegue
dizer “enquanto isso”.

O cinema moderno brasileiro foi um produto de cinéfilos, jovens criticos e
intelectuais que promoveram um dialogo mais fundo com a tradi¢ao literaria e
com os movimentos que marcaram a musica popular e o teatro naquele
momento. O dialogo com a literatura ndo se fez apenas nas adaptagdes, neste

conjunto de filmes notaveis como Vidas Secas, Menino de Engenho,
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Macunaima. Ele expressou uma conexao mais funda que fez o Cinema Novo,
no proprio impulso de sua militancia politica, trazer para o debate certos temas
de uma ciéncia social brasileira, ligados a questdo da identidade e as
interpretacdes conflitantes do Brasil como formacgao social.

No caso de cineastas vindos do Cinema Novo, o tom forte e agressivo da
atmosfera tropicalista traduz-se num cinema colorido alheio diante a estética da
fome quanto a estética do livro.

Macunaima, filme cuja insergdo numa tradigao erudita se faz de modo a
compatibilizar o didlogo com o humor e a imaginagédo do poeta modernista,
com o tipo de narragao episddica, solta, apta a retomar o género cémico de
sucesso no cinema brasileiro: a chanchada. Joaquim Pedro estabelece numa
relacdo tangencial com o tropicalismo de 1968, de identidade tematica
(antropofagia, kitsch, o descarater nacional, o curto-circuito de tradicdo nobre e
cultural de massa) e de afastamento estilistico (a matriz aqui € a narragao
descontraida do cinema moderno a Cinema Novo, mas cuida de n&o se
distanciar de uma organizagéo linear do padrao classico, sem estruturas de
agressao, estranhamentos, colagens). Ao mesmo tempo que usa a chanchada
como referéncia na estratégia da comunicagao, rejeita sua visdo das coisas,
encaminhando-se para a ironia final — amargo esvaziamento da malandragem
numa desmistificacdo muito peculiar e recorrente no seu cinema.

O Macunaima de Mario de Andrade é uma mistura de varios herdis
encontrados nas lendas. Mas o nacionalismo, visto pelo autor, ndo deve ser
confundido com regionalismo, tdo presente na literatura brasileira desde seu

inicio. A posigao de Mario de Andrade é que o regionalismo, como um meio de
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expressao nacional, € uma forma estatica, por isso, para negar o regionalismo
ele usa na obra regionalismos de todas as regides do Brasil.

Antes de escrever a primeira versao do livro, em 1926, Mario de Andrade
enviou uma carta a Manuel Bandeira onde expressava sua preocupacdao em
combinar esses elementos regionais: “quero um céu caboclinho que reuna o
Brasil em coisas de norte a sul e também represente a civilizacao isto é o atual
de certas partes caboclas do Brasil” (Cartas, p.148). No livro, essa
“‘desgeografizagdo” é percebida na citacdo de elementos como peixe do norte e
do sul na mesma agua, a combinag&o no episodio da macumba de elementos
de cerimdnias do culto religioso afro-brasileiro de varias partes do pais a

exemplo dos candomblés da Bahia.
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Cartaz do filme de Joaquim Pedro de Andrade
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Capitulo ll: Macunaimas: a atualizagéo criativa

2.1. Macunaima e o Cinema Novo

Tudo comega em 1952 com o “I Congresso Paulista de Cinema
Brasileiro” e com o “l Congresso Nacional do Cinema Brasileiro”. Estes
congressos representam divisores de aguas na produgdo cinematografica
brasileira, pois foram espacos fundamentais para se estabelecer uma nova
visdo do cinema nacional e de suas necessidades, tanto estéticas quanto
ideoldgicas. Essa nova fase ja esta em Rio, 40 Graus, de Nelson Pereira dos
Santos (1955), um filme de forte apelo popular, que mostrava o povo ao povo,
através de uma linguagem direta que mostrava sem rodeios superficiais o
Distrito Federal, na época o Rio de Janeiro. Sentia-se pela primeira vez no
cinema brasileiro o desprezo pela retérica. O filme foi realizado com um
orcamento minimo e ambientado em cenarios urbanos, como o Maracana, o
Corcovado, as favelas, as pracas da cidade povoadas de malandros,
soldadinhos, favelados, pivetes e politicos. Surgia o “Cinema Novo”.

Empolgados com o neo-realismo aberto no Brasil por Nelson Pereira e
frustrados com a faléncia dos grandes estudios paulistas em 1947, a exemplo
do Vera Cruz e Atlantida, cineastas do Rio de Janeiro e da Bahia resolveram
aprofundar suas propostas estéticas e ideoldgicas. Um principio basico
norteador era a repulsa aos carissimos filmes produzidos pela Vera Cruz,
alienados dos problemas nacionais. O que os jovens da época queriam era a
produgcao de um cinema barato, feito com "uma camera na mao e uma idéia na

cabeca". Os filmes deveriam estar voltados para a realidade brasileira, com
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uma linguagem adequada as novas necessidades socio-culturais do pais, dai a
relacdo indissociavel entre Cinema Novo e subdesenvolvimento, imagens
estaticas e planos longos, com poucos movimentos, cenarios simplorios e £39
mais longas do que o habitual, o Cinema Novo era a um sé tempo conceitual e
fortemente ligado a palavra e ao discurso.

O nucleo da nova estética era Glauber Rocha, Nelson Pereira dos
Santos, Joaquim Pedro de Andrade, Carlos Diegues, Paulo Cesar Saraceni,
Leon Hirszman, David Neves, Ruy Guerra e Luiz Carlos Barreto. O Cinema
Novo se desenvolveu ao longo de trés importantes fases. Na primeira delas,
que vai de 1960 a 1964, os filmes eram voltados ao cotidiano e a mitologia do
nordeste brasileiro, centrado nos trabalhadores rurais e nas misérias da regiao,
na marginalizacdo econOmica, na fome, na violéncia, na opressdo e na
alienacgéao religiosa.. Os dois grandes marcos desta fase s&do sem duvida Os
fuzis de Ruy Guerra e Deus e o diabo na terra do sol, palma de ouro em
Cannes, de Glauber Rocha.

A Segunda fase do Cinema Novo, que vai de 1964 a 1968, ganha uma
nova roupagem e uma tematica nova, o0s equivocos da politica
desenvolvimentista e da ditadura militar, além de refletirem sobre os novos
rumos da historia nacional, cujo grande marco € Terra em transe de Glauber
Rocha. A terceira e ultima fase, que vai de 1968 a 1972, estabelece um claro
didlogo com o Tropicalismo, na qual se insere a tradugdo do Macunaima de
Mario de Andrade feita por Joaquim Pedro de Andrade. Nela sobressai o
“colorido” da realidade nacional, palmeiras, periquitos, colibris, samambaias,

indios, araras, bananas, desvinculado de todo exotismo e portador de uma
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consciéncia critica radical, eivada de ironia parodica que desconstruia tanto o
passadismo quanto o governo militar no auge de sua maior repressao politica.
Macunaima (1969), de Joaquim Pedro de Andrade, traz uma das
grandes figuras da chanchada, Grande Otelo, para estrelar o “herdi sem
nenhum carater”, numa visada que ao mesmo tempo incorpora, parodicamente,
0 cinema nacional dominante, e o problematiza num filme de claras conotacdes
politicas, numa mistura tipicamente tropicalista. Joaquim Pedro de Andrade

assim resumiu seu programa estético-ideologico:

O filme é feito do povo para o povo, com um enfoque
poético nos temas e equilibrio nas narrativas, onde a
poesia tem funcdo desvendadora, mostrando as
contradi¢des sociais (Globo Video. Apresentagao do filme
Macunaima, 1969).

2.2. Do livro a tela — algumas similaridades

Macunaima foi o primeiro filme verdadeiramente popular do cinema
novo. O filme se insere dentro do contexto do tropicalismo, cujo procedimento
basico, segundo o critico literario Roberto Schwartz, (2000), "consiste em
submeter os anacronismos a luz branca do ultramoderno, apresentando o
resultado como uma alegoria do Brasil".

O filme provoca algumas indagag¢des com relagdo a temporalidade,
caracterizagdo da cultura brasileira, mitos de origens diferenciadas, relagéo
entre indios, negros e brancos, entre outros pontos. O filme lida com a obra
original e o Brasil do final da década de 1960. Joaquim Pedro de Andrade
mostra a conjuntura de crise que se apresentava com o fim do sonho de uma
revolugao popular e o regime militar sob a vigéncia do Al-5. O enfoque dado

pelo cineasta — utilizado por muitos naquela década — é a alegoria diante das
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dificuldades de se colocar abertamente questbes relevantes da realidade
brasileira da época. Segundo o tedrico de cinema brasileiro Ismail Xavier

(1983)

As alegorias entre 1964 -1970 n&o se furtaram ao corpo a
corpo com a conjuntura brasileira; marcaram muito bem
essa passagem, talvez a mais decisiva entre nés, da
promessa de felicidade a contemplacdo do inferno,
passagem cujo teor critico ndo deu ensejo a construgao
de uma arte harmonizadora, desenhada como
antecipacao daquela promessa, mas sugeriu, como ponto
focal de observagdo, o terreno da incompletude
reconhecida. Ou seja, o melhor do cinema brasileiro
recusou, entdo, a falsa inteireza e assumiu a tarefa
incémoda de internalizar a crise.

No livro, assim como no filme, existem dois espacgos culturais: a mata e a
cidade. No livro, a caracterizacdo da mata da-se a partir da utilizacdo de
diversos recursos técnicos da linguagem que tendem a construir um efeito de
sentido de atemporalidade. No filme, esta atemporalidade se faz visivel a partir
da iluminacao constante, ndo vemos diferenca entre o dia e a noite, a manha e
a tarde; e na negacao do tempo bioldégico, pois Macunaima ja nasce grande,
seria uma espécie de suspensao do tempo da natureza.

A indiferenciagdo entre os espacos internos e externos também sao
bastante similares, a exemplo da maloca que tem a mesma luminosidade do
seu entorno, onde sO percebemos que € noite devido as redes que sao
armadas para dormir, inexistindo qualquer outra indicacdo de que € noite.

A narragao (no filme feita em off), a passagem do tempo € enunciada
através de expressdes como “um dia”, “uma semana”’, e ndo se percebe a
mudanca de tempo, pois a imagem nao se altera, estas expressdes passam,

entao, a ter um efeito atemporal.
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No livro, assim como no filme, Macunaima passa mais de seis anos sem
falar e seu divertimento maior é decepar formigas, tem um apetite sexual
incomum para sua idade e uma esperteza inata, a exemplo de quando o
bananal apodreceu e ninguém pegava mais caga, a fome bateu no mocambo e
enquanto os irmdos tentavam pescar, Macunaima permanecia na terra
comendo as frutas que havia escondido de todos. Malandro, Macunaima é
menino mimado pela mae. Nao gosta de fazer nenhuma espécie de esforgo e
enquanto os irméos trabalham arduamente, ele persegue suas hamoradas.

Essas caracteristicas da personalidade de Macunaima sao
apresentadas tanto no livro como no filme. Elas ndo atestam sua superioridade
em relagao aos outros personagens, servem apenas para envolvé-lo em uma
espécie de natureza magica e fantastica que o diferencia dos outros
personagens, com os quais nada de magico ou fantastico acontece.

A partida e o regresso representam o percurso comum da aventura
mitologica do herdi, sintetizada na formula dos ritos de iniciagdo: separagao -
iniciacdo - retorno. No filme de Joaquim Pedro, esse esquema circular da
trajetoria do heroi esta presente. A morte da m&e marca o final da infancia e o
inicio do itinerario do heroi, que no caso € sua ida para a cidade grande.

Outra similaridade entre livro e filme é o significado da transformacéao de
Macunaima em homem branco, o significado dentro do contexto histérico é
assumir o racismo como um dado da realidade Brasileira. Afinal, o herdi s6 se
da bem quando é branco, seja quando consegue namorar Sofara como um
principe branco, seja quando vira branco e vai para cidade.

A figura de Piaima é a do gigante antropofagico, em ambos, livro e filme,

Piaima cai em sua propria armadilha e é morto “por um homem valente”. Sua
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casa, como um grande buraco no meio do chdo, foi mantida nas obras de
Mario e Joaquim Pedro de Andrade, embora com feicoes diferentes.

Haroldo de Campos observa que Macunaima e Venceslau Pietro Pietra
tém muitas coisas em comum: “ambos sdo mulherengos, tém poderes magico-
maléficos, gostam de dinheiro, sdo insidiosos” (Morfologia do Macunaima,
2008, p. 149).

Livro e filme tém uma estrutura narrativa semelhante e finaliza com a
luta como o destino principal de um herdi, como o sentido ultimo de sua vida.
Embora, a luta pressuponha uma superagado isso € justamente o que falta a
Macunaima, a ndo ser quando vai em busca do Muiraquitd, quando o herdi
assume um objetivo definido no filme, mas mesmo assim cabe ressaltar que &
uma luta que nado visa o bem comum, mas apenas a posse do amuleto em
beneficio proprio.

Macunaima, como é mostrado pelos Andrades, é o simbolo de um Brasil
que nao pode ter um projeto essencialista, em ambos o Brasil aparece como
um devir, com “a grandeza épica de um povo em formag&o”, como dira
Caetano Veloso posteriormente, e que ndo pode ser definido a partir de uma
origem unica e de um projeto futuro sem fortes contradi¢cdes, frutos de sua
prépria constituicdo historica e das exploragdes que tem sofrido de todos os

lados.

2.3. Diferencas

Publicado pela primeira vez em 1928, Macunaima, o romance, ira se

tornar um dos grandes classicos da literatura nacional, hoje considerado pela
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critica a sintese da Antropofagia. Em sua tradugdo para o cinema, Joaquim
Pedro de Andrade introduz, intencionalmente, uma série de diferencas, que
situam, de maneira mais contundente, a traducdo no contexto histérico da
ditadura militar.

Dada a semelhanga da estrutura narrativa do livro e do filme
Macunaima, podemos dizer de Joaquim Pedro de Andrade o que Haroldo de
Campos disse de Mario de Andrade. “Ele percebeu o eixo estrutural e
invariavel de Macunaima e organizou criativamente os elementos variaveis ao
redor desse eixo”. Sen&o vejamos.

Na cena de abertura, que narra o nascimento do “heréi”, ouve-se uma
voz em off, narrando: “No fundo do mato virgem nasceu Macunaima...”. A cena
mostra entdo um bebé negro (Grande Otelo), nascido de uma india idosa,
branca, de cabelos grisalhos, representada pelo ator Paulo José, travestido e
envelhecido. Macunaima € negro e ja um adulto, ndo € uma crianga. Nao se
sabe quem € seu pai e a mae ndo tem nenhuma dificuldade em parir, muito

pelo contrario, ela esta de pé e ele cai de dentro de seu vestido.
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Parecendo nascido da propria terra, a mae logo se encarrega de
profetizar sua ma sina — “Macunaima... nome que comega com Ma tem ma
sina”. No livro o autor ndo descreve a profetizacdo da mae de Macunaima,
também Mario de Andrade ndo sugere, na sua sucinta descricdo do
nascimento da crianga, um menino-adulto que ja nasceu grande, pois fala
apenas que a “india tapanhumas pariu uma crianga feia...” (p. 09).
(Tapanhumas, nome dado a tribo, € um termo que significa preto). Quando o
autor cita no texto que ele “era preto retinto e filho do medo da noite” (p. 09),
sugere-se um herdi simbolo do brasileiro que ja nasce sem infancia, exposto ao
mundo, mas no filme tal sugestao se exacerba. O herdi é filho de mae solteira e
a falta da paternidade traz uma conotag¢ao de abandono, de falta de referéncia.

O herd6i de Mario de Andrade € um grande transformador. Ainda no
primeiro capitulo do livro, Macunaima se transforma em um principe loiro
quando a mulher de seu irméo Jigué, Sofara, leva o “menino” pra passear na
beira do rio, entre “tiriricas, tajas e trapoerabas da serrapilheira, ele botou corpo
num atimo e ficou principe lindo” (p.10).

Ja no filme, a cena mostra que Macunaima se transforma em principe
quando fuma o cigarro magico que Sofara prepara para ele. Percebemos ai
que a caracterizacdo do Macunaima do filme porta acentuada diferenga do de
Mario de Andrade, em o herdi, através de seus proprios poderes de

transformacao, torna-se um “principe fogoso”.
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Outras passagens diferenciam livro e filme e merecem ateng¢ao, como
o encontro de Macunaima com o Curupira, que, além de conotacao
antropofagica, demonstra o livre acesso do heréi ao mundo magico dos
deuses, ja que, nas lendas folcléricas brasileiras, o Curupira € um deus que
protege as florestas. No capitulo segundo do livro, quando Macunaima
encontra o Curupira ele estd “moqueando carne” (p.15) em companhia do seu
cachorro, de nome sugestivo, Papamel. Em perseguicdo a Macunaima, o
Curupira sobe num “viado”.

No filme, a perseguicéo se da a pé, assim o animal é excluido da cena

junto com o cachorro que também nao aparece nas filmagens.
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Outro encontro onde ocorrem mudangas € quando o herdi encontra
com a Cotia, que no filme € uma mulher velha, e Ihe mostra o caminho de volta
pra casa. Ja no livro a historia conta que a cotia fica com raiva de Macunaima

e joga caldo envenenado nele que fica com corpo de homem.
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Para retratar a morte da mae de Macunaima, Mario de Andrade escreve que
ele estava chegando a cidade de Santarém quando topou com uma viada
parida, entdo o herdi flechou a viada que caiu, esperneou um bocado e ficou
olhando rija estirada no chdo. O herdi cantou vitéria. Chegou perto da viada
olhou que mais olhou e deu um grito, desmaiando. Tinha sido uma peca do
Anhanga... Ndo era viada nao, era a propria mae tapanhumas que Macunaima
flechara e estava morta ali, toda arranhada com os espinhos das tiraras e
mandacarus do mato (p. 17). O filme mostra apenas Macunaima voltando pra
casa apoés o encontro com a Cotia, anunciando para a mae que tinha sonhado

com um dente caindo, mal entra na casa, a mae cai durinha.

A morte da mé&e é o acontecimento que marca o final da infancia e o
inicio do itinerario do herdi em busca de sua formacao, que no caso é sua ida

para a cidade grande.
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Mario de Andrade e Joaquim Pedro de Andrade tratam a realidade
politica brasileira de forma diferenciada. Veremos que Joaquim Pedro em
todos os momentos, tenta fazer o filme relacionar-se diretamente com a
realidade social, politica e econdmica do Brasil moderno. O cineasta atualiza o
romance para o contexto do Brasil da ditadura militar, de forma mais politizada
do que o faz Mario em relagdo a Sao Paulo dos anos 20, mais preocupado que
estava o romancista em representar o carater multicultural da histéria e das
tradi¢cdes brasileiras.

A Ci de Mario de Andrade, descrita como a mde do mato, uma
guerreira Amazona. “Ci comandava nos assaltos as mulheres empunhando
txaras de trés pontas. Fazia parte de uma tribo de mulheres que viviam
sozinhas parando |4 nas praias da lagoa Espelho da Lua” (p.19 e 26). Ao
brincar com ela, Macunaima se tornou o novo imperador do Mato-Virgem. Ci
segue viagem com Macunaima e os irmaos e comanda os assaltos aos
viajantes, na mata. Ela engravida do heroi e da a luz um menino, o pai bate na
cabecga (chata) da crianga todos os dias e diz: “Meu filho, cresce depressa pra
vocé ir pra Sado Paulo ganhar muito dinheiro”, uma alusdo aos nordestinos que
acreditam que a riqueza esta no sul do pais.

A morte do menino se da apds a Cobra Preta chupar o peito da méae e
em seguida o menino chupar também e morrer envenenado.

A transformagao de Ci (interpretada por Dina Sfat) numa guerrilheira
urbana esta diretamente ligada aos acontecimentos histéricos do periodo no
qual Joaquim Pedro fez o filme, quando a guerrilha urbana foi o resultado do
fechamento do sistema politico pelos militares, em 1964. Segundo Joaquim

Pedro,
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Ci é uma personagem de movimento. E saudavel, viva, e
descobre imensas possibilidades do sexo sem limites. Ela
€ abertamente a imagem movel da liberdade. A acéo, a
vontade, o amor, o cinema, a fome e o delirio sexual
fazem parte deste mundo maravilhoso da jovem Ci.

A riqueza da fauna e da flora da selva amazonica é substituida pelo
calor da luta armada. Macunaima encontra Ci na cidade, em um confronto com
a policia. Ci nao tem medo de nada, usa armas de verdade, enfrenta e luta com
os homens, ao som de “Essa garota & papo firme”, de Roberto Carlos. A
escolha da musica inclusive satiriza a critica que na época se fazia ao carater

alienante e alienado da jovem guarda.

Diferente do livro onde Macunaima vira o “Imperador do Mato Virgem”, no filme
ele torna-se um objeto do desejo da dominante (sujeito). Em casa o herdi vive

vestido com um robe com desenhos de 6rgéaos genitais masculinos.

1. Citado por Dina Sfat em Miriam Alencar, “Dina, a mulher guerreira de ‘Macunaima’ ", Jornal do Brasil, Caderno B, 2-3 novembro 1969.

Macunaima também se prostitui sexualmente, trocando seus favores
sexuais pelo dinheiro oferecido por Ci. Joaquim Pedro inverteu valores tipicos

da sociedade brasileira e fez cair o mito da dominancia masculina.
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Apos a morte do filho Ci sobe para o céu em um cipdé e vira uma
estrela, a Beta Centauro. O filme ja mostra a mae saindo com o filho em um
carrinho de bebé onde um reldgio esta pendurado (uma bomba?) e ouve-se o
som de uma explosao, € como se tivesse acontecido um atentado a bomba
(provocado pela guerrilheira?). Macunaima aparece em seguida sofrendo com
a morte da mulher e do filho.

A cena nos faz refletir sobre o carater de resisténcia do povo brasileiro
e o potencial autodestrutivo de que esta resisténcia esteve sempre investida,

notada nos movimentos de oposi¢cdo no auge da represséao ditatorial.

Outro afastamento do filme em relacdo ao livro ocorre quando
Macunaima e os irmaos se banharam nas aguas encantadas de uma cova
cheia d’agua bem no meio do rio. Macunaima se transformou em um mogo
branco louro, com olhos azuis, seu irmao Jigué s6 conseguiu ficar da cor de
bronze, pois a agua ja estava suja e o outro irmao Maanape apenas branqueou
a palma das maos e dos pés, pois o resto da agua s6 deu para isto. No filme,

Macunaima se molha nas aguas esguichadas por uma fonte.
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Mais uma diferenga marcante entre livro e filme € o transporte do heroi
para a cidade grande: em canoas, no livro, em um “pau-de-arara” no filme,
marcando a distédncia entre um relato dos anos 20 e outro dos anos 50/60,
trazendo para o debate o problema dos imigrantes nordestinos que migram aos

montes para o sul, estimulados pela industrializagao.

carater

multicult om uma

série de componentes magicos, no filme acentua-se a luta por cidadania como
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o destino principal do herdi, como o sentido ultimo de sua vida na sombria
realidade do pds-golpe.

No filme, a busca de Macunaima pelo Muiraquitd se transforma numa
luta ndo apenas para a construcdo da identidade nacional, ainda que
multifacetada, tema maior do livro, mas uma luta contra as mazelas politicas e
de classe no Brasil contemporaneo. Como exemplo, cite-se a batalha, travada
ao longo do livro e do filme, de Macunaima com Venceslau Pietro Pietra, “o
gigante Piaima, comedor de gente” (p.37), pela posse do muiraquitd. Num
primeiro e segundo momento a situagc&o é similar em ambos, mas na terceira e
ultima etapa da batalha no filme, onde Macunaima finalmente recupera o
amuleto e é convidado para uma feijoada em comemoragado ao casamento da
filha de Venceslau, a feijoada é servida dentro de uma grande piscina, onde a
carne humana dos préprios convidados substitui as carnes tipicas, numa
referéncia direta a exploracdo das classes subalternas pelas elites. No livro

Venceslau Pietro Pietra cai em um tacho de macarronada fervendo e morre.

" criativa,

para usaf e se da

no retorno de Macunaima e seus irmaos ao lugar de origem. Eles atravessam
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as aguas do rio, como no romance, mas agora levam uma infinidade de
eletrodomésticos, assimilacdo da sociedade de consumo e uma clara
referéncia ao Tropicalismo. O herdi toca guitarra sentado numa canoa, onde se
vé uma televisdo e um ventilador, sincretismo tropicalista, e antropofagico,
entre tradicdo e cultura de massa.

Os objetos descritos no livro, comprados por Macunaima para levar
para casa sdo um revolver Smith-Wesson, um relégio Patek e um casal de

galinha Legorne.

No livro o final de Macunaima acontece quando ele se joga na lagoa,
nos bragos de Uiara, briga com ela no fundo do rio e volta a praia sangrando.
Ele planta uma semente de cip6 e quando a planta comegou a crescer ele se
agarra a ela e foi subindo para o céu onde se transformou na Ursa Maior.

A trajetdria final do herdi, no filme, acontece quando ele se dirige para o
rio e vé uma moga bonita, enquanto a narracdo nos informa que é Uiara,

comedora de gente. Macunaima entra na agua para seguir a moga e, no ultimo
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plano, aparece apenas sua jaqueta verde flutuando com sangue borbulhando

debaixo dela. As aguas tingem-se de um vermelho intenso; esse vermelho nos

remete ao socialismo, muito difundido nos anos 60. Nesta cena estdo implicitas

as metaforas da cultura brasileira “assassinadas” nos pordes da ditadura.

Ao discutir sua adaptacado Joaquim Pedro de Andrade explica que sua

ideia basica ao fazer o filme foi simplificar a acdo do livro na medida maxima do

possivel:

No caso especifico de “Macunaima”, o |livro &
extraordinariamente rico e livre. As invengdes que ocorrem
sao muito variadas e o livro transcorre em muitos lugares
do Brasil, coisas magicas das mais fantasticas acontecem
a cada momento, etc. Evidentemente, se tentasse fazer
uma adaptacdo literal do livro enfrentaria problemas
insolUveis e ao mesmo tempo perderia o0 essencial, 0 mais
importante do tema. Como os recursos técnicos e
materiais de que dispomos s&o em geral limitados, é
razoavel levar em consideracdo esta limitacdo desde o
argumento e o roteiro. Entdo, no lugar dessas grandes
estruturas técnicas com cenarios de grande escala, a
operacao que fiz foi mostrar o que realmente importava no
livro. E com relagdo as coisas que agreguei ou inventei,
tentei fazer viver, expor esse material da maneira mais
direta e simples possivel... O que fiz foi transformar a
magia em concreta, em fisicamente concreta.?
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As diferencas de traducado, como diz Julio Plaza (2001), vao além da
dimensao puramente linguistica, ou seja, de uma fonte para outra. “Traduzir é,
nessa medida, repensar a configuragao de escolhas do original, transmutando-
o numa escolha seletiva e sintética” (p. 17). O Macunaima de Joaquim Pedro
de Andrade conseguiu fazer genuinamente uma escolha seletiva e sintética,

além de radicalmente historica e social.

2. Numa entrevista a Federico de Cardenas, Hablemos de Cine (Lima), n° 49 (setembro-outubro, 1969), 11-16.

Consideracoes Finais
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O cinema, arte e industria que dominou o imaginario dos povos na
primeira metade do século XX, deve muito a literatura pelo que esta Ihes tem
fornecido em matéria de enredos e recursos para as historias que exibe. Por
seu lado, a literatura do século XX, diante das novas técnicas audiovisuais,
transforma-se inspirada por elas, fez-se diversa em alguns aspectos daquela
que criou a grande ficgdo do século anterior.

As relagdes entre o cinema e a literatura sdo antigas e nem sempre
amistosas. Antes da invencdo do direito autoral, em 1910, os cineastas
simplesmente roubavam histérias dos livros. Em 1911, Gabriele d’Annunzio
vendeu toda a sua obra, ja escrita e futura, para uma empresa cinematografica
italiana. Desde la, milhares de livros tém sido adaptados para o cinema.
Segundo Ely Azeredo, a Biblia € o livro campedo de adaptagdes, com
incontaveis filmagens. O segundo lugar é de Sir Arthur Conan Doyle, com mais
de 200 versdes de Sherlock Holmes. Em terceiro lugar aparece o Dracula de
Bram Stoker.

O cinema sempre aprendeu com a literatura, ndo so filmando suas
historias, mas também reproduzindo seus procedimentos narrativos. Uma
histéria como Macunaima, escrita por Mario de Andrade e adaptada parsg
cinema por Joaquim Pedro de Andrade, difere essencialmente na linguagem
em que se utiliza para se expressar. O leitor percebe de forma diferente essa
mesma historia, ja que cada veiculo comunicador da historia trabalha com
signos diferentes.

A toda técnica utilizada por cada um dos processos de construcdo de
linguagem e as diferentes formas em que esses signos podem ser percebidos

foi que se destinou a elaboragao desta dissertagao.
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Esse trabalho ndo quis chegar a uma conclusao definitiva com relagéo a
intersemiose entre livro e filme, ele quis ressaltar a importancia do uso dos
signos quando da tradugcdo de uma linguagem para outra e as mudangas que
sofrem esses signos quando ocorre a tradugdo. Este trabalho n&o finaliza
agora, ele abre espago para que outras tradugdes venham a ser estudadas e
analisadas por estudantes universitarios dos cursos superiores de Letras e/ou

Jornalismo
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