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RESUMO

O século XX inaugurou um periodo de rupturas e profundas transformagdes nas
relagdes entre as geragbes e na constituicdo das identidades dos sujeitos, em
especial o feminino. Reflexos dessas mudancgas sédo percebidos nas manifestagdes
da linguagem que sdo um amplo campo de conhecimento no que diz respeito a
formacdo humana e é através dela que observamos de maneira mais latente o
processo de subjetivagdo e constituicdo do ser. Sob essa ética, essa dissertagao
elege como corpus de pesquisa as histérias em quadrinhos de Mafalda, de Quino,
visto que essa narrativa traz a escrita, 0 som e a imagem numa unica e plural
linguagem (verbo-sonora-visual) e, portanto, recupera de modo mais evidente as
representagdes dos sujeitos e do sistema cultural. Nesse contexto, analisamos nas
histérias em quadrinhos de Mafalda os dialogos travados entre tal personagem e
outras femininas como sua mae e Susanita, tendo como foco a primeira. Além da
palavra, é contemplada em nossa analise a representagdo dos sons, as imagens e
os demais elementos da narrativa grafica que colaboram na construgédo de sentidos.
Essas analises objetivam avaliar como os questionamentos dos antigos valores e as
inquietacbes do mundo de Mafalda se confrontam ao do mundo representado por
sua mae (e Susanita) e contribuem para a formagéao/firmacéo da identidade feminina
da infante. Para a analise do feminino representado na narrativa, resgatamos os
conceitos de identidade, de Hall, Bauman, Zinani e de representacdo, de Chartier,
dentre outros tedricos. Além disso, as imagens bem como a escrita sdo analisadas a
partir dos fundamentos sobre a linguagem, de Bakthin e de Vygotsky e da teoria de
uma linguagem propria dos quadrinhos proposta por McCloud, Eisner, Ramos,
Cirne. Por se tratar de uma linguagem multipla, contaremos com o auxilio de alguns
conceitos da Semidtica e da Analise do Discurso de modo a reconstruir o sistema
cultural e ideologico representado nessas historias. Diante do corpus escolhido,
pudemos analisar como as representacdes femininas foram caracterizadas, a partir
dos discursos sobre a identidade e seus papéis sociais. Nesse tentame, construimos
leituras que nos permitiram interpretar como os quadrinhos trazem, através de sua
linguagem caracteristica, referentes culturais correspondentes as formas de pensar,
comportar, ser e agir e subsidiam relagdes densas e complexas da formagao e
interacdo humana.

Palavras-chave: Mafalda. |dentidade feminina. Literatura e histérias em quadrinhos.
Imaginario cultural. Analise do discurso.



RESUMEN

El siglo XX inaugurd un periodo de trastornos y cambios profundos en las relaciones
entre generaciones y la constitucion de las identidades de los individuos,
especialmente en las mujeres. Reflexiones de estos cambios se perciben en el
lenguaje que son un amplio campo de conocimiento con respecto al desarrollo
humano ya través de ella podemos ver mas imagenes del proceso y la constitucion
de la subjetividad. Bajo este punto de vista, esta tesis se elige como un corpus, las
historietas de Mafalda, de Quino, ya que esta historia lleva la imagen, el sonido y por
escrito en un idioma y plural (verbo-auditivo-visual) y, por lo tanto, se recupera
representaciones mas evidentes de los sujetos y el sistema cultural. En este
contexto, se discute en las tiras cémicas de Mafalda los didlogos entre esta
personaje y otras mujeres como su madre y Susanita, con un enfoque en primer
lugar. Ademas de la palabra esta incluido en nuestro analisis de la representacion de
sonidos, imagenes y otros elementos graficos de la narracion que colaboran en la
construccion del significado. Estas pruebas tienen por objeto evaluar la forma en que
el cuestionamiento de los viejos valores y preocupaciones del mundo de Mafalda en
el mundo representado por su madre (y Susanita) y contribuir a la formacion /
confirmacion de la identidad de la mujer. Para el analisis de la representacion en la
narrativa, que rescatd a los conceptos de identidad, Hall, Bauman, Zinani y
representacion de Chartier, entre otros tedricos. Por otra parte, las imagenes y la
escritura son analizados desde los conceptos basicos del lenguaje, la teoria de
Bakthin y Vygotsky y un lenguaje propio del comic propuesto por McCloud, Eisner,
Ramos, Cirne. Debido a que es un lenguaje multiple, contara con la ayuda de la
Semiotica y Analisis del Discurso con el fin de reconstruir el sistema cultural e
ideoldgico representado en estas historias. Teniendo en cuenta el corpus elegido, se
analiza como las representaciones de las mujeres se han caracterizado, desde el
discurso sobre la identidad y sus representaciones sociales. En ello se pretende, que
la construccion de lecturas que nos permite interpretar como llevar los comics,
através de su lenguaje caracteristico, las referencias culturales correspondientes
formas de pensar, de actuar y ser y subvencionar las relaciones denso y complejo
de la formacion y la interaccion humana.

Palabras Clave: Mafalda. La identidad femenina. La literatura y los comics. El
cultural imaginario. El Analisis del discurso.
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INTRODUGAO

Um dos estudos sobre grupos humanos que tem tomado papel de destaque
dentre as pesquisas interdisciplinares e interculturais é sobre o género,
particularmente, o feminino. Ao longo da histéria da humanidade, as mulheres
tiveram suas vozes silenciadas e poucos sdo os registros de sua identidade e
histéria. Como a linguagem é uma fonte inesgotavel de conhecimento sobre a
formacédo e a constituicdo humana e histérica, € nela que encontramos reflexos
desse processo de construcao do ser mulher e é nela que observaremos de maneira
mais latente o rumo da formagao de uma identidade feminina.

O século XX, em plena modernidade, € o contexto de produgdo de Mafalda,
de Joaquim Lavado Salvador (Quino), e € o momento em que surgem as historias
em quadrinhos atendendo as perspectivas histéricas e culturais do momento, sendo
a principal fonte dos grandes heréis da comunicagao visual. Como o consumo dos
comics esta relacionado a um grande publico, caracterizando-se no que
denominamos de cultura de massa, suas narrativas possibilitam que os seus
criadores questionem as realidades contempladas e que esses questionamentos
sejam absorvidos por um numero maior de leitores. Desse modo, seus idealizadores
podem construir criticas sobre os multiplos discursos que constituem uma sociedade
e a partir dai sugerir que o leitor perceba tais situagdes incentivando-o a formar uma
opinido ou conduzindo-o até uma.

Apesar dessa constatagao, infelizmente ainda € comum a ideia de que a
leitura e a interpretagcdo dos quadrinhos devem se restringir ao universo infantil ou
simplesmente servir como mero entretenimento e esse pensamento acaba
ofuscando obras fascinantes como a Mafalda, de Quino. Sem nenhuma duvida, a
profundidade das questbes abordadas pelo autor nas histérias em quadrinhos
através dessa menina perspicaz - considerada por criticos como Umberto Eco
enquanto “questionadora” e ainda “heroina enraivecida” que recusa o mundo tal qual
ele € — ndo pode ser relacionada a uma leitura de poucas significagbes, a uma
linguagem simples ou ainda a uma literatura menor.

A discusséo aqui proposta sobre a representagdo feminina no imaginario da
personagem Mafalda, do cartunista e desenhista Quino, alinha-se com a perspectiva

desse mestrado porque repensa ndo somente o que se entende e se considera
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como produgéo literaria como também reflete sobre o lugar do sujeito num momento
de construgdo de uma nova identidade que é fruto de um imaginario cultural que
emergia nessa sociedade pds-moderna. Além disso, o género feminino, que
sabemos ser socialmente marcado, vivia, quando da produgcdo da obra, um
momento singular de manifestagdo em prol de seus direitos e de mais espaco para
sua representagao.

Observando a narrativa dos quadrinhos do ponto de vista sociocultural,
partimos do pressuposto que a materialidade discursiva da HQ é historica e,
portanto, carrega e propaga marcas identitarias além de revelar valores e
referéncias multiculturais expostas e contempladas tanto no contexto nacional
quanto no internacional. Assim, a relevancia dessa tematica se explica pelo fato de
as histérias em quadrinhos de Mafalda se constituirem enquanto bem cultural dotado
de referéncias sociais, culturais, historicas e discursivas.

A partir dessa consideragao inicial de que Mafalda e as demais personagens
representam as vozes femininas e, consequentemente, refletem as constru¢des do
imaginario cultural, os discursos e as imagens presentes nas narrativas se
configuram enquanto nosso objeto de estudo, ja que é a partir da (re) construcéo de
seus sentidos que respondemos a seguinte questao norteadora de nossa pesquisa:
como se da a representacao da voz e da identidade feminina refletidas no imaginario
de Mafalda, de Quino?

Posto a problematica, estabelecemos as seguintes hipoteses para realizagao
desse estudo: 1. As histérias em quadrinhos, assim como outras manifestacoes da
linguagem, recuperam e refletem em suas imagens, sons e escrita a memaria socio-
cultural individual e coletiva de um dado contexto histérico. 2. Quino resgata os
valores e os espagos sociais da mulher permitindo em suas tiras o didlogo’ e o
confronto de ideologias entre representagdes femininas diferentes. 3. A partir dos
discursos velados e expostos, as histérias em quadrinhos de Mafalda veiculam
ideologias, formas de pensar e agir que contribuem para a formagdo de sua
identidade feminina.

Tendo como ponto de partida essas hipoteses de trabalho, elegemos como
corpus os livros Toda Mafalda e Mafalda Inédita, de Quino, que reunem

conjuntamente todas as publicagbes com essa personagem. O recorte para analise

! Utilizaremos o conceito de didlogo que o considera como o momento de interagdo sociocomunicacional entre
duas ou mais pessoas em que se produz algum efeito de sentido, seja o didlogo caracterizado através de gestos,
siléncios, silenciamentos, palavras, expressdes ou outras formas de manifestacdo dialogica.
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(12 tiras) foi realizado levando-se em consideracdo a relac&o interdiscursiva entre
imagem e escrita, buscando eleger quais atendiam mais significativamente ao
objetivo geral de nosso trabalho em observar as formas das representacdes
femininas.

Por tudo isso, foi ainda objetivo nessa pesquisa entender como os quadrinhos
foram instituidos socialmente e culturalmente além de buscar ressignificar o seu
espaco dentro das produgdes e das praticas de linguagem e das artes. Procuramos
também analisar os discursos e as imagens em Mafalda buscando (re)conhecer
como a voz feminina (des)vela sua identidade cultural no contexto pés-moderno.
Para tanto, o foco desse estudo incidiu sobre os didlogos das personagens
femininas supramencionadas observando a inter-comunicagao entre som, imagem e
escrita na busca de uma compreensao de como os elementos culturais sao
recuperados no seu imaginario.

Essa dissertacdo desenvolve-se, entdo, em trés distintos capitulos,
organizados da seguinte forma:

No primeiro capitulo de nossa pesquisa, Em busca de si: por uma identidade
feminina, contextualizamos o surgimento da pds-modernidade, da nova percepgao
sobre a identidade cultural do sujeito, do aparecimento de uma nova identidade
cultural feminina. Além disso, fez-se necessario uma breve ilustracao da situagcao da
mulher ao longo da historia, em especial na Argentina, l6cus da produgédo da obra.
Também procuramos compreender como e por que o grupo das mulheres, na pos-
modernidade, surge em manifestagcdes por seus direitos, questiona antigos valores e
busca ganhar espaco na sociedade a fim de expressar suas inquietagcdes acerca da
mesma. Para fomentar as discussdes sobre a questdo da identidade, recorremos as
teorias de Hall, Bauman, Zinani, Butler, Louro, dentre outros tedricos. Em um ultimo
momento, analisamos o0 processo de subjetivacdo do sujeito e sua respectiva
representacdo nas narrativas aliando as duas concepg¢des — a subjetivagcado e a
representacdo — em prol de uma aproximacado conceitual que atente para a
revelacéo do sujeito feminino na linguagem em Mafalda.

No segundo capitulo, Com a palavra, a imagem: por um estudo da linguagem
dos quadrinhos, ocorre uma verticalizagao sobre a ordem, a estrutura, a linguagem
prépria e a técnica de producdo das narrativas graficas e seus efeitos de sentido. A
fim de iniciar uma discuss&o sobre as relagdes entre linguagem, poder e ideologia

nos quadrinhos e complementar a nogao de sujeito construido no e pelo discurso,
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resgatamos alguns conceitos essenciais da Analise do Discurso e da Teoria da
Linguagem, principalmente através de Foucault, Althusser, Bakthin e Vygotsky. Em
consequéncia dessa abordagem dos quadrinhos, foi fundamental relatar questbes
referentes a cultura de massa e sua relacdo com estas narrativas e, ainda neste
contexto, tecemos alguns comentarios a respeito da ligagdo entre a Literatura e as
Histérias em Quadrinhos. Ainda nesse capitulo ocorre um debrugamento sob o
corpus, versando as caracteristicas da obra e as principais criticas tecidas a respeito
da mesma, além de conter algumas consideragdes pertinentes e recuperadas em
posterior analise. Em alguns momentos dessa escrita, se tornou essencial recorrer a
alguns conceitos da Semidtica, em especial, aquela que se atém as categorias
universais de pensamento e experiéncia (primeridade, secundidade e terceridade).
Abracamos, entdo, a perspectiva que envolve desde as possibilidades de sentido
(indices e icones) até a representagcdo do fenbmeno pela consciéncia e sua
manifestagdo por meios de signos? intelegiveis (simbolo). Em se tratando da
linguagem quadrinistica, essa tarefa € ampla porque existe uma relagcao intensa e
reciproca entre os elementos constituintes, fazendo-se necessario examinar como
0s aspectos inerentes ao seu discurso e sua imagem dialogam indo além dos
cédigos verbais e nao-verbais primeiramente percebidos, criando uma linguagem
gue chamamos de verbo-sonora-visual.

Concluida esta etapa, seguimos com o estudo dos elementos que
complementam a analise do corpus de nossa pesquisa com foco nos dialogos da
personagem Mafalda e sua mae e da primeira com sua amiga Susanita. Nesse
ultimo capitulo, Construgdo da identidade em Mafalda: Analise do Discurso de duas
Geragébes, escolnemos como suporte tedrico indispensavel a teoria de Foucault,
buscando analisar, interpretar e "desconstruir" o discurso e a imagem, em conteudo
e forma, considerando o contexto histérico-social de producdo, o autor e o publico-
alvo, com o objetivo de (re)construir os seus multiplos sentidos sobre a
representacéo das identidades da mulher através da voz e do imaginario de Mafalda
e as demais personagens femininas. Além disso, esse resgate tedrico dos conceitos

essenciais a AD se fez necessario visto que tomamos como pressuposto a ideia de

2 Vale lembrar que nos quadrinhos, essas relagdes do signo com o objeto que representa ocorrem
com a evocacgao ou similitude de qualidades pela imagem, por indicios que a imagem pode
representar e, ainda, pelos simbolos como balbes, onomatopéias, expressdes, movimentos
exagerados que funcionam como legi-signos etc.
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que o discurso € o instrumento que constroéi, sustenta, atualiza e impde veracidade
as praticas e as representagdes humanas de um dado lugar e uma dada época.

Partindo de todos esses pressupostos, num segundo momento deste ultimo
capitulo, concentramo-nos na analise das 12 (doze) tiras que constituem nosso
corpus, na tentativa de estabelecer como as relagbes das personagens Mafalda,
Susanita e sua mae estdo intimamente ligadas aos diferentes papéis sociais
femininos e as multiplas visbes sobre o ser mulher. As analises dessas tiras
realizaram-se levando em consideragdo a composicéo plastica de suas imagens que
nao incidem em apenas um quadrinho, mas em sua totalidade. Por fim, apontamos
os elementos das falas e da imagem que atuam como reveladores e “esconderijos”
de discursos, de ideologias, de formacbes discursivas e ideoldgicas de carater
distintos e conflitantes em Mafalda.

As contribuicbes desse estudo se firmaram pela possibilidade de estreitar a
relacdo entre os sentidos e o sistema cultural, a representacdo e a palavra, a
imagem, o som € a escrita, através dos discursos que se cruzam e dialogam nas
historias em quadrinhos. Além disso, permitiu-nos a realizacdo de leituras plurais,
resgatando e atualizando o ja-dito e o ndo-dito sobre a representacéo feminina e o
seu processo de subjetivagao, a partir de uma linguagem normalmente excluida dos

debates académicos.

CAPITULO |



18

1 EM BUSCA DE SI: POR UMA IDENTIDADE FEMININA

“‘Natureza da gente ndo cabe em certeza
nenhuma” (Guimaraes Rosa)

1.1 ANOVA PERCEPCAO SOBRE A IDENTIDADE CULTURAL DO SUJEITO

Quando a p6s- modernidade se firma no cenario mundial ocorre a quebra de
velhos estigmas e um deles diz respeito a nog¢ao de sujeito unificado e fixo. Além da
derrocada dessa concepgdo, outra ideia adjunta toma espago para novas
discussbes no ambito dos estudos culturais: a identidade do sujeito, em especial, o
moderno. Em relagdo a esse sujeito, Hall (2006, p.9-10) estabelece duvidas sobre a
existéncia de fato do seu carater universal que o lluminismo?® pregoava e acrescenta
ainda que o sujeito pds-moderno apresenta multiplas e inacabadas identidades que
interagem com os sistemas culturais com os quais tem contato. Para Hall, novas
identidades vém se constituindo em detrimento de velhas que deram sustentacéo
por muito tempo ao mundo.

Diante desse conceito de novas identidades e de sujeito fragmentado, a
inexisténcia de uma concepg¢ao Unica sobre o individuo provoca profundas
transformacgdes nos estudos sobre os grupos sociais e culturais visto que o individuo
€ encarado como sujeito em constante busca por si, e por algo que o defina, o
estabeleca, por um sentimento de pertencimento. A identidade torna-se um
problema ainda mais importante em um contexto onde as identidades nao se
referem apenas a grupos fechados ou apenas a identidades étnicas, raciais. E
quando ganham também caracteristicas da individualidade e carregam consigo o
sentimento de (ndo) pertencimento aqueles grupos; a partir de entdo, os estudos
sociais e/ou culturais também precisa ser revistos e atualizados.

Em uma sociedade instavel, num mundo de risco (BECK, 2003), submerso
numa modernidade liquida (BAUMAN, 2001) — as identidades também se tornam
imprecisas e, desse modo, ndo sdo somente determinadas por grupos mas também

por marcas de individualidade, deixando de ser a base de equilibrio do mundo

* Hall apresenta esse sujeito como pessoa unificada, estavel, centrada e fixa. O sujeito ainda detinha
a razao e nascia com uma identidade pré-fixada e imutavel.
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social. Hall (2006) discute os efeitos da globalizagdo sobre as populagdes na
modernidade tardia, assegurando que n&o existe pureza nas culturas; antes,
tradugao* e hibridismo®. Assim, as identidades também tornam-se hibridas e perdem
a significagdo de vinculo ou pertencimento local e isso significa que além do carater
coletivo sao transformadas também em uma atividade pessoal, em um processo de
construcdo e busca incessante e infindavel por si; e ndo apenas numa
atribuicao/identificagao coletiva que implicava apenas certa conformacédo as normas
sociais e aos discursos dominantes. Sobre essa procura por uma identidade, um

pertencimento do individuo, Bauman diz que

quando a identidade perde as ancoras sociais que a faziam parecer
‘natural’, predeterminada e inegociavel, a ‘identificagdo’ se torna cada
vez mais importante para os individuos que buscam
desesperadamente um ‘nés’ a que possam pedir acesso. (2005,
p.30).

Dessa forma, a busca e a afirmacao de identidade perpassam por questdes
como sobre quem pertence ou ndo a determinados grupos cuja identidade é
considerada fixa e imutavel. Ainda sobre a nogédo de identidade, Bauman (2005)
afirma que essa concepcao foi profundamente abalada pela crise do estado de bem-
estar social ja que a sociedade pds-moderna tornou “fluidas”, méveis e incertas as
identidades sociais, culturais e sexuais, sendo a pds-modernidade marcada pela
liquidez de termos como comunidade, pertencimento e identidade®. Qualquer
tentativa de tornarem essas identidades fixas ou imutaveis foi fracassada e todas as
identidades assumidas ou impostas sdo constantemente modificadas, renovadas,
transformadas e liquefeitas nessa perspectiva pés-moderna.

Em Mafalda é muito comum o sentimento de pertencimento a um grupo fixo e
imutavel, ou seja, apesar de a obra situar-se em um periodo de mudancgas de todas
essas concepgdes, o conceito de identidade ainda era quase que totalmente
relacionado a coletividade, aos grupos sociais. O processo de identificagdo

relacionado a um grupo implicava na adesao aos seus discursos e suas normas

4 Por tradugdo cultural entende-se o processo de adaptacdo de costumes, crengas, valores
pertencentes a uma sociedade por uma outra.

> Entendemos por hibridismo a interpenetragdo, o sincretismo das formas culturais de sociedades
distintas.

® BAUMAN, Zygmunt. Identidade: entrevista a Benedetto Vecchi/ Zygmunt Bauman. Tradugéo Carlos
Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Zahar, 2005.
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sociais. No seu caso em especifico, predominava dois tipos de pertencimento: um
diz respeito ao grupo feminino emergente, formado de mulheres avidas por
mudancgas sociais e culturais e representados pela voz de Mafalda; ja o grupo
representado pela sua mée e Susanita € o da categoria de mulheres submissas e
silenciadas. No tocante a obra, constatamos essa frequéncia de representacao de
categorias definidas e estaveis, mas em algumas tiras — as mais recentes datadas
dos anos 1972 e 73 - ja se torna perceptivel a liquidez das identidades e a
representacéo fluida dos individuos, principalmente na representacdo de sua mae
que comeca a aparecer cansada das atividades domésticas - que antes a definiam

no grupo das mulheres submissas e sem voz - e torna-se reflexiva sobre os rumos

l COITARA, )

que sua vida tomou:

MEUS TREZE ANOS !, A
PROFESSORA GIAMBAR-
TOL|. COITARA'.  ELA ACHA-
VA QUE EU POPERIA SER |
UMA GRANDE PIANISTA

MINHAS PARTITU-

RAS DE 4

MUSIEA!
T R

Figura 01: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.89

Ainda sobre o processo de edificagao da identidade temos que as relacdes
estabelecidas durante a vida influenciam e corroboram para a construgdo dos
valores e das identidades, o contexto social, politico, cultural e econémico possuem
essa mesma forga motriz de criacdo e modelagdo. A globalizagdo e consequente
modernizagdo fomenta as discussdes sobre a identidade do sujeito que
ressignificam as relagbes de género a partir das mudangas nas fungdes exercidas
pelos homens e pelas mulheres nos mais diversos ambitos. E, a partir dai, a
concepcdo do homem sobre o mundo altera-se com as inovagdes simbdlicas, onde
a(s) linguagem(ns) ocupa(m) lugar central no pensamento e nas agdes dos sujeitos,
ja que € na e pela linguagem que o homem se constréi e se projeta no mundo,
permitindo que se mostre e se esconda, se perca e se encontre. Obviamente com os
papéis sociais ndo sao diferentes, também sao transmitidos através dessa mesma

linguagem e essa transmiss&o ocorre em moldes antigos, impregnados de aspectos
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ideoldgicos, que se portam enquanto razdes justificaveis a relacdo de dominagéo e
desigualdade que subsiste entre os sexos (BADINTER, 1992 apud BERNARDO,
1996, p. 30).

O ser humano néo pode ser considerado como o unico responsavel pela
construcdo de sua propria identidade e de sua realidade, pelo fato de ja ingressarem
na estrutura social com modelos pré-determinados dos papéis sociais e de género.
O desenvolvimento dos papéis de género e de identidade sao socialmente
construidos e aprendidos desde o nascimento, com base nas relagdes sociais e
culturais que se estabelecem a partir dos primeiros meses de vida, especialmente no
ambito familiar. Sobre essa edificacédo da identidade, o antropdlogo Roberto Da

Matta aponta que

de todos os seres vivos, 0 homem € o unico que tem a obrigagao de
fazer-se a si mesmo, de construir-se, de constantemente perguntar
quem é, e qual o sentido da sua vida. [...] O homem tem de lutar pela
vida, como todos os outros seres vivos, mas so pode realizar essa
luta se sabe quem é: se tem identidade. Os animais ndao mudam [...].
Mas nés, humanos, vivemos a nossa sociedade e o nosso tempo.
Somos acima de tudo maleaveis|...]. Por isso, precisamos de valores
que nos definam e nos orientem. [...] todos os homens tém uma
identidade que recebem dos diversos grupos em que vivem. E cada
sociedade busca fora e, sobretudo, dentro de si mesma, (na sua
fantasia, nos seus mitos e ritos, crengas e valores) as fontes de sua
identidade. (1996, p. 104)

Desse modo, a formacdo da identidade do ser humano ocorrera mediante as
vivéncias em determinado espaco e tempo além de ser influenciada pelas trocas
culturais com o meio e com as pessoas que convivem com o individuo sendo,
portanto, vulneraveis a mudanca. As identidades sao delineadas, como um conjunto
de valores, atitudes e crengas que dentro de um espago-tempo delimitado nos faz-
ser ou, ainda, como o resultado da relacdo de uma dindmica cultural ao qual
pertence aquele integrante da sociedade com seus processos de interagdo e
sociabilidade. Cada sociedade, entdo, através de seu imaginario cultural — percebido
nas mais variadas formas de representagédo signicas -, estabelece uma complexa
rede de informacgdes que sdo resgatadas pelos individuos na medida em que se
relacionam e constituem suas formas identitarias.

Ciente do processo de formacao do individuo, em especial da crianga, e das

contribuicbes que o meio social, observemos a representacdo desse processo
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principalmente no tocante ao individuo feminino, percebidas na linguagem, onde

encontramos mais evidentemente os reflexos da formacao e constituicdo humana.

1.2A (DES) CONSTRUGAO DE UMA IDENTIDADE FEMININA

“Nado me venha falar da malicia de toda mulher.
Cada um sabe a dor e a delicia de ser o que é...”
(Caetano Veloso)

As historias em quadrinhos enquanto manifestacdo de uma linguagem
especifica também reflete as questdes de género que por sua vez traduzem-se em
imagens, em representacdes elaboradas a partir das experiéncias e dos discursos
percebidos e traduzidos pela subjetividade do escritor/autor. O discurso imposto € o
patriarcal enraizador de uma ideologia dominante que limita e cria mitos sobre a
identidade feminina, ideologia essa impregnada de inventivas e reprodugdes do
feminino escondendo uma escrita masculina sobre as mulheres, ja que ao longo da
histéria da humanidade, as mulheres tiveram suas vozes silenciadas e poucos sao
0s registros sobre sua identidade e historia. A narrativa das mulheres por elas
mesmas é recente e ainda velada para critica feminista que apresenta modalidades
distintas para o estudo da figura feminina: a mulher enquanto leitora (critica
ideoldgica) e a mulher como escritora, a ginocritica. A primeira modalidade de critica
diz respeito aos textos que veiculam imagens e esteredtipos da mulher na literatura
e a segunda abordagem consiste na investigagdo dos aspectos pertinentes a
producao literaria feminina de fato. (SCHOWALTER, 1994, p.24)

No nosso caso, a pesquisa desenvolvida se denomina se enquadra na critica
ideoldgica por ser nossa abordagem dedicada ao estudo de imagens/esteredétipos
femininos (Mafalda e sua mae, Susanita) percebidos numa escrita de autoria
masculina (Joaquin Lavado Salvador). A analise da situagdo social e cultural
feminina ganha importancia quando se verifica como ela vé o outro, como ela é vista
por si mesma ou pelo grupo dominante, nesse caso os homens. Como ocorre
normalmente com as minorias, na maior parte da histéria da humanidade, a mulher
sempre teve sua voz silenciada e manifesta quase que somente pela escrita

masculina. O registro quase sempre foi feito indicando a forma como ela era
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percebida pelo outro, prismada por um olhar de quem vinha de uma cultura
dominante. Dessa forma, quando tentamos resgatar uma histéria da mulher ou ainda
quando tentamos precisar uma identidade feminina encontramos apenas discursos
constituintes de suas imagens que apenas “arranham” a realidade.

Schmidt apud Zinani (2006, p.30) afirma que

A identidade se organiza nas praticas discursivas subjetivas e tem na
memoéria, mas do que um repositorio de conhecimentos e
lembrangas, um elemento cognitivo imprescindivel para a formagao
da identidade. No momento em que a mulher se apropria da
narrativa, externando seu ponto de vista, passa a questionar as
formas institucionalizadas, promovendo uma reflexdo sobre a historia
silenciada e instituindo um espacgo de resisténcia contra as formas
simbdlicas de representagcado por meio da criagdo de novas formas
representacionais. Dessa maneira, as mulheres promovem uma
ruptura com a tradicdo da cultura patriarcal, por meio da utilizagao de
um discurso do qual emerge um novo sujeito com outras concepgdes
sobre si mesmo e sobre 0 mundo.

De certo modo, apesar de a escrita na histéria da humanidade
predominantemente ser de autoria masculina, a mulher representada naquela acaba
nao sO aceitando a condicdo imposta como também reproduzindo os
comportamentos e valores diluidos no discurso veiculado. Por isso, mesmo nos
casos de uma escrita masculina ndo podemos excluir a fungao primordial da mulher
leitora que ora incorpora aquelas imagens ora as rejeita.

Esses esterettipos sexistas e os modelos sociais impostos a mulher sao
aspectos antigos, que estiveram presentes ao longo da histéria e permanecem ainda
no contexto social atual. Nao somente a mulher enquanto individuo como também a
categoria mulheres recebeu do grupo dominante imagens, caracteristicas e
representagdes que silenciaram vontades e impuseram modelos de comportamento

e pensamento. De acordo com Denise Riley,

A categoria ‘mulheres’ & histdrica e discursivamente construida,
sempre em relagcao a outras categorias que também se modificam;
‘mulheres’ é uma coletividade volatil na qual os seres femininos
podem estar posicionados de formas bastante diferentes, de modo
que nao se pode confiar na aparente continuidade do sujeito
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‘mulheres’; ‘mulheres’, como coletividade, é uma categoria
sincrbnica e diacronicamente errante, enquanto que, a nivel
individual, ‘ser mulher também €& algo inconstante, que n&o
consegue oferecer uma base ontolégica. Ainda assim, deve ser
destacado que essas instabilidades da categoria sao o sine qua non
do feminismo, que de outra forma se perderia por um objeto, ficando
despojado de lutas e, em resumo, sem muita vida. (1988, p.2-3)

Em concomitédncia com a ideia de Riley sobre a imagem constituida da

categoria mulheres, Perrot (2008) afirma que

De maneira geral, quando as mulheres aparecem no espago publico,
os observadores ficam desconcertados; eles as véem em massa ou
em grupo, o que, alias, corresponde quase sempre ao seu modo de
intervencao coletiva: manifestam-se na qualidade de maes, de donas
de casa, de guardias dos viveres etc. Usam-se esteredtipos para
designa-las e qualifica-las. (p.21)

Assim ndo s6 a identidade feminina € construida ao longo do tempo como
também a categoria “mulheres”, enquanto grupo social, também ¢é historicamente
construida e percebida. E perceptivel a dificuldade de se atribuir um sentido Unico,
ou ainda, um unico conjunto de caracteristicas para uma identidade que se possa
denominar de feminina. O ser mulher assim como o ser humano abrange uma série
de questionamentos e reflexdes que vao muito além das atividades coletivas, afinal
todo ser é unico e marcado pela diferenga. Mais do que a propria auséncia, € a
diferenga que contribui mais diretamente com o projeto politico do feminismo ao
analisar as questdes referentes as distingdes sociais marcadas pela assimetria entre
masculino e feminino.

Entdo, tendo em vista essas consideracdes sobre o silenciamento das
mulheres e sua representagao pelo homem, como chegar a uma sé concepcgao e a
uma so identidade feminina? Vejamos, de inicio, uma breve abordagem historica de
modo a compreender como a visdo sobre a figura feminina foi compreendida e
construida pelas mais diversas sociedades. Tomamos como referéncia para os fatos
histéricos abaixo mencionados a leitura de Minha histéria das mulheres (2008), de
Michele Perrot e as entrevistas’ de Isabelle Anchieta sobre as quatro imagens de
mulheres e sua tese de doutoramento na USP O poder das imagens na construgao

do feminino: de Deusa a mulher real e interativa.

" ANCHIETA, Isabelle. A quarta mulher. Disponivel em: http://quartamulher.blogspot.com/ . Acesso
em 22/12/2010.
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Segundo Perrot (2000), um dos povos que mais exerceu influéncia sobre a
cultura ocidental foi o hebreu. Uma dessas contribuigdes ocorreu justamente sobre o
julgamento de valor a respeito das mulheres, ja que para essa civilizagdo, as
mulheres eram culturalmente consideradas seres inferiores. Em contrapartida, na
Europa Antiga, particularmente na regido da Grécia, cujos valores também foram
expressamente agregados pelos ocidentais, as mulheres nao realizavam nenhum
trabalho produtivo e por esse motivo eram valorizadas e respeitadas, apesar de nao
terem nenhuma participagao politica na vida da pdlis. Em Roma, outro pélo cultural
da antiguidade, no periodo da decadéncia do Império, a mulher passa a ter uma vida
social mais ativa quando comeca a frequentar teatros, circos e foruns além de visitar
as bruxas que prediziam o futuro. A mulher passa a ser temida por agregar a si uma
imagem de conhecedora de poderes sobrenaturais (menstruagao e reproducao) e
suas praticas sao atreladas as feiticarias, magia. Na literatura latina, por exemplo,
temos na obra “O Asno de Ouro”, de Lucius Apuleio a imagem feminina dessa
mulher temida que é a Panfilia, conhecida feiticeira que acaba transformando o
personagem Lucio em um asno. Conforme lIsabelle Anchieta, o temor a essas
mulheres materializa-se, mais tarde, nas figuras de Pandora e Eva por serem
consideradas responsaveis de levar o mal ao mundo.

Com a origem e propagacao do cristianismo, surge também a “moral crista”
que em sua esséncia foi responsavel junto com o Islamismo por certa melhoria na
vida daquelas mulheres que possuiam papéis instituidos pelos homens. Porém, com
as sucessivas guerras, algumas de motivo religioso, houve um enrijecimento e a
dogmatizagao das interpretacdes dos preceitos religiosos que aprisionaram ndo so6 o
corpo das mulheres, mas todos os seus sentimentos que sdo emanados na
fraternidade e igualdade entre os homens. Assim, a mulher foi elevada a categoria
de “mae”. E a fase de uma segunda mulher em que a mesma rompe com a anterior
diabolizacdo de sua imagem e torna-se o foco contemplativo da beleza, é a figura
feminina marcada pela idealizacao.

Na Ildade Média, mulheres ultrapassaram os limites impostos pela sociedade
patriarcal, chegando a exercer os direitos de senhores feudais quando viuvas e
tutoras de filhos menores, tornando-se responsaveis pela extensao de seus
dominios. Porém, no geral, a vida da grande maioria continuava ainda sendo restrita

a submissao e a sujeicdo ao poder masculino.
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Quando o século XVIIlI chegou, o glamour das cortes européias remeteu as
mulheres da nobreza um forte desejo de repensarem sua posicdo de meras
figurantes e participarem do jogo do poder com seus homens e os alegrar elevando
seus egos masculinos. Apesar da estratégia interessante de desenvolver espiritos
alegres e tornar as noites européias mais atraentes, essas nobres desprezavam as
mulheres pertencentes as classes dominadas. A mulher continuava sem se
reconhecer e sem ser reconhecida enquanto uma unica classe ou categoria social.

O advento da Revolugdo Burguesa da Franga (1789) pareceu o momento
adequado para a luta do reconhecimento dos direitos das mulheres. Os ideais de
igualdade, liberdade e fraternidade permeavam o imaginario feminino. Apesar da
participacao efetiva da mulher neste cenario da Franga Revolucionaria, o seu direito
de ser considerada cidada foi negado quando foram proibidas de desempenharem
papéis na vida publica.

Na segunda metade do século XIX, houve a publicacdo do Manifesto
Comunista e o consequente desenvolvimento do socialismo. Para Marx e Engels, a
ideia da libertacdo da mulher n&o era considerada enquanto uma luta individual mas
sim representativa de uma coletividade, os oprimidos, independentemente do grupo
menor a que pertenciam.

O Feminismo foi um substrato que fermentou a luta politica das mulheres e é
considerado pelos seus seguidores como uma pratica de vida. O termo em si foi
impregnado um século depois durante um movimento sufragista na Inglaterra e nos
Estados Unidos que reivindicava os direitos civis da mulher, como o voto. Para
Tomaz Tadeu da Silva “as analises feministas mais recentes enfatizam, de forma
crescente, que o mundo social esta feito de acordo com os interesses e as formas
masculinas de pensamento e conhecimento.” (1999, p.93)

As décadas de 60 e 70 apresentaram uma diversidade consideravel de
conflitos sociais, e alguns grupos sociais, denominados minorias comecaram a
buscar o direito a igualdade, especialmente vivido e percebido por homens de uma
classe privilegiada. E um desses grupos que iniciaram uma manifestagdo bastante
incisiva, quase que em sintonia no mundo todo, foi o das mulheres, que ja possuiam
alguns direitos como o do voto, mas que deveriam, ainda, conformarem-se com o
papel de dona de casa e mae dedicada. (ARAUJO, 2003).

Para Guacira Lopes Louro
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ja se tornou lugar comum referir-se ao ano de 1968 como um marco
da rebeldia e da contestacdo. A referéncia € util para assinalar, de
uma forma muito concreta, a manifestagéo coletiva da insatisfagéo e
do protesto que ja vinham sendo gestados ha algum tempo. Franca,
Estados Unidos, Inglaterra, Alemanha sao locais especialmente
notaveis para observarmos intelectuais, estudantes, negros,
mulheres, jovens, enfim, diferentes grupos que, de muitos modos,
expressam sua inconformidade e desencanto em relagdo aos
tradicionais arranjos sociais e politicos, as grandes teorias
universais, ao vazio formalismo académico, a discriminacado, a
segregacao e ao silenciamento. (2001, p.15-6)

A mulher até entdo era representada como um individuo que aceitava com
certa resignacao o servico domeéstico, no intuito de conquistar um “bom casamento”,
de ter e cuidar bem dos filhos, assim como agradar o seu marido, seguindo o
‘padrao” cultural mais comum nesse periodo. Essa insatisfacdo por sua
representacao leva a critica ideoldgica proposta por Schowalter quando a mulher
ocupa o papel de leitora e resiste a imagem que a simboliza, propondo novas
leituras, novas escritas, assumindo uma nova postura diante dos discursos
circulantes que edificaram sua identidade e ditaram comportamentos por muito
tempo.

Ainda na década de 60, foi lancado o livro “A mistica da feminilidade”, de
Betty Fridman (1963), que trata da condicdo da mulher enquanto individuo privado
de expressar seus desejos numa sociedade industrial cheia de contradi¢des, onde
ela executa o seu papel de dona-de-casa sem contestacido e vende seu trabalho
num esforco de permanecer como mantenedora do seu lar. Em meio a essas
discussdes as histérias em quadrinhos de Mafalda surgem dando voz a essas duas
representacdes femininas, uma ainda presa a essa mulher idealizada como mae e
esposa dedicada as atividades domésticas (Raquel, a mae da personagem) e a
outra, a propria Mafalda que seria essa terceira mulher que surge envolta a um
universo feminino e tenta escapar do discurso patriarcalista sobre suas identidades e
praticas buscando uma voz prépria.

Toda a revolugao cultural ocorrida na década de 60 colocava em xeque as
velhas estruturas tradicionais e impulsionava o aparecimento de novas estruturas
mentais. E o momento de uma revolta coletiva desencadeada que envolveu
camadas da sociedade até entdo marginalizadas tanto dos paises desenvolvidos
como das nacodes ditas de Terceiro Mundo. O movimento estudantil, o movimento

jovem e o feminino estréiam num palco de lutas por espagos e transformacdes que
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nao finalizaram, mas que abriram possibilidades de novos questionamentos e de
novos valores, verdades e contraste de saberes entre grupos diferentes. Diante

desse novo contexto que se abre, surge a quarta mulher quando

Pela primeira vez, no século XXI, a mulher passa a ter um papel
mais ativo na construgdo de sua imagem social. Agora é ela que
propde sua imagem (via pesquisas de opinido), ja que até entdo “as
mulheres ndo representavam a si proprias, eram representadas”
(DUBY p.14, 1992). Essa mulher passa a negar os modelos unitarios
de beleza e de comportamento (especialmente o padrao associado a
magreza e a juventude eterna) além da critica da ideia de
multifungdes eficientes (mae, esposa, profissional). Uma mulher
mais preocupada com a vida do que com o corpo, afrouxando as
cobrancas sociais, as representacdes e os esteredtipos e que pode,
enfim, estabelecer uma relagao original com a experiéncia e com um
homem. (ANCHIETA, 2009)

Diante dessas escassas apari¢gdes, a mulher resta pouco vestigios sobre uma
histéria coletiva feminina e esta € quase restrita aos papéis sociais impostos pelos
discursos e imagens construidas pelo homem. Ou seja, sobre a mulher apenas a
visdo limitada pela ideologia dominante presentes desde o discurso letrado, o
popular como também o poético. Sobre a imagem construida mulher nessas épocas
antigas, Francoise Frontisi-Ducrox (1998) apud Perrot (2008) diz que é praticamente
impossivel alcangar o olhar das mulheres, pois elas sao a construgao do imaginario

do homem.

1.3 A PRIMEIRA E SEGUNDA ONDA: O DESPERTAR DO FEMINISMO NA
ARGENTINA

Nos finais do século XIX e comecgo do século XX, o movimento feminista foi
protagonista de rupturas e profundas transformac¢des nas relagdes de género em

todo o mundo. Além de ter fomentado essas mudangas, Hall (2006) apresenta o
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feminismo como um dos cinco eventos responsaveis pelo descentramento do sujeito
universal estabelecido pelo lluminismo e que culminou nas identidades flexiveis,
abertas, contraditérias, inacabadas e fragmentadas do sujeito pdés-moderno.

Dentre outros grupos, o feminismo, bem como, os movimentos juvenis
contraculturais e antibelicistas integralizaram os denominados “novos movimentos
sociais” que emergiram durante os anos de 1960 em todo o mundo e que se
opunham aos sistemas de regime vigentes. Mais especificamente na América do
Sul, o feminismo foi idealizador de uma reviravolta na fung¢ao histérica da mulher e
de sua participagdo na sociedade. Esse movimento esteve presente ativamente
desde a luta pelo sufragio universal até as reivindicagdes por politicas publicas que
enxergassem a mulher como integrante da populagdo economicamente ativa. O
movimento conhecido entdo por sufragismo passou a ser sinbnimo da “primeira

onda” do feminismo e seus objetivos

[...] mais imediatos (eventualmente acrescidos de reivindicagdes
ligadas a organizacédo da familia, oportunidade de estudo ou acesso
a determinadas profissbes) estavam, sem duvida, ligados ao
interesse das mulheres brancas de classe média, e o alcance dessas
metas (embora circunscrito a alguns paises) foi seguido de uma certa
acomodacao do movimento. (LOURO, 2001, p.15)

Na Argentina, palco de producdo de nossa obra, o despertar feminista da
primeira metade do século XX veio acompanhado do anarquismo e socialismo que
produziram com seus entrecruzamentos os primeiros projetos de lei vinculados a
protecao infantil e as mulheres no trabalho. Sao dessa época, também, os primeiros
projetos de lei relativos ao voto feminino (1919, apresentado pelo deputado Radical
Rogelio Araya) e ao divorcio (1902). No caso da vinculagdo dos movimentos
anarquista e feminista seu estreitamento se deu principalmente no que concerne aos
principios antipatriarcais e a favor da liberdade das mulheres com relagdo ao seu
corpo e ao controle da natalidade. Nesse periodo, emergiram no cenario argentino
0s primeiros congressos de feministas a favor da igualdade dos direitos civis e
politicos.

Barrancos (2007) assinala que durante o periodo em que Perdn esteve frente
ao poder as mulheres tiveram pela primeira vez a participagédo politica no governo e
uma entrada bastante expressiva no mundo laboral. Entretanto, os valores

peronistas relacionados as mulheres eram muito conservadores e paradoxais. Para
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reforgar o argumento de contrariedade de governo peronista, a autora comenta a
postura de Eva Perdn que, por um lado, reivindicava o lugar das mulheres no lar,
junto aos seus filhos e marido, e, por outro, solicitava apoio politico para difundir o
peronismo, enviando-as pelo interior da Argentina e afastando-as de suas familias.

Por um lado, as associacdes femininas conquistaram em 1947 a aprovacéao
do voto para as mulheres e a reformulagdo do Codigo Civil. Entretanto, o projeto de
divorcio foi rejeitado. A imagem das mulheres refletida em Eva Peron era a de
esposa submetida a autoridade do homem e a de mae por exceléncia e natureza.

A segunda onda aparece, ja no final da década de 60, como desdobramento
dos movimentos ja iniciados e traz, além das preocupagdes sociais e politicas, as
construcdes tedricas como foco nos debates, em especial o conceito de género
(LOURO, 2001).

O processo de subjetivagdo feminino somente ocorre com a ruptura com o
modelo pré-estabelecido e a incorporacao de novos aspectos. No final da década de

70 o movimento feminista perde forca e segundo Noberto Bobbio:

[...] com o surgimento da crise econémica e do debate acerca da
violéncia e do terrorismo, o Feminismo, um movimento pacifista,
parece atravessar, desde 1977, um momento de crise, sendo dificil
prever sua futura evolucado. Os elementos que haviam determinado
seu desenvolvimento, a falta de organizagcdo, a caréncia de
posicoes, se revelaram incapazes de lhe assegurar a permanéncia
num periodo de graves crises. (1997, p.506).

Lembramos, contudo, que o fim do movimento nao estabeleceu o fim da nova
identidade construida pela e para a mulher. O feminismo invocou novas formas
subjetivas de representagdo no universo macropolitico e os caminhos sociais antes
tracados comegam a ser abandonados — ninguém mais define o que as mulheres
devem ser. A partir de entdo, a mulher passa a construir uma identidade exclusiva,
de pessoa independente, cidada critica e atuante e ser humano dotado de desejos e
vontades, surge uma nova consciéncia do ser mulher manifesta em multiplas
identidades. Esse tipo de consciéncia e indagacao sao apontadas por Morais (1988,
p.69) como frequentes na contemporaneidade onde o homem nunca contou com
tanta informacgao sobre si mesmo, contudo nunca se viu tdo incapaz de compreender
a si mesmo.

Reside aqui a importancia desse estudo sobre essa nova identidade feminina

pois apesar de em Mafalda se perceber a representacao de identidades femininas
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fixas, sua escrita ocorre num periodo turbulento, de ruptura, de descoberta e de
transicao do fixo ao indeterminado, da terceira a uma quarta mulher.

Concluindo esse breve percurso da histéria das mulheres no mundo e, mais
localmente, na Argentina, acreditamos que inegavelmente, o feminismo foi um dos
movimentos mais frutiferos do século XX, sobretudo pelo fato de ter provocado
mudangas significativas no comportamento da sociedade e da mulher. E importante
ainda frisar que essa construcdo de um novo paradigma se deu ndo somente por
meérito do movimento feminista mas também pela relocagdo dos papéis sociais
adotados pela mulher quando forcada por questdes econémicas a assumir um outro

espaco tanto na esfera privada quanto na social.

1.4 O PROCESSO DE SUBJETIVACAO E A REPRESENTAGAO DO SUJEITO NAS
NARRATIVAS

Levando em consideracao a firmacéo de um novo paradigma, observa-se que
o estudo de uma obra que apresenta nuances feministas na composicdo dos seus
discursos e de suas imagens fundamenta-se na necessidade de compreender e
reconceituar a problematica da formagdo da subjetividade feminina como uma
producédo discursiva circunscrita numa nova realidade (pdés-modernidade), ja que a
representacdo fica comprometida devido a multiplicidade de discursos que acabam
por operar deslocamentos no individuo e na sua percepg¢ao sobre 0 mundo.

Na verdade, essa perspectiva tedrica que adotamos traduz a concepcgéao de
que a linguagem provocada em dadas condi¢cdes carrega os mais variados sentidos
e valores, correspondendo as visdes de mundo absorvidas pelo sujeito durante a
aquisicao e o uso da linguagem. Além do que essa mesma linguagem produz efeitos
de significagdo no sujeito que reformula suas convicgdes e produgdes de sentido,
sendo ao mesmo tempo processo e produto. O que significa dizer que o que
falamos, escrevemos e produzimos passa, também, a ser fruto do meio: a producéao
dos textos também procede de um contexto sdcio-histérico, que nos define como

sujeitos historicos dos enunciados e nos identifica. Como aponta Hall
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As identidades parecem invocar uma origem que residiria em um
passado histérico com o qual elas continuariam a manter uma certa
correspondéncia. Elas tém a ver, entretanto, com a questdo da
utilizacao dos recursos da histéria, da linguagem e da cultura para a
producdo nao daquilo que ndés somos, mas daquilo no qual nos
tornamos. (2006, p.109)

Resgatamos aqui essa concepgéo de sujeito historico dos enunciados porque
entendemos que a representagao dessas identidades nas narrativas e o processo de
subjetivacao refletidos em sua linguagem sé&o resultado de uma (re)construcao de
sentidos captados a partir do imaginario cultural da época de produgéo da obra em
estudo. Sendo dentro desse contexto de efervescéncia social e politica como
também de contestagdo e transformagcdo que “o movimento feminista
contemporaneo ressurge, expressando—se nao apenas através dos grupos de
conscientizagdo, marchas e protestos publicos, mas também através de livros,
jornais e revistas.” (LOURO, 2001, p.16)

Além do que a identidade se organiza dentro de um sistema de significacoes,
dai, portanto, sua relacdo com o campo simbodlico. Quando da produgao, Quino
refletiu nos quadrinhos de Mafalda representacbes sociais e culturais,
particularizando o imaginario e deixando marcas de sua subjetividade através de
suas percepgoes e de como as traduziu pela linguagem. Conforme o mencionado,
nesse topico intentamos analisar questdes relativas a representagéo do sujeito nas
narrativas e sua relagdo com o processo de subjetivagdo e consequente formagao
de identidades. As personagens femininas em Mafalda, de Quino merecem atengao
especial, porque é por meio delas que se constituem discursos diferentes sobre o
ser mulher e € através delas que as multiplas representagdes femininas sao
sugeridas. E fazendo uso dos dialogos e de alguns elementos graficos da narrativa
quadrinistica que o autor revela discursos dominantes sobre as representagbes
femininas expondo suas criticas, pensamentos e percepgdes sobre a realidade.

Inserido no ambiente fluido da modernidade tal qual propunha Bauman, cabe
ao individuo a tarefa de sua (re) invengéao individual e coletiva, é claro, condicionada

as influéncias das relagbes de poder®:

... a identificacao é também um fator poderoso na estratificacdo, uma
de suas dimensbes mais divisivas e fortemente diferenciadoras.
Num dos pélos da hierarquia global emergente estdo aqueles que

8 As relagbes entre linguagem, poder e ideologia serdo tratados em um item especifico no segundo
capitulo desta dissertacao.
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constituem e desarticulam as suas identidades mais ou menos a
propria vontade [...] No outro pdlo se abarrotam aqueles que tiveram
negado o acesso a escolha da identidade, que ndo tém direito de
manifestar suas preferéncias e que no final se véem oprimidos por
identidades aplicadas e impostas por outros — [...] Identidades que
estereotipam, humilham, desumanizam, estigmatizam... (BAUMAN,
2005, p.44)

Sobre essa constituigdo identitaria do individuo que trata o polonés, existe a
ideia de que este sujeito deveria buscar formas de se relacionar consigo mesmo e
com o outro e através desse duplo processo seria (re)formada sua subjetivagao.

Foucault complementa essa nogao dizendo:

Deve-se entender, com isso, praticas refletidas e voluntarias através
das quais os homens ndo somente se fixam regras de conduta, como
também procuram se transformar, modificar-se em seu ser singular e
fazer de sua vida uma obra que seja portadora de certos valores
estéticos e responda a certos critérios de estilo. (1984, p.15)

E por via do processo de subjetivacdo que chegamos a esse conceito de
sujeito pos - moderno que esta sempre em formagao, em busca de si, em busca do
outro. Lembrando que, para o nosso corpus, 0s sujeitos ainda seguiam aqueles
moldes pré-determinados, mas ja havia nuances da percepgao dessa mudanga do
olhar sobre o sujeito revelados no comportamento de Mafalda quando dialoga com a
mae sobre a possibilidade de trilhar o seu préprio destino e de realizar sobre suas
proprias escolhas.

Por isso, &€ importante nesse momento tragcarmos brevemente algumas
consideragdes a respeito do conceito de representacdo defendido por Chartier, de
modo a compreender como em lugares e momentos diferentes uma determinada
realidade social é construida, é pensada e levada a entender. Tomando-se como
exemplo a vida social, essa area pode assumir a forma e o motivo em suas
representagbes na linguagem ficcional e podemos pensa-las como analise do
trabalho das classificagbes e das exclusées que incorporam as configuragdes
sociais e conceituais de um tempo ou de um espaco. As representagcdes podem ser
pensadas como “[...] esquemas intelectuais, que criam as figuras gragas as quais o
presente pode adquirir sentido, o outro tornar-se inteligivel e o espago ser decifrado”
(CHARTIER, 1998).

Chartier nos possibilita ir do discurso ao fato, discutindo o conceito de fonte

enquanto simples instrumento que permite o intermédio e o testemunho de uma
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realidade e levando em consideracdo as representagcdes como realidade de
significagdes multiplas. Dessa forma, as representagcdées do mundo social, embora
almejem uma universalidade, sdo sempre determinadas a partir dos interesses do
grupo que as criam.

Chartier incorporou grandes e diversas contribuigcdes aos seus estudos. Entre
essas contribuicdes, estdo as categorias como habitus, encontrada nas teorias de
Pierre Bordieu; os termos configuragdo e processo, contraidas em Norbert Elias; o
conceito de representagdo, resgatado de Louis Marin; e, ainda, as concepgodes
controle da difuséo e circulagdo do discurso, apreendidas em Michel Foucault; Paul
Ricoeur e a produ¢cdo do novo tendo como ponto de partida as contribuigcdes
existentes; e a apropriagcdo e transformagdo cultural, proposto por Michel de
Certeau.

A partir desses conceitos utilizados pelo tedrico, € possivel perceber que ele
se preocupa com a forma através da qual os individuos se apropriam de
determinados conceitos e assim valorizam as mentalidades coletivas. Conceitos
como os de utensilagem mental, visdo de mundo e configuragdo tém importancia
fundamental para o estabelecimento de um dialogo com as fontes. Dessa forma, as
personagens Mafalda, sua mae e Susanita assumem na obra as mentalidades
coletivas pelas quais se identificam e sao identificadas.

Chartier ainda coloca que a representacdo € um instrumento de conhecimento
mediato que possibilita a percep¢do de um objeto ausente, por meio de sua
substituicdo por uma “imagem” capaz de reconstituir em memoria e de o conceber
tal qual ele é. Assim, a representacdao permite ver algo ausente, o que supde uma
nitida distincdo entre o que representa e aquilo que é de fato representado.
Podemos considerar ainda a representagcao enquanto exposicdo de uma presenca, a
apresentagcao evidente de algo ou de alguém. Desse modo, a relacdo de
representacdo é compreendida como conexdo de uma imagem presente e de um
objeto ausente, um valendo pelo outro. Esse tedrico atenta também para a diferencga
essencial entre representacao e representado, ou seja, entre signo e significado. Isto
€, todas essas representacdes possuem a finalidade de fazer com que a identidade
do ser nao seja outra coisa sendo a aparéncia da representacéo.

Segundo Stadniky (s/d), o conceito de representagdo é visto por Chartier
como a pedra angular de uma abordagem da historia cultural, permitindo articular

essas trés modalidades da relagdo com o mundo social. Em primeiro lugar, o
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trabalho de classificagdo e de delimitagdo que produz as configuragdes intelectuais
multiplas, através das quais a realidade é contraditoriamente construida pelos
diferentes grupos. Chartier afirma ainda que as praticas visam o reconhecimento de
uma identidade social, a exibicdo de uma maneira propria de estar no mundo e
ainda de significar simbolicamente um estatuto e uma posicédo. E sua terceira
colocagao diz respeito as formas institucionalizadas e objetivadas gragas as quais
uns “representantes” (instancias coletivas ou pessoas singulares) marcam de forma
visivel e perpetuada a existéncia do grupo, da classe ou da comunidade. Se a nogao
de representagao € considerada por Chartier a “pedra angular’ da nova historia
cultural, a de apropriagao é o centro de sua abordagem. Tal reformulacéo distancia-
se do sentido empregado por Michel Foucault (que pensava na apropriagdo como
um confisco que colocava os discursos fora do alcance dos que os produziam), pois,
Chartier afirma que a apropriacédo tal como entendemos tem por objetivo uma
historia social das interpretacbes, remetida as suas determinacdes fundamentais,
que sao sociais, institucionais, culturais e inscritas nas praticas especificas que as
produzem. Ao pensar em praticas culturais convém, antes de tudo, ter em vista que
esta nocdo deve ser pensada ndo apenas em relagdo as instancias oficiais de
producgao cultural, mas também aos usos e costumes que caracterizam a sociedade
in loco. Logo, para esse autor, sdo praticas culturais ndo apenas a feitura de um
livro, uma técnica artistica ou uma modalidade de ensino, mas também os modos
como, em uma determinada sociedade, os homens falam, se calam, comem e
bebem, sentam e andam, conversam ou discutem, morrem ou adoecem,
solidarizam-se ou hostilizam-se, entre outros.

Com relacdo a histéria cultural, esse tedrico afirma que € preciso pensa-la
como a analise do trabalho das representacdes, isto é, das classificagdes e das
exclusdes que constituem, na sua diferenga abismal, as configuragdes sociais e
conceituais caracteristicas de um tempo ou de um espaco. Desse modo, as
estruturas do mundo social ndo sdo um dado objetivo nem s&o as categorias
intelectuais e psicoldgicas: todas elas sao historicamente produzidas pelas praticas
articuladas (politicas, sociais, discursivas) que constroem suas figuras. Sdo as
demarcagdes e esquemas que as modelam, que constituem o objeto de uma histéria
cultural levada a repensar integrantemente a relagdo tradicionalmente postulada
entre o social, identificado com um real bem real, existindo por si proprio e as

representacdes supostas, como refletindo-o ou dele desviando. Da mesma forma,
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esta histéria deve ser entendida como o estudo dos processos com 0s quais se
constréi um sentido. Dai o reconhecimento das praticas de apropriagao cultural
como formas diferenciadas de interpretagao. (STADNIKY, s/d)

Nesse proximo capitulo, apds apresentar o conceito de cultura de massa e
relaciona-lo as histérias em quadrinhos, teceremos consideragcdes sobre a relagao
entre as HQ’s e a literatura, com uma abordagem especifica sobre Mafalda, no
intuito de nos aprofundar no conhecimento sobre a obra e a critica produzida a seu
respeito.

Porém, nosso interesse primordial nesse capitulo residira na investigagéo da
estreita relagéo interdiscursiva entre palavra e imagem, por ser essa a responsavel
pelas representagdes tratadas aqui, utilizando para esse fim a prépria teoria sobre a
linguagem quadrinistica e alguns conceitos da Semidtica. Nesse proposito,
tentaremos apontar que elementos participam e permitem o reconhecimento das
histérias em quadrinhos enquanto suporte que veicula temas estruturantes,

formadores, contestadores e constituintes da cultura de uma sociedade.

CAPITULO I

2 COM A PALAVRA, A IMAGEM: POR UM ESTUDO DA LINGUAGEM DOS
QUADRINHOS

“A imagem tem a opacidade do infinito.” (Sartre)

2.1 LINGUAGEM, IDEOLOGIA E PODER NOS QUADRINHOS
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Na vida cotidiana, a interacido verbal possibilita uma realimentacdo e um
desvelamento de ideologias. Bakhtin (1997) denomina esse conceito de ideologia do
cotidiano e diz que ele permite a manifestacado de ideologias ou sistemas ideoldgicos
cristalizados nas mais diversas praticas da linguagem, tais como atos, gestos ou
palavras. Ampliando o alcance desse conceito também para as imagens® e,
particularmente, ao processo de subjetivacdo nos quadrinhos de Mafalda, € mister
um novo olhar sobre sua linguagem levando em consideragdo essa perspectiva
dialégica bakhtiniana e as consideragdes sobre a consciéncia infantil de Vygotsky
visto que a interagdo entre sistemas ideoldgicos e ideologias do cotidiano possui
participacao efetiva na formacdo humana. Especialmente no que concerne a
pequena Mafalda, ja que essa interagdo colabora de forma bastante incisiva com a
sua formacgdo identitaria e discursiva e os signos ideoldgicos percebidos em seus
quadrinhos confrontam-se e reconstituem-se ao mesmo tempo em que sua
formacao é desenvolvida. Souza (1994) compartilha dessa ideia na medida em que
reconhece o valor da palavra como elemento revelador de uma realidade, de uma
fantasia ou ainda de uma idealizagdo cujo grau de aproximagdo ou de

distanciamento da mesma representada dependera da linguagem apresentada:

Cada época e cada grupo social tem seu repertério de formas de
discurso que funciona como um espelho que reflete e refrata o
cotidiano. A palavra é a revelagao de um espago no qual os valores
fundamentais de uma dada sociedade se explicitam e se
confrontam. O texto da crianca nos coloca frente a frente com o
mundo tal qual idealizado por nds, quer seja nos seus aspectos
perversos ou estigmatizantes quer seja na sua dimensdo critica e
transformadora da ordem estabelecida. (Souza, 1994, p.120)

Dessa forma, compreendemos que ao ouvir/interpretar a voz de uma crianga
€ estabelecida uma oportunidade de reconstruirmos, a partir de seu angulo, o

imaginario cultural do contexto socio-cultural em que esta inserida ou ainda de ter

acesso a um olhar critico sobre nossa cultura. Essa perspectiva coloca a

* Compreendemos as imagens como uma possibilidade real e significativa de linguagem.
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centralidade da constituicdo das ideologias, da revelacdo da consciéncia do
individuo ou de transformacdo da ordem na palavra e, ainda, aponta uma nova
necessidade em se estudar o signo como um determinante nos sentidos
refletidos/refratados da realidade.

Sobre isso Bakthin (1997) diz que

As palavras sao tecidas a partir de uma multidao de fios ideoldgicos
e servem de trama a todas as relagbes sociais em todos os
dominios. E portanto claro que a palavra sempre sera o indicador
mais sensivel de todas as transformagdes sociais, mesmo daquelas
que apenas despontam, que ainda ndo tomaram forma, que ainda
nao abriram caminho para sistemas ideolégicos estruturados e bem
formados. A palavra o meio no qual se produzem lentas
acumulagdes quantitativas de mudangas que ainda n&o tiveram
tempo de adquirir uma nova qualidade ideoldgica, que ainda n&o
tiveram tempo de engedrar uma forma ideolégica nova e acabada. A
palavra é capaz de registrar as fases transitérias mais intimas, mais
efémeras das mudangas sociais. (p.41)

Quando o estudioso da linguagem aponta a palavra como “indicador mais
sensivel de todas as transformagdes sociais” entendemos mais ainda a importancia
desse debrugamento sobre as teorias da linguagem e da subjetivacdo para essa
pesquisa. Mafalda ¢ uma obra que possibilita um complexo estudo sobre a
identidade feminina — suas faces, emergéncia de novas formas em detrimento a
queda de antigos valores, uma transformacéo na forma de pensar e ser mulher —
que ultrapassa os limites do verbal alcangando outras manifestagdes da linguagem
(visual, sonora). Além desse fator, a obra situa-se num contexto de transformacgodes
sociais, culturais e politicas importantes que transformaram a forma de se ver e
representar o mundo, ela registra o aparecimento e dissemina as novas ideologias
que acompanham o movimento feminista, dentre outros.

Visto essas consideragdes iniciais sobre linguagem e ideologia e levando em
consideragao sua estreita relagdo com o processo da formacdo da subjetividade,
exporemos alguns conceitos sobre a formagdo e a manifestacdo da consciéncia,
com especial atengcdo a infancia, Para Vygotsky (1984), o desenvolvimento da
consciéncia infantil condiciona-se ao uso da linguagem e, assim, a internalizacao de
conteudos e valores historicamente determinados e organizados no sistema cultural
se daria, principalmente, por meio da linguagem. Estudar a constituicdo da
consciéncia na infancia € uma tarefa complexa que vai além do estudo do mundo

interno por si s6, € uma atividade que busca resgatar o reflexo do mundo externo no



39

mundo interno, isto é, o resultado da interagdo da crianga com a realidade. Estudar
sua linguagem, entdo, é ter acesso aos referentes culturais internalizados em sua
consciéncia.

As ideias desses dois estudiosos — Vygotsky e Bakthin - centram-se no papel
e valor da palavra na interagdo social, no resgate da memodria mas divergem na
medida em que o primeiro acredita que a palavra encerra a chave de compreensao
da dialética entre pensamento e linguagem e, por consequéncia, da construgao da
consciéncia e da subjetividade; enquanto o segundo defende a teoria que a palavra
extrapola o espago da formagao da consciéncia e atinge a constituigdo ideoldgica.

De um modo geral, entendemos que a analise profunda e vertical sob a
palavra enquanto signo social tal qual propbée Bakthin e Vygotsky
€ fundamental para a compreensao nao somente dos aspectos como constituicao da
consciéncia, subjetivacdo, criacdo e formacéao ideoldgica mas também das relagdes
de poder que incidem na palavra e a utiliza como meio de imposicao/disseminacao.

Essa relacao triade linguagem-ideologia-poder ha muito vem sido observada
pelos estudiosos das relagbes humanas e acreditamos que a contribuicdo das
teorizagbes de Michel Foucault sobre os conceitos do discurso e poder vem
fomentar o interior dessa pesquisa embora ndo lhe confira estabilidade, como bem
indica a ordem foucaultiana. Conhecer como os discursos funcionam e estabelecem
relagdes de poder € entender que “verdades” sao estabelecidas, cristalizadas e
quais aquelas que sao levadas ao esquecimento, a ruptura.

A obra de Foucault, conforme os critérios ontolégicos de Morey, Veiga-Neto
(2007) apud Domingos (2009), é classificada em Ser-saber, Ser-poder, Ser- consigo
que sé&o principios fundadores do sujeito moderno. O discurso e o poder pertencem
respectivamente ao primeiro e segundo momento de sua obra, embora essas teorias
tocam-se e incorporam-se de modo incontornavel. De acordo com o filésofo, a
produgdo do discurso em sociedade percorre uma sequencia inevitavel de
procedimentos de controle, selegdo, organizagdo e redistribuicdo, no intuito de
amenizar sua carga material e dissolver- lhe o perigo de sua produgao. Na verdade,
o discurso em si ndao € algo que se caracteriza como perigoso, mas 0S Seus
interditos mascaram disputas de desejo e de poder. Em suas proprias palavras: “o
discurso nado € simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de
dominagao, mas é aquilo pelo qual e com o qual se luta, € o préprio poder de que

procuramos assenhorar-nos.” (FOUCAULT, 2006, p.10 ). Entendemos também que
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é frequente o confronto com o outro e que as multiplas re-significacbes nessas
relagbes com o diferente € que tornam a identidade do sujeito perceptivel.

O poder diluido nos discursos circulantes e que institui “verdades” leva a
reflexdo dessa relagdo do homem com a verdade, com o que se dizia verdadeiro em
sua época, ja que cada sociedade possui seu préprio regime de verdades. Como

aponta Domingos (2009)

E um sistema que se funda naqueles tipos de discurso que
funcionam como verdadeiros em detrimento de outros tidos como
falsos. Através dos discursos supostamente verdadeiros, constitui-se
toda uma cultura de uma época. E uma construgdo complexa,
inclusive paradoxal, pois traz em si modos de separagbes e
exclusdes ao naturalizar determinadas praticas. (p.21)

E interessante nesse ponto refletir a respeito da imagem e comportamentos
ditos como femininos ao longo da histéria. Esse sistema de exclusdo dos e pelos
discursos levou ao deslocamento do conceito de verdade e, consequentemente, a
uma busca da verdade ou, nas palavras do proprio Foucault, a uma vontade de
verdade que foi adotada como base cientifica pelas mais diversas areas do
conhecimento e pelas mais diversas esferas da sociedade. As ciéncias iniciaram
buscas por um saber verdadeiro ou ainda por um discurso verdadeiro. No caso das
esferas sociais, 0 grupo feminino também entrou na luta contra os discursos e (pre)
conceitos que por muito tempo estiveram presentes em sua identidade e em seu
modo de vida. Nos quadrinhos de Mafalda é perceptivel a representagao de alguns
ideais femininos que se contrapunham a um discurso antigo e dominantemente
masculino. Sendo essa producao parte de uma cultura denominada de massa, como
discutiremos mais profundamente adiante, é ainda maior os resultados alcangados
por ser ampla a sua disseminagao e consumo. Em outras narrativas graficas, como
o Superman, de Joe Shuster e Jerry Siegel, também nos é revelado certas

“verdades” através de suas leituras, como bem afirma Eco (1993)

...0s conteudos ideolégicos das estérias de Superman [...] sustentam

e funcionam comunicativamente gracas a estrutura da série
narrativa; [....] concorrem para definir a estrutura que os exprime,
como uma estrutura circular, estatica, veiculo de uma mensagem
pedagdgica substancialmente imobilista. (p.271)
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Considerando o alcance dessas publicagcdes se entende a preocupacédo em
controlar o que é publicado, quem |é essas historias e que efeitos de sentido elas
podem produzir, dai talvez o mito de que as histérias em quadrinhos sdo compostas
de historietas para criangas e possui uma linguagem ingénua, sem profundas
intencdes ideoldgicas. Chamamos atencgéo, entdo, justamente para algo que se faz
presente € manipula as relacdes entre as verdades e o poder, sendo necessario
atentar para o fato que envolve a produgao dos discursos: o controle por uma série
de mecanismos de poder. Através de principios e valores que excluem determinados
discursos na sociedade ou que ainda limitam, manipulam sua circulagdo, as
“verdades” sdo controladas, como expde o préprio Foucault “ndo se tem o direito de
dizer tudo, que nao se pode falar de tudo em qualquer circunstancia, que qualquer
um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa” (2006, p.9).

Sobre esses mecanismos de poder, Althusser (2007) traz o conceito de
Aparelhos Ideoldgicos do Estado que sao justamente instrumentos de propagacao e
imposic¢ao das verdades daquela sociedade. Com efeito, o tedrico procura atrelar de
modo indissoluvel os fenbmenos da luta de classes a revelagdo das ideologias

presentes na formacéo humana:

Apenas do ponto de vista das classes, isto &, da luta de classes,
pode-se dar conta das ideologias existentes numa formagao social.
Nao € apenas a partir dai que se pode dar conta da realizagdo da
ideologia dominante nos AIE e das formas da luta de classes das
quais os AIE sdo a sede e o palco. Mas é sobretudo, e também a
partir dai que se pode compreender de onde provém as ideologias
que se realizam e se confrontam nos AIE. Porque se é verdade que
os AIE representam a forma pela qual a ideologia da classe
dominante deve necessariamente se realizar, € a forma com a qual a
ideologia da classe dominada deve necessariamente medir-se e
confrontar-se, as ideologias ndo “nascem” dos AIE mas das classes
sociais em luta: de suas condi¢cbes de existéncia, de suas praticas,
de suas experiéncias de luta, etc.(p.107)

Assim, temos a comprovacao inicial proposta por Foucault desse dominio das
verdades por uma classe em detrimento a uma outra e também dessas formas de
estabelecimento e controle de poder — termos que foram ampliados nessa teoria de
Althusser quando sugere em que esferas da sociedade se localizariam esses
instrumentos: a familia, a igreja, sindicatos, escola e direito (estruturas tanto

ideolégicas quanto repressivas).
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Seguindo essa linha de pensamento se compreende bem a questao posta ao
feminismo, a estratégia discursiva que disciplinava a vida e os corpos das mulheres
durante muito tempo silenciou suas vozes e seus pensamentos, porém com 0
advento da modernidade os efeitos dos novos discursos postos por e para esse
grupo, que de inicio chocavam, vao se tornando “naturais” e vao consolidando novas
praticas de conduta e de verdades assumidas por esse sujeitos, que ainda sao e
sempre serao controladas por mecanismos de poder. A luta pela reproducdo da
ideologia dominante € um combate inacabado que sempre necessita de renovagao,
pois que sujeito a luta incessante de classes encontra espago largo de
compartilhamento nas denominadas culturas de massas.

E pertinente terminar, por ora, essa explicagdo sobre por que, onde e como o
poder se manifesta e quem o controla sem esquecer de suas relagcbes com a
ideologia e a linguagem. Nesse momento, nos deteremos em langar um olhar mais
proximo sobre a relagao entre a cultura de massa e as histérias em quadrinhos e

seu papel decisivo na disseminagao dos discursos e das verdades aqui postas.

2.2 A CULTURA DE MASSA: O ESPACO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Presenciamos nos dias atuais um momento inédito na historia da
humanidade, o homem vive em meio a uma pluralidade extraordinaria de linguagens
e o mundo foi transformado em uma grande massa de signos. Toda experiéncia
humana é traduzida em signos, em um imenso sistema deles: a cultura, que
organiza o processo da vida em sociedade estabelecendo as regras imprescindiveis
a traducgao de informagdes e conhecimentos. Cada signo ou texto que se encontra
na memoria cultural formara o “cosmo” signico de cada grupo, a que Létman (1996)
da o nome de semiosfera. Assim, a semiosfera € um conjunto de elementos (cddigos
culturais) significantes disponiveis para acesso e combinagao e que da condigdes as
representacgdes culturais e simbdlicas de cada grupo ou comunidade.

Em se tratando especificamente dos cdodigos e textos ja absorvidos pela
cultura, ou seja, aqueles que ja possuem um sentido para 0s grupos sociais, pode-
se dizer que esses codigos/textos se recompdem na tradugédo de novos conteudos e

que estes novos textos somente podem surgir a partir dos antigos ou daqueles que o
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sistema cultural reconhece. Trata-se de um movimento de auto-organizagdo que
conforme Loétman (1996) faz com que a cultura produza novas ‘“regras de
representacao”.

Essa infinidade de linguagens e combinagbes signicas provocaram uma
diluicdo de suas fronteiras, cuja delimitagdo se tornou imperceptivel mas que hoje
buscamos estabelecer no relacionamento entre as formas de manifestagdes da
linguagem (a verbal e a ndo-verbal). Quando se trata das multiplicidades da
linguagem, recorremos a semiotica e suas contribuicées porque ela é a "ciéncia que
tem por objeto de investigagdo todas as linguagens possiveis, ou seja, tem por
objetivo o exame dos modos de constituicdo de todo e qualquer fenbmeno de
producao de significacao e de sentido" (SANTAELLA, 1993).

Modernamente, o conceito de cultura esta relacionado tanto ao conceito de
homem quanto ao estudo da constituicdo significativa e da contextualizagéo social
das mais variadas expressdes humanas, levando-se em consideragdo a producgao e
a circulacao das formas simbdlicas de carater global. Geertz (1989) diz que a cultura
deve ser vista como um conjunto de mecanismos simbodlicos usados para controle
de comportamentos que direcionam o processo de individuagdo do sujeito. No
tocante as histérias em quadrinhos, somado ao conceito de cultura acrescenta-se a

ideia de massa, formando uma nova ideia que Morin (1962) apud Hill (2006) diz ser

(...) o resultado de uma mistura entre razdo e emocgao, que vai
“estruturar”, “orientar”, “construir”, “operar”, “suprir’. Seu campo de
acao se estende entre o real e o imaginario, numa simbiose do
instintivo com o representativo. (...) a cultura oferece um apoio
concreto ao que é imaginario, e um apoio imaginario ao que €
concreto.

Quanto a massa,(...) o termo expressa uma ideia de multiplicagao ou
de difusdo macica... (p.34-5)

Contudo, a definicdo do que é massa, dentro desse contexto, se mostra
problematica como aponta Teixeira Coelho:

nao se sabe muito bem o que é massa. Ora é o povo, excluindo-se a
classe dominante. Ora sdo todos. Ou é uma entidade digna de
exaltacdo, a qual todos querem pertencer; ou um conjunto amorfo de
individuos sem vontade. Pode surgir como um aglomerado
heterogéneo de individuos, para alguns autores, ou como entidade
absolutamente homogénea para outros. O resultado é que o termo
“‘massa” acaba sendo utilizado quase sempre conotativamente (isto &,
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com um segundo sentido) quando deveria sé-lo denotativamente,
com um sentido fixado, normalizado. (1981, p. 28)

De acordo com as discussdes de Morin, essa cultura é produzida de acordo
com “normas macigas da fabricagao industrial; propagada pelas técnicas de difusao
macica [...]; destinando-se a uma massa social, isto €, um aglomerado gigantesco de
individuos compreendidos aquém e além das estruturas internas da sociedade
(classe, familia, etc.)” (idem, op. cit.,, p. 14). Entdo, observar o papel da Industria
Cultural, nesse contexto, faz-se interessante, visto que sua concepcao esta
relacionada as industrias que (re)produzem de forma massiva bens e imaginarios
culturais. Sendo assim, o termo nao diz respeito propriamente as empresas
produtoras, nem as técnicas de comunicagao.

Entendemos que estudar a(s) cultura(s) de um grupo demanda um olhar situado
nesse grupo, considerando as diferentes formas de interagdo dos seus integrantes
com os artefatos culturais e ainda consideramos que a cultura de massa esta
atrelada a (re)produgao de um imaginario coletivo permeado de veias simbdlicas que
possui uma vasta difusdo e amplo consumo. Além disso, as expressdes usadas para
caracterizar um momento em que imagens e conceitos adquirem sentidos
especificos e também se aplicam ao imaginario social contemporaneo. Segundo Eco
(1993, p.48), essa cultura oferece “(...) um acervo de informagdes e dados acerca do
universo sem sugerir critério de discriminagao; mas, indiscutivelmente, sensibilizam
o0 homem contemporéaneo face ao mundo; (...)".

Hill (2006) acrescenta outras observagdes ao conceito de cultura de massa
indicando que se

(...) se considerar o agente, o assunto, o objetivo da comunicagdo no
sentido de causar algum efeito, chega-se a um conceito mais
abrangente da cultura de massa, que leva em consideracéo a
relagdo produgao-criagdo (quem), a tematica cultural (que), e, enfim,
O publico, com o universo de consumo cultural e das camadas
sociais que realizam este consumo (a quem). (p.37)

Dentro dessa perspectiva, a cultura de massa enquanto forma de comunicacao
e de representacdo do mundo acompanham as transformacdées do homem e se
constituem a partir de suas aspiragoes e dos rumos de sua histéria. A cultura de
massa, por muitas vezes, possui fungao de por em xeque antigos valores e ser
instrumento de propagacgao e discussao de ideias. Com os géneros da linguagem e

da literatura que a integram acontece do mesmo modo: nascem conforme as
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necessidades sociais, histéricas e culturais do homem. As histérias em quadrinhos
surgem, portanto, como resposta a uma crescente necessidade de atender um
publico maior e alcanga o objetivo de ampliar as possibilidades de construgao de
sentidos através do estreitamento da relagdo entre imagem, som e escrita.

As histérias em quadrinhos, desde a sua origem instiga uma reflexdo que
procura definir seu estatuto dentro do contexto das praticas de linguagem em geral.
Tal preocupacado deve-se as especificidades do género que, destoando tanto das
formas convencionais de manifestacdo de linguagem quanto da literatura, ja nasce
com uma linguagem denominada de verbo-visual-sonora e com uma destinacéo
imprecisa ja que ora se apresenta enquanto recurso didatico, objeto dinamico e
voltado ao entretenimento ora organiza-se numa linguagem plenamente literaria e,
consequentemente, produtora de multiplas imagens e significados.

Essa transformacdo em seu conceito e em sua produgcdo € resultado das
mudangas em seus objetivos e em seu publico-alvo. O objetivo central deixa de ser
o divertimento e/ou o didatismo e passa a ser a reflexdo sobre o homem, a politica,
as questdes culturais e sociais, os anseios e fantasias; enfim passa a ser um reflexo
do imaginario e das vivéncias humanas.

Essa narrativa, com pouco mais de cem anos de existéncia, € uma
manifestacdo artistica relativamente nova que surge como uma possibilidade de
representagdo e construgdo do real’, ja que se utiliza de recursos préprios de
expressao para compor suas narrativas graficas. Sua linguagem € marcada pelas
imagens que buscam materializar a construgdo de um universo, de um imaginario.

Os comics sao comumente considerados como obras pouco complexas e de
pouca profundidade conteudistica e ideologica e isso em parte se justifica ao seu
comum direcionamento (publico infantil) e ainda pela sua produgcdo ampla e
frequente. Criada inicialmente para o entretenimento e gerada dentro dos pré
(conceitos) que envolvem a producédo e disseminagao da cultura de massa, as
narrativas graficas transformam-se rapidamente e recebem o reconhecimento pela
sua representatividade, presenca da fantasia e do fantastico e, principalmente, por

constituir-se de uma linguagem plurissignificativa.

1o Cabe lembrar aqui que os quadrinhos ndo traduzem nenhuma realidade, mas constroem e
representam recortes interpretados da realidade através dos codigos visuais, valores, crengas e
ideologias de uma cultura.
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Os quadrinhos enquanto cultura de massa também politizava a linguagem

indicando posicionamentos. Segundo Cirne

Todo e qualquer quadrinho existe como um discurso artistico,
articulado grafico-narrativamente. Relaciona-lo com o discurso
significa compreender a relagao arte/politica em toda sua extenséo
social. Significa compreender a questdo da linguagem e sua
politizacdo. (1987, p.57)

Umberto Eco na obra Apocalipticos e Integrados (1993) também compartilha
dessa opinido quando, ao discutir as relagdes entre simbolo e cultura de massa,
aponta para uma eficacia de poder persuasivo comparavel apenas aquelas
pertencentes as figuras da mitologia que possuiam enredos extremamente
significativos alcancando a coletividade.

As historias em quadrinhos de Mafalda, de Quino, surgem pela necessidade
de uma personagem-propaganda, mas seu autor abandona essa primeira tentativa e
parte para uma inventiva muito mais cativante que toma propor¢des gigantescas em
numero de publico — a obra foi traduzida em 10 linguas. Mafalda assume um papel
diferente do planejado inicialmente porque apresenta-se como crianga a0 mesmo
tempo ingénua e perspicaz; essa personagem tem imagem, comportamento e
brincadeiras infantis que servem de plano de fundo para discussdes ideoldgicas as
mais diversas, desde a situagao geopolitica mundial até a posicao social feminina. O
seu discurso é imbricado de ideologias indissociaveis de seu contexto de produgao e
da construcdo de sentidos, a sua obra, portanto, acaba definindo e exigindo essa
abordagem pelo viés da Analise do Discurso.

Sendo assim, as histérias em quadrinhos, por constituirem um produto de
natureza industrial, refletem através dos autores uma educacao implicita de um
sistema. A sua linguagem é dotada de um poder reforgador dos mitos, valores e
ideias vigentes daquele sistema podendo ainda ter propdsito contrario, funcionando
como forte aliado a quebra desses estigmas e dessa estrutura. Tomando por base
as narrativas de Mafalda, observamos que essa consideragdo sobre a cultura de
massa e seu poder em refutar ou reiterar valores, ideias, comportamentos é
elemento bastante explorado pelo autor. As suas tiras constatam uma preocupacéao
com o universo feminino e com as mudangas em suas representacdées bem como
com a delineacdo de uma nova identidade, particularizada por Quino através da (re)

apresentacdo do imaginario cultural. Enquanto cultura de massa, essa obra
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funciona como um forte instrumento que recupera os conhecimentos sobre a
sociedade, sobre os acontecimentos histéricos e os fendbmenos sociais e politicos, e,
assim, vao inferindo consciéncia nos grupos sociais e passam a fazer parte da

memodria cultural coletiva daquela sociedade.

2.2.1 A literatura e as Historias em Quadrinhos

Todorov descreve bem a dificuldade atual de conceituagdo e demarcacgao das
fronteiras literarias e nao-literarias das mais diversas praticas de linguagem que
circulam na sociedade, levando em consideracdo a liquidez de termos e
classificagbes, tais como a canone literario, literatura popular, de massa, de
consumo, superior, inferior, marginal. Conforme alerta o mesmo autor, “Quem
ousaria hoje decidir o que ¢ literatura e 0 que nao o é, diante da irredutivel variedade
de escritos que se |he costuma incorporar, sob perspectivas infinitamente
diferentes.” (1988, p.11)

Com essa dificil tarefa de demarcar contornos e impor limites ao que se
considera ou ndo como literatura, temos a intengdo aqui de delinear alguns pontos
de convergéncia e divergéncia entre o que se chama alta literatura e a cultura de
massas, em especifico os quadrinhos'’, procurando ressignifica-los utilizando uma
teoria pertinente ao assunto e ainda buscando expandir o debate sobre o

estimulante tema.

O que se diz ser literatura € resultado de uma construgdo subjetiva de
experiéncias e de discursos que a legitimaram. Ou seja, a nog¢ao de literatura foi
internalizada, subjetivada através de uma circulagcdo e uma imposi¢do de ideias
sobre o fazer o literario, sua linguagem e obra que normalmente foi controlada por
uma classe dominante, culta, uma elite. Sobre essa formagao conceitual de literatura
Campos (1992, p. 13) revela que tanto as classificagbes quanto a propria concepgao
de literatura “refletem o modo de pensar da ideologia dominante” em determinado

contexto histoérico-social. Assim,

' Alguns tedricos tratam as histérias em quadrinhos como parte da literatura de massa, a exemplo de
Eco. Aqui adotamos a teoria de Cirne de que os quadrinhos possuem espaco e significagdo prépria
que nao obrigatoriamente estd vinculado a Literatura.
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E tentador desistir e concluir que a literatura é o que quer que uma
dada sociedade trate como literatura — um conjunto de textos que os
arbitros culturais reconhecem como pertencentes a literatura [...]
precisamos perguntar: ‘o que faz com que nds (ou alguma outra
sociedade) tratemos algo como literatura?’. (CULLER, 1990, p.29)

Definindo dessa maneira chega-se a conclusdo de que existem varias
concepgdes sobre o fazer literario, relacionados aos mais diversos contextos
histérico-sociais, alguns questionaveis outros imprecisos, porém todos discutiveis.
Mesmo os principais tedricos da literatura ndo chegaram a alguma concordancia
sobre questdo tdo controvérsia. O que de fato tem uma ampla aceitagdo é que a
obra literaria, nesta perspectiva do contexto, se faz constantemente aberta, por meio
do tempo, a multiplas e fecundas leituras e em cada momento da histéria recebe
atualizagdes, ultrapassando a dimensao exclusivamente sincrénica.

Compreende-se, entdo, porque boa parte dessas teorizagdes sobre a
literatura e seu objeto estabelecem como ponto de partida para analise de uma
esséncia literaria a escrita. E ela que permitira (re)leituras e carregara as
significagcdes que serao reinterpretadas segundo a esfera cultural do momento.
Sobre a obra literaria - ou ainda a escrita literaria - Foucault (2000) diz que ela
imprime em si mesma certas marcas que provam a si mesma e a outros que se trata
de literatura. Esses signos sao tratados pelo fildsofo como a escrita que faz com que
toda obra seja uma representagdo, um modelo concreto de literatura, uma

“transgressao da linguagem”.

Essa representacdo traz consigo outros marcas que a determinam, como o
lugar que ocupa na sociedade, a sua circulagdo, a produgao, a relagao entre leitor-
autor e por tratar de lugares sociais, especialmente no nosso século, muitas vezes
seu suporte ndo se restringira ao livro atingindo outros suportes, a exemplo de
algumas literaturas de massa, como os jornais, cinema, musica. Como propde
Santaella (1996) ao falar em rupturas na literatura contemporénea, debrucgar-se
sobre a literatura de massa em outros meios e com novas significacbes € permitir
que as formas nao-institucionalizadas e nao-convencionais também possam ser

definidas como literarias, como artisticas e sejam (re)interpretadas.

Quando se trata da cultura de massa, a literatura desconstréi um discurso ja-

dito sobre o que se denomina de literario, pois passamos a considerar literatura
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todos aqueles suportes citados e estes consequentemente questionam antigas
hierarquias literarias quando propdem a coexisténcia de instituicbes cultas na
chamada cultura de massa. Em seu livro Culturas hibridas — Estratégias para entrar
e sair da modernidade, Canclini atribui aos quadrinhos o nome de “género impuro”,
por 0 mesmo possuir a capacidade de transitar entre a imagem e a palavra, entre o
erudito e o popular, aliando caracteristicas do artesanal e da producdo de massa,
portanto exigem também uma outra abordagem, mais especifica, levando em

consideragao suas préprias técnicas e ordens de produgio.

No caso de Mafalda, o transito que trata Canclini ocorre de modo intenso visto
que a imagem e a palavra possuem for¢ga equivalente na geragdo de sentidos e
complementam-se na leitura e na producdo de sentidos da narrativa, sendo suas
imagens dotadas de uma enorme potencialidade dramatica e, muitas vezes,
utilizadas sozinhas em alguns de seus quadros continuos e cumprindo papéis
discursivos antes postos apenas ao escrito. O erudito e o popular cruzam-se nas
suas abordagens tematicas ja que Mafalda possui tiras com conteudo que tratam do
imaginario infantil e, portanto, alcangam leitores menos maduros e sem muita
exigéncia quanto ao conhecimento de mundo. Ja em outras narrativas, trata de
tematicas com uma complexidade maior necessitando que seu leitor (re)conhecga e
realize leituras de metaforas, simbolos e resgate conhecimentos mais especificos.
Suas criticas politicas, sociais e existenciais diluidas nas narrativas alcangam o que

Canclini (2000) denomina de luta metaforica:

Quando ndo conseguimos mudar o governante, ndés o satirizamos
(...). Ante a impossibilidade de construir uma ordem diferente,
erigimos nos mitos, na literatura e nas histérias em quadrinhos
desafios mascarados. A luta entre classes ou entre etnias é, na
maior parte dos dias, uma luta metaférica. As vezes, a partir das
metaforas, irrompem lenta ou inesperadamente praticas
transformadoras inéditas (2000, p. 349).

A luta entre classes, entre ideologias de representa¢des femininas € assunto
freqiente em suas tiras, sdo escondidas e desveladas por metaforas, simbolos,
metonimias que se misturam e se completam em escrita, imagem, som. Por ser a

linguagem de seus quadrinhos carregada de significados que dependem de resgate
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de elementos da semiosfera’ cultural, da memoria coletiva e de fatos que remetem
a época de produgado - tudo isso camuflado numa linguagem plurissignificativa e
artistica - é facil, entdo, entender porque sua légica interna conduz a uma selegao
inata de seus leitores. Nem todos tem acesso a informagdo, aos signos culturais
dispostos no sistema (semiosfera) necessarios para construir sentidos e leituras. A
fim de ilustrar essa “selecao” natural de leitores capazes de estabelecer relagdes de

significado em suas tiras exporemos uma delas:

DEPOIS DEAMANHAE Y I 0 piaADOS PAIS || EA POBRE
DIA POS PAIS E EU VEM CHEGANDO, MENININHA NAC SABE

AU FEITO UMA {IUE%
RENININHA SEM &TCHEGANDU-' 0 QUE PAR PARA O PARA

SABER O QUE DAR DE 1| PAFODIAESTANA
ly PORTA EA MENININHA HITCHCOCK !
NAO SABE! E}/_IJ_, e

PRESENTE FARA

l\_O PAl

Figura 02: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.89

Essa narrativa consiste numa reflexdo dramatica de Mafalda sobre como
presentear o seu pai no “Dia dos Pais”. Isso acontece em quatro dos cinco
momentos da tira. A personagem narra a sua propria situagado e a faz de forma
gradativa, utilizando da repeticdo de termos “chegando, chegando” (2° quadro)
quando o segundo termo apresenta letras de um maior tamanho demonstrando uma
énfase na acao, além do que o uso da conjuncéao aditiva “e” também contribui para
essa ideia de uma narratividade. A dramaticidade repousa no uso de termos
‘menininha” e “pobre”. Na verdade, o termo emblematico dessa breve narrativa
consiste na referéncia a Hitchcock, cineasta anglo-americano, conhecido pelos seus
filmes de suspense, onde utiliza de elementos criadores de tensido e ansiedade no

espectador através de efeitos do cinema. A ironia dessa tira consiste justamente no

12 Lotman (1996) afirma ainda que a partir do surgimento da informagéo no outro, o sistema (cultural,
lingUistico, etc.) reorganiza sua estrutura traduzindo naqueles signos existentes e que estao a sua
disposi¢do, aquilo que recebeu. Logo, esse sistema transmuta-se e acrescenta a si uma nova
experiéncia, resultado do contato de suas vivéncias com as informagdes novas recebidas. Esse autor
denomina esse processo de tradugédo e acrescenta ainda a ideia de que essas novas configuragdes
sdo absorvidas na memoéria do sistema e ficam a disposicdo para serem acessadas a qualquer
momento.
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fato do tema dessa narrativa ser de natureza simples (o qué uma crianga daria como
presente ao seu pai) e ela, Mafalda, através dos efeitos da linguagem (marcas
visuais que dao destaque as palavras, repeticdo de termos, gradagdo, uso de
vocabulo no diminutivo) transforma essa tematica num suspense. Um leitor que
desconhega essa caracteristica dos filmes hitchcockianos ndo conseguira realizar
uma leitura plena e nao alcancara o riso, efeito final do uso da ironia, marca

caracteristica de seus quadrinhos.

Partido dessas defini¢gdes e respectiva exemplificagao, o estudo das histérias
em quadrinhos, com todas as especificidades citadas, engloba ndo somente o seu
modo peculiar de producdo como também inclui suas condicdes de leitura e seu
lugar social. Ademais é preciso que consideremos uma unica concepgao sobre 0s
quadrinhos, abrangendo desde suas especificidades quanto suas determinacoes,
Cirne (2000) diz que

Quadrinhos sao uma narrativa grafico-visual impulsionada por
sucessivos cortes, cortes estes que agenciam imagens rabiscadas,
desenhadas e/ou pintadas. O lugar significante do corte — que
chamaremos de corte grafico- sera sempre um lugar de um corte
espacio-temporal, a ser preenchido pelo imaginario do leitor. Eis aqui
a sua especificidade: o espaco de uma narrativa grafica que se
alimenta de cortes igualmente graficos. (p.23)

Completamos a essa ideia a definicdo proposta por Alain Rey apud Cirne
(2000) de que os quadrinhos sdo “um fragmento fértil de uma histéria do desejo
social (...) que renova os caminhos do olhar, reinventa a leitura, modifica a

linguagem.” (p.24) (Grifo nosso)

Sobre essa linguagem dos comics, desconsiderando por ora as suas
especificidades, talvez seja ela a responsavel pela crenca de que as histérias em
quadrinhos se definiria como uma paraliteratura, pois € em sua linguagem que
encontramos as marcas da Poesia. Porém, o que convém ¢é que a Poesia pode estar
na musica, numa pintura sem que essas outras artes sejam rotuladas como parte ou
a parte da Literatura. Como afirma Cirne (2000) “Decerto, em se tratando de HQs,
nao estamos diante de nenhum género paraliterario. (...) Mas podemos estar diante
da Poesia.” (p.171) Poesia onde? Para que fiquemos com alguns poucos exemplos

observemos na proépria voz da prépria Mafalda:

"Engracado...Quando eu fecho os olhos o0 mundo desaparece.”


http://pt.wikiquote.org/wiki/Mundo
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"E ndo é que neste mundo tem cada vez mais gente e cada vez menos

pessoas?"

"Porque que quando colocamos os pés no chao a brincadeira acaba?"

Pobrezinha, fizeram de vocé um mero capacho para limpar os pés antes de
entrar no Universo..." (Mafalda olhando para a Lua)
“...sobre a paz no mundo? Tenho todos os dias provas de que, por enquanto, é

apenas um conto...”

Entdo, apesar das histérias em quadrinhos conter, por vezes, uma linguagem
poética, e em conceitua-las como cultura de massa, nado terminam aqui as
discussdes sobre essa relacao entre literatura e quadrinhos. Ainda se faz necessario
repensar o lugar das histérias em quadrinhos considerando suas proprias
caracteristicas e aborda-la com seus proprios métodos de analise. Sua classificacao
dentro do contexto da linguagem ainda € tarefa inacabada, visto que sua
organizacao difere da literatura convencional, do canone mas ainda possui vinculos
conceituais no que concerne aos termos como representagao, imaginario, simbalico,
mitico, plurissignificacdo, metaforico, etc. A literatura e os quadrinhos possuem
dominios, processos de producdo e materialidade discursiva distintos e, apesar das
concepgdes permearem nas duas formas, os quadrinhos ndo constitui uma forma

massiva da literatura, mas uma producéo cultural independente.

2.3 SOBRE AS HISTORIAS EM QUADRINHOS DE MAFALDA, DE QUINO

Ha mais de meia década, em setembro de 1964, foi publicada a primeira tira
de Mafalda, principal personagem das histérias em quadrinhos escritas e
desenhadas pelo argentino Joaquin Salvador Lavado (Quino). De inicio, em 1963,
Mafalda é criada para integrar quadrinhos que divulgassem os produtos da empresa
Mansfield, como o contrato foi rompido com a agéncia publicitaria Agens, ela toma
outros rumos e estréia em 29 de setembro do ano seguinte, diariamente, no jornal
Primera Plan e um ano depois passa a ser publicada no jornal E/ Mundo. Suas

historias foram escritas no periodo de 1964 a 1973, alcangcando altos indices de


http://pt.wikiquote.org/wiki/Universo
http://pt.wikiquote.org/wiki/Mundo
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popularidade na América Latina e Europa. Mafalda é a filha mais velha de uma
familia de classe média composta por quatro membros (pai trabalhador, mae dona—
de-casa, ela mesma e seu irmao, o Guille) e possui um circulo de amizade bastante
seleto, vejamos algumas caracteristicas desta e de outras personagens que

compdem suas publicacoes:

Mafalda

Figura 03

Mafalda aparece em suas narrativas sempre preocupada com os destinos, as
decisbes e os fatos histérico-sociais que circunscrevem a humanidade,
especialmente aqueles que assombravam o imaginario coletivo dos anos 60 e 70
como a possibilidade de uma terceira guerra oriunda dos conflitos civis ou da guerra
fria. E bastante critica, principalmente em relagdo & algumas condutas e
comportamentos convencionais dos adultos e, por isso, acredita muito no poder de
transformacao de sua geragao. Fa dos Beatles, Mafalda representa uma geracao de
jovens que buscava descobrir o universal, o planetario, porém sua realidade se
passava em um pais confuso, injusto, repleto de desigualdades sociais e sob
rigoroso regime militar. Ama os direitos humanos, a paz e a democracia ha mesma
intensidade que rejeita o racismo, o preconceito, o conformismo, a injustica e a

sopa.™

Felipe

Figura 04

¥ Quino afirma em uma entrevista que a sopa seria um analogia a ditadura por ser algo dificil de
digerir. Disponivel em: http:// www.quino.ar/portugues/quino_perguntas. Acesso em 28/02/2011.
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Felipe € um ano mais velho que nossa protagonista, bastante carismatico e
ingénuo. Foi o seu primeiro amigo. E caracterizado sempre como sonhador — sonhos
que acredita ser reais -, introvertido, aventureiro, preguicoso e bastante desligado,
também preocupa-se com o bem comum e divide algumas das preocupacgdes de

Mafalda no que diz respeito a humanidade.

Manolito

Figura 05

Manolito € filho de comerciantes, capitalista, ambicioso e materialista, o seu
sonho é ser dono de uma grande rede de supermercados, é também admirador de
Rockefeller. Aparece frequentemente articulando formas e praticas comerciais e
publicitarias que favorecam o mercado de seu pai, detesta ir a escola, e por

consequéncia, fazer tarefas escolares. Nao gosta de Susanita.

Susanita

Figura 06

Susanita é egoista, futil, briguenta, dotada de uma identidade feminina
semelhante aquela assumida pela mae de Mafalda, sonha em ser mée de um
médico e esposa de um homem rico e lindo, aspira deixar de ser burguesa e

adentrar na alta sociedade. Possui preconceitos sociais e raciais e alimenta com a
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mesma intensidade a aversdo de Manolito. Ndo suporta as preocupacdes

humanisticas de Mafalda.

Miguelito

Figura 07

Miguelito € o mais novo da turma depois de Guille, o irmdo de Mafalda. E
egocéntrico, sonhador e vive refletindo sobre questbes simples e de importancia
questionavel. Detesta a ideia de nao ser notado — por isso tenta sempre chamar a

atencao para si - e também n&o aceita a idade que tem.

Guille

P

Figura 08

Guille é o irmao mais novo da protagonista e representa a inocéncia da
infancia. E bastante curioso e inteligente, costuma fazer muitas perguntas e, nesse
aspecto, € bem parecido com Mafalda. Fisicamente, também assemelha-se a

Mafalda e gosta de fazer os outros rir através de seus atos.

Libertad
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Figura 09

Ao lado de Mafalda, ja nas ultimas tiras publicadas, aparece Libertad que
integra também essa nova representagdo sobre o feminino. E detentor de uma
personalidade muito semelhante a de Mafalda, aprova as revolugbes e as
transformacgdes socio-culturais. Por ser bem pequena, o seu tamanho pode denotar

0 espaco restrito da liberdade naquela época de ditadura, cessdes e proibi¢des.

Os pais de Mafalda

Figura 10

Por fim, os seus pais. A mae chama-se Raquel, mde e esposa dedicada,
abandonou a faculdade para cuidar da casa e dos filhos, uma rotina exaustiva e
interminavel. Sobre o pai, desconhece-se 0 nome, é extremamente trabalhador e
possui 0 habito de cuidar de plantas. Ambos possuem comportamento passivo e
preocupagdes superficiais. Costumam ficar nervosos e aflitos com as indagagdes de
Mafalda e, muitas vezes, ndo conseguem responder as suas duvidas e
preocupacoes.

Com esse complexo e plural grupo de personagens, Mafalda trava um dialogo
com o mundo real e torna-se referéncia para os autores que vieram nos anos
conseguintes, conforme aponta Martignone (2008) apud Ramos (2010): “Assim
como existe um antes e um depois dos Peanuts na histéria da tira cdmica norte-

americana, o mesmo ocorreu na Argentina com Mafalda, a criagcdo de Quino
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diretamente inspirada na de Schulz” (p.22) Seus quadrinhos s&o marcados pela
consciéncia politica, cultural e social, pela critica e ironia e, é claro, pelo humor.

Rhande refere-se a Mafalda dizendo que

tornou-se o simbolo do imaginario mitico de uma Ameérica Latina que
ansiava por liberdade de expressao, por liberdade de escolhas
sociais e culturais, pela emancipagdo feminina [...] ela questiona
padrdes estabelecidos [...] e propdée novos caminhos, novos
comportamentos. (2005, p.5)

Certa vez, os quadrinhos de Mafalda foram denominados como um espaco
liberal por responder aos anseios existenciais de uma classe burguesa. Ampliamos
essa concepgado acreditando que suas historias integralizam um movimento
articulado de uma visao global da humanidade e n&do apenas reflexos restritos de

uma classe social de certo pais. E sobre esse espaco, Cirne (1982) entende que

todo e qualquer quadrinho existe como um discurso artistico,
articulado grafico-narrativamente. Relaciona-lo com o discurso
politico significa compreender a relagcao arte/politica em toda sua
extensao social. Significa compreender a questdo da linguagem — e
sua politizagdo. (p.57)

Dessa forma, os quadrinhos de Mafalda respondem a anseios muito maiores,
de um mundo que ¢é liberal em suas articulacdes tematicas e essa particularidade da
abordagem conteudistica € ampliada na leitura da narrativa de sua tira. Cada uma
de suas tiras encerra um mundo particular limitado por seus contextos dramaticos,
pois apenas o conhecimento e a leitura de diversas tiras € que fara com que o leitor
reconhega algumas de suas especificidades estruturais e tematicas, como simbolos,
implicitos e sugestbes. A coletanea de tiras que selecionamos para analise nos
revelara alguns desses elementos que, caracterizados pela repeticao, alcangam um
efeito de sentido mais profundo, muito mais complexo, que somente um leitor mais
perspicaz e conhecedor da obra podera construir reais possibilidades de
significagao.

Uma leitura bastante lucida de suas representacdes foi realizada pelo
semiologo Oscar Steimberg (1977) apud Cirne (1982, p.59)
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Elementos transparentes de um discurso que se resolve em
epigrama, Mafalda e seus companheiros articulam as oposicdes
conceituais de uma visdo racional e segura da Histéria. Muito
apropriadamente, a tira os define, basicamente, em termos de um
conjunto de ideias e tragos de carater. Esta claro que Mafalda € uma
humanista atualizada, Manolito um mercantilista, Susanita uma
mulher integrada e hipdcrita, Felipe um agoniado exercitador do
sentido comum, Miguelito um rebento de intelectual fascista que
pouco a pouco vai se transformando, esquizofrenicamente, em um
profissional da duvida metddica.

E ndo somente a visado politica sobre os quadrinhos de Mafalda apresentada

por Steimberg, nem apenas a sociocultural proposta neste estudo, o seu imaginario

vai além e estende-se as questdes econOmicas, estéticas, ambientais, educativas,

literarias. Talvez essa amplitude de seus horizontes de leitura justifique a forma

como seus quadrinhos vem sendo utilizados principalmente como suporte didatico

tanto nos livros como nas aulas das mais variadas disciplinas e niveis escolares. A

linguagem relativamente simples e acessivel de alguns de seus quadrinhos permite

uma leitura muitas vezes superficial normalmente atingindo somente os objetivos

didaticos quando de sua abordagem na sala de aula e possibilitando sua leitura pelo

publico infanto-juvenil, porém essa aparente facilidade oculta, na verdade, formulas

tematicas complexas,

lacunas e os esconderijos de sua linguagem:

A personagem de Quino constréi sua fala, em grande parte das tiras,
de duas formas: ou a partir do questionamento dos adultos
(geralmente seus pais), no intuito de dirimir as duvidas que tiram seu
sono, ou na interacdo com as outras personagens, de mesma idade,
buscando entender o mundo que os cerca (por que existem guerras?
por que a mae trabalha em casa e o pai nado?) a partir dos
referenciais de que dispdéem. Obviamente Mafalda ndo é um
quadrinho infantil, dialogando diretamente com um publico
majoritariamente de adolescentes e adultos. Desta forma, a
personagem de Quino oscila muitas vezes entre a caracterizagédo de
uma crianga tipica, com tudo que lhe possa ser atribuido (medo,
ingenuidade, dependéncia dos pais)), e uma crianga
excepcionalmente lucida, critica e profunda conhecedora da
realidade na qual esta inserida, que discute de igual pra igual com as
pessoas mais velhas, na maioria das vezes colocando-as em

posicdo de "xeque-mate"."

14 Qliveira, Carlos Eduardo Rebua. Gramsci e histérias em quadrinhos: Mafalda e a construgéo de
sentidos contra-hegemonicos. Disponivel em: http://www.gramsci.org.ar/Mafalda/mafalda.htm. Acesso

em 04 de margo de 2011.
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Pela sua singularidade enquanto personagem dos comics € inegavel que
cumpra a fungao de questionadora de valores, verdades e costumes (re) produzindo
um novo discurso sobre o ser jovem e o ser mulher. Devido as tantas possibilidades
de leituras e significagbes e de relaciona-las as mais diversas areas (politica, social,
cultural, ambiental, econbémica, existencial), havia uma urgéncia em se realizar um
estudo mais aprofundado sobre sua obra, distanciando-se da abordagem didatica e
aproximando-se das especificidades criticas das Histérias em Quadrinhos.
Conforme aponta Lavado “Mafalda reflete as tendéncias de uma juventude inquieta,
que assumem aqui a forma paradoxal de dissidéncia infantil, de esquema
psicolégico de reagdo aos veiculos de comunicagdo de massa, de urticaria moral
provocada pela logica dos blocos, de asma intelectual causada pelo cogumelo
atbmico. Ja que nossos filhos vao se tornar - por escolha nossa - outras tantas
Mafaldas, sera prudente tratarmos Mafalda com o respeito que merece um
personagem real.” (2000, p.16) E, afinal, utilizando das palavras de Cirne em seu

livro Quadrinhos, sedugéo e paixdo: “tudo vale a pena se a critica ndo é pequena.”

24 LEITURA E PERCEPCAO DOS QUADRINHOS: ELEMENTOS
CONSTITUINTES DE SENTIDO NAS NARRATIVAS GRAFICAS

Tudo que ¢é ideoldgico possui valor semiotico. (Bakthin)

E senso comum atribuir as histérias em quadrinhos o formato de género do
discurso ou da literatura como argumento para justificar os quadrinhos em formas
socialmente ou academicamente prestigiadas. No item anterior de nossa pesquisa ja
discutimos a relagao entre literatura e quadrinhos, observando inclusive os pontos
em comum com aquela arte, mas atentando para suas especificidades.
Compreendemos entédo a necessidade de delinear aqui algumas particularidades da
linguagem quadrinistica' tendo em vista os mecanismos proprios que representam

seus elementos narrativos e que subsidiam sua leitura.

15 Essa perspectiva de que os comics possuem uma linguagem auténoma é compartilhada por Ramos
(2010), Cirne (1970), Eisner (1999)
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Na HQ, a funcéo narrativa predomina e é exercida em grande parte através
das imagens desenhadas — as vezes por fotografias -, elas ainda podem ter
personagens fixos ou ndo. Embora vez por outra o discurso do narrador se
apresente sob a forma verbal, ele é materializado preferencialmente sob a forma
icdbnica. Uma das principais caracteristicas da HQ é o fato de ela se deixar
interpretar de modo mais rapido do que a narrativa verbal. Com efeito, a linguagem
icébnica (ALMEIDA, 1997, p. 100) possui um grau de codificacdo especifico
relativamente baixo, pois é interpretada através de cddigos perceptivos e de
reconhecimento facil por se assemelharem a imagem primeira. Sdo codigos que
estamos acostumados a fazer uso para a interpretagdo do mundo empirico e por
isso a impressao de que a leitura dos quadrinhos é mais facil do que as narrativas
verbais. No entanto, lembremos que “no seu avango rumo ao objeto que representa,
a linguagem é colocada frente a frente com o impossivel, pois na sua pretenséo de
alcancar e agarrar o referente, a linguagem nao pode sendo arranhar o muro do
“real”™. (SANTAELLA, 2001, p.374)

Assim, independentemente da forma da linguagem que se utilize para
representar sempre havera lacunas e espagos a serem preenchidos na interacao
leitor-autor estabelecida em sua linguagem e na constru¢ao dos sentidos. Uma
leitura dos comics, levando em consideragdo como sua linguagem se organiza e o
que ela pretende representar, é condicdo necessaria para que os discursos
equivocados sobre seu conteudo sejam desfeitos, inclusive no meio das pesquisas
académicas

Vejamos algumas das caracteristicas mais essenciais da linguagem dos

quadrinhos e necessarias a uma compreensao global de seus sentidos:

) Os cortes espacio-temporais nos quadrinhos

Por quadrinho se compreende a limitagdo por um conjunto de linhas de um
dado formato — quadrado, retangulo, etc — que re(cria) uma “sintese coerente e
representativa da realidade”, conforme Fresnault-Derulle (1972) apud Ramos (2010,
p.89). A fungado narrativa dos comics € indicada pela sugestdao de movimento de
certas imagens que sao capturadas e individualizadas pelo enquadramento e sao
sequenciadas de modo a garantir a nogdo de passagem do tempo e a mogao dos

espacos. Essa tarefa de organizar o pensamento sequencial € ampla e complexa
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pois ao artista sequencial é exigido que o encadeamento de eventos leve o leitor ao
reconhecimento e preenchimento das lacunas. Assim “Na arte sequencial, o artista
tem, desde o inicio prender a atencéo do leitor e ditar a sequéncia que ele seguira
narrativa.” (EISNER, 1999. p.40)

Os quadrinhos de Mafalda, de Quino, apresentam uma certa regularidade em
suas formas sendo suas imagens capturadas em quadrados ou retangulos. Mas o
mais importante € o espaco entre os quadros, a sarjeta, que une as duas imagens
distintas numa Unica idéia. E ela a grande responsavel pelo mistério e a magia da
esséncia dos quadrinhos pois € no seu espago que o leitor interage
significativamente buscando reconhecer o que acontece nesse “‘meio-tempo.”

Observemos o exemplo abaixo:

U oo, %tfm' @ ("5'-.) "LAVOU B!, RUMO il
INFINITO! ' AOINRNTLL.. | et
e B - : =N
G il ( ESTOU AVISANDO, MAFALPA: |
| MINHA PACIENCIA TEM )
G o LMTE, |e
@ o -"l\.;
(<} P 0 INFINITO
5 i TAMBEM! Py

Figura 11: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.9

Do quarto ao quinto quadrinho mais de uma acg¢ao € suprimida e o leitor &
levado a imaginar e reconstruir imagens para completar a leitura. Dessa forma, “os
quadros das histérias fragmentam o tempo e o espaco, oferecendo um ritmo
recortado de momentos dissociados. Mas a conclusao nos permite conectar esses
momentos e concluir mentalmente uma realidade continua e unificada.” (Mc Cloud,
1999, p.67).

1)) A representacao da fala, sons, sensagoes, sentimentos e pensamentos
Quando se trata da representagdo da fala, a linguagem das histérias em

quadrinhos possui uma série de recursos, a primeira delas e a mais essencial € o

auxilio dos baldes. Adotamos aqui a concepg¢ao de Ramos (2010) de que esse
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recurso grafico seria uma forma de representagcdo da fala ou do
pensamento, geralmente indicado por um signo de contorno (linha
que envolve o baldo), que procura recriar um soliléquio, um
mondlogo ou uma situagao de interagao conversacional. (p.33)

Teremos o cuidado de nesse momento tentar ampliar essa concepcgao posta

por Ramos, pois acreditamos que ndo somente a fala e o pensamento sao

circunscritos e representados pelos baldes. Alguns sentimentos - como carinho,

raiva, amor, etc -, as sensagdes — como surpresa, alivio, incerteza, duvida, reflexao-,

0s sons — as onomatopéias - também sao privilegiados nesse espago grafico como

apontam os exemplos resgatados do préprio livro Toda Mafalda, de Quino:

" QUEM FOI QUE Wiy
ESPALHOO QUE £ Y2
NAO GOSTO POS

Figura 12: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.90

A interrogacao preenche os limites do recurso grafico baldo e n&o indica fala

nem pensamento mas a incompreensao de Mafalda a respeito do que esta

acontecendo para ser motivo de tanta movimentagdo em sua escola.

B
ESTOU VENDO QUE VOCE £

i BOA PERDEDORA, SUSANITA
e -- SR e

.
ﬁw. GENTE QUE, QUANDO
_ PERDE, FICA NUM ESTADO...

.

i

I

ijmlm il I

PROGA!... EU ESTAVA
CONSEGUINDO MANTER TAO
\_ BEM A HIPOCRISIAL..
B

Figura 13: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.46
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A onomatopéia “sniff’ indica o choro da personagem Susanita devido a sua
perda no jogo. Também nado denomina nem pensamento nem fala, mas um som.
Esta circunscrita pelo espac¢o do baldo que é diferenciado em seu contorno por uma
representacdo grafica que simboliza o choro, € como se desmanchasse em
goticulas, em lagrimas. Segundo Cagnin (1975) apud Ramos (2010), normalmente

esse baldo € chamado de bal&do-glacial.

o

Figura 14: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.157

E, por fim, um coracdo num baldo atribuido a Susanita simbolizando o
carinho, o interesse ou ainda uma certa afeicdo pelo garoto que passava na sua
frente. Quando temos a representagcdo de uma figura no interior do baldo (uma
metafora visual) que conota o sentido visualmente demonstrado, denomina-se de
baldo-especial. Mais uma vez, para fins de exemplificagcdo, o conceito de baldo
merece ser dilatado visto que a representagdo da fala ou pensamento nao supre
todas as particularidades dos comics.

Ainda no que concerne a representagao da fala e do pensamento, lembramos
que além do baldo temos a letra que denotara diferentes valores expressivos
conforme intengao do autor. Quando a letra é posta de modo tradicional, escrita de
forma linear, sem negrito e geralmente na cor preta, ela indica um grau de
expressividade “neutra” e a partir dela é que emanam outras. Ramos (2010) diz que
“Qualquer corpo de letra que fuja a isso obtém resultado expressivamente diferente.
E o que Cagnin (1975) chama de ‘funcéo figurativa do elemento linguistico’. A letra
passa a agregar outro sentido, variando conforme o contexto da historia.” (p.56-7).
No momento destinado a analise do corpus, partindo dos recursos proprios

utilizados nas letras dos quadrinhos de Mafalda, apresentaremos algumas das
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inumeras possibilidades de variacdo que impde necessariamente numa mudanca de

sentidos.

1) Palavra, som e imagem

Apesar dos avangos nos estudos da linguagem se falar no seu hibridismo, no
tocante as trés matrizes (verbal, sonora e visual), as histérias em quadrinhos ainda
sdo vistas como uma linguagem visual-verbal. De acordo com Santaella (2005) “Sao
ainda visuais-verbais a charge e os quadrinhos. “ (p.384), porém esquece-se a teorica
do carater sonoro que a propria narratividade implica. Quando reconstruimos as
imagens re(cortadas) e sequenciadas no ato da leitura transformando-na numa
narrativa, naturalmente os sons que a compde aparecem e participam, inclusive,
através das onomatopéias que séo por natureza a representacdo grafica dos sons.
Tratando especificamente das onomatopéias, lembramos que sdo sempre uma
aproximacdo do som e nunca uma reproducido exata, e ainda sdo de extrema
relevancia para a construgado dos significados visto que colaboram, principalmente,
para aproximacao da representacao do real.

No que se refere a imagem, elas invocam uma experiéncia anterior do
leitor e para que a leitura e a compreensao da narrativa se realize de modo
satisfatorio, o artista sequencial precisa desenvolver uma interagdo buscando
imagens armazenadas em ambos os imaginarios. Eisner (1999) diz que “O sucesso
ou fracasso desse método de comunicacao depende da facilidade com que o leitor
reconhece o significado e o impacto emocional da imagem. Portanto, a competéncia
da representacéo e a universalidade da forma escolhida sao cruciais.” (p.14)

Mesmo tendo ciéncia da pluralidade de significados que incidem no uso da
palavra, iremos esbogar aqui apenas sua relacdo de completude com as imagens
levando em consideragcdao que num outro momento dessa escrita dedicamos ao
estudo da linguagem escrita. No capitulo “Mostrar e Dizer” do livro Desvendando os
quadrinhos, de Scott McCloud, o estudioso trabalha a relagdo entre imagem e
palavra nos quadrinhos apontando como frequente a interdependéncia entre ambas

para a transmissao de idéias:
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Em quadrinhos, as palavras sao como parceiros de danga e cada
uma assume sua vez conduzindo. Quando os sois tentam conduzir,
a concorréncia pode subverter as metas globais embora uma
pequena concorréncia, as vezes, possa produzir resultados
apreciaveis. No entanto, quando cada parceiro reconhece seu papel
e se apdiam mutuamente os quadrinhos pode se equiparar a
qualqguer uma das formas de arte das quais extrai seu potencial.
Quando as figuras carregam o peso da clareza numa cena, liberam
as palavras para explorar uma area mais ampla. (2005, p.156-7)

Assim o éxito das relagbes entre imagem e palavra na construgdo de uma
Unica leitura se dara por meio do habilidoso tratamento que o artista dos quadrinhos
aplicara nessas duas estruturas de modo a tecer uma trama de interagdo emocional

envolvente e totalmente significante.

IV)  Os personagens: a expressao e 0 movimento do corpo

A maioria dos quadrinhos trabalha com personagens fixos até como forma de
resgatar na memoria do leitor certos comportamentos, condutas, pensamentos
recorrentes e simbolos que sao atrelados a sua representacédo e por se tratar de
uma narrativa, os comics possuem sua agao conduzida por meio dos personagens
que orientam o leitor sobre o rumo da historia. As expressdes faciais e os
movimentos dos personagens constituem os principais recursos de expressividade
daquela representagdo. Os personagens sao delineados, dessa forma, por
movimentos sugeridos pela mudanca das linhas faciais ou pela combinagdo de
desenhos distintos de boca, olhos, sobrancelha, palpebras e pupila permitem
inumeras formas diferentes de expressbées que somadas a postura do corpo
garantem um recurso denso de representacéo.

Ha ainda as denominadas metaforas visuais bastante utilizadas para auxiliar
na transmissdo do estado emocional do personagem. Sobre esse conceito, Santos
(2002) apud Ramos (2010, p.112) acredita ocorrer “quando a imagem se associa a
um conceito diferente de seu significado original”. Tendo em vista a qualidade
icbnica da representacdo das ideias e pensamentos nas narrativas graficas,
entendemos a importancia de se atentar para essas possibilidades de significagcao

que somadas a expressao facial, aos gestos e a postura do corpo dos personagens
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acabam por marca-los profundamente tornando-os através dessas caracteristicas
esteredtipos.

Esse mecanismo acaba facilitando o processo de leitura ja que o formato dos
quadrinhos € reduzido e as informagdes visuais minimizam a necessidade de

explicar verbalmente ao leitor sentimentos, emog¢des, movimentos, etc.

V) O humor, a ironia e o riso

Por fim, outro recurso de extrema importancia utilizado em boa parte das
histérias em quadrinhos, em especial nas tiras cOmicas, e que €& bastante
evidenciado nas narrativas de Mafalda € o humor. O humor, de uma forma geral,
pode ser provocado por uma dupla interpretagao na leitura e a escolha pelo autor da
alternativa de leitura menos provavel ou ainda pela forte presenca dos pressupostos
e subentendidos. No caso especifico de Mafalda, o humor é incitado nas duas
formas, mas principalmente pelo uso da ironia que consequentemente provoca o

riso. Observemos exemplos que configuram as diferengas das duas manifestagdes:

{ ONDE EL COLOCOD, SENHORA? — T
e — A ; " EA MEN'NA? )

" NA SALA, POR i
o’ T

Figura 15: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.4

Aqui, nesta primeira tira, € criada uma expectativa desde o segundo
quadrinho quando se observa a expressao facial de Mafalda ao ver a televisdo. Se o
leitor tiver lido as tiras anteriores vai entender que essa expressao denota a
incredibilidade diante da realizacdo do sonho de possuir uma televisdo. Na verdade,
a surpresa na leitura da narrativa que provocara o humor se deve ao fato do leitor
ser condicionado a acreditar que a pergunta do responsavel pela entrega do
aparelho “Onde eu coloco, senhora?” se refere a televisdo apenas. Porém, ha uma

quebra dessa expectativa inicial devido ao que é apresentado no quarto quadrinho: a
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crianga desacordada, em estado de choque sendo carregada por um entregador que
questiona onde a coloca. O humor € instigado por essa quebra de expectativa e pelo
fato inusitado de a garota ser referenciada no mesmo nivel semantico que o

eletrodomeéstico.

(90 QUE VOUES EsThO ] ‘JEUM.Nnm DE BAGUNCA, a / NAG SE PREOCUPE, NAO
: BRINCANDO: /¢ HEIN? / ¥ | VAMOS FAZER ABSOLUTAMENTE |

Figura 16: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.6

Nesse segundo exemplo, o humor incorre da presenga da ironia, figura de
pensamento presente na maioria das produgdes consideradas como cultura de
massa justamente por provocar o riso que, durante muito tempo, foi tido como uma
manifestacdo da camada mais popular, portanto, menos importante ou significante.
Diferentemente do que se convenciona significar, o riso provocado pelas situagoes

de humor, de ironia denota para Bakthin

O verdadeiro riso, ambivalente e universal, ndo recusa o sério, ele
purifica-o e completa-o. Purifica-o do dogmatismo, do carater
unilateral, da esclerose, do fanatismo e do espirito categdrico, dos
elementos de medo e intimidagdo, do didatismo, da ingenuidade e
das ilusbes, de uma nefasta fixagdo sobre um plano uUnico, do
esgotamento estupido. O riso impede que o sério se fixe e se isole
da integridade inacabada da existéncia cotidiana. (1996, p.105)

O riso funciona entdo como uma espécie de “valvula de escape” para as
situagbes de tensdo entre o sério e cdmico no cotidiano e é produzido tanto na
literatura quanto em outras formas de arte, através da ironia, da caricatura, do
esteredtipo, do exagero, do grotesco, etc. Bakthin fala da necessidade de entender o
riso como prazer produzido no leitor que se vé obrigado a acionar processos

cognitivos que o conduzem a uma interagdo profunda com o texto, descobrindo um
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universo de possibilidades maior que a realidade imediata da obra. No tocante aos
quadrinhos, em especial, a tira cOmica, a producéo do riso é essencial, € um sinal de
que a construcao de sentidos foi realizada com éxito. Mafalda é o tipo de obra
critica, politica e com muitas ideologias circundantes e conflitantes que estabelece
sua relagdo com o leitor também através do riso. Sendo este um sinal evidente de
que se chegou a um nivel interpretativo comum e o resgate das imagens evocadas
pela leitura ocorreu de modo satisfatorio.

Encerramos, momentaneamente, as discussdes propostas neste capitulo
sobre a estrutura, linguagem, formato e espaco dos quadrinhos para, visando
atender aos objetivos iniciais de nossa pesquisa e antes da anadlise do corpus -
quando precisaremos atentar para o discurso constituinte de suas representagdes
femininas -, resgatar no proximo capitulo, algumas consideragdes tedricas que nos
alicercardo. Para tanto, partiremos de conceitos fundamentais, como: discurso e
subjetivacéo, formacao discursiva e ideoldgica, discurso velado e discurso exposto,
implicitos (pressupostos e subentendidos). Sob essa perspectiva, percorreremos as
reflexdes da AD franco-brasileira - principalmente através das contribuicdes dos
estudiosos Michel Foucault, Eni P. Orlandi, Maria do Rosario Gregolin e Authier-
Revuz. Logo apds sera o momento em que analisaremos as vozes e os siléncios
das personagens Mafalda, sua mae e Susanita nos delimitando a questdo da
representacido, refletindo em como o individuo se constitui nessa relacédo de

alteridade.
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CAPITULO I

3 CONSTRUGAO DA IDENTIDADE EM MAFALDA: ANALISE DO DISCURSO DE
DUAS GERAGOES

3.1 O PODER DO DISCURSO E SUAS IMPLICACOES NO PROCESSO DE
SUBJETIVACAO: ALGUMAS CONSIDERACOES.

“Temos que deixar de descrever sempre os efeitos
de poder em termos negativos: ele ‘exclui’,
‘reprime’, ‘recalca’, ‘censura’, ‘abstrai’, ‘mascara’,
‘esconde’. Na verdade, o poder produz; ele produz
realidade; produz campos de objetos e rituais da
verdade. “ (Michel Foucault)

As personagens femininas dessa obra merecem ateng¢ao especial, porque é
por meio delas que se constituem discursos diferentes sobre o ser mulher e é
através delas que as mdltiplas representagdes femininas sdo sugeridas. E se
utilizando de enunciados e de alguns elementos graficos da narrativa quadrinistica
que o autor (re)vela dois discursos sobre as representagdes femininas construindo
suas criticas, pensamentos e percepgdes sobre a realidade além de (re)produzir
simbolos culturais.

Antes de apresentar a definicdo de discurso com a qual iremos trabalhar, é
preciso esclarecer o que se compreende de enunciado, sobre este Foucault afirma
que esta diretamente relacionado as suas condigdes de producdo que
consequentemente envolvem seus sujeitos, seus lugares sociais e as formagdes
discursivas que norteiam tanto o seu surgimento quanto os seus sentidos. A partir

dessa percepgao de enunciado, o tedrico apresenta sua definicdo de discurso:

Chamaremos de discurso um conjunto de enunciados, na medida
em que se apdéiem na mesma formacgéao; ele ndo forma uma unidade
retorica ou formal identicamente repetivel e cujo aparecimento e
utilizagao poderiamos assimilar (e explicar, se for o caso) na histéria;
€ constituido de um numero limitado de enunciados para os quais
podemos definir um conjunto de condicbes de existéncia. O
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discurso, assim entendido, ndo é uma forma ideal e intemporal que
teria, além do mais, uma histéria; o problema nao consiste em saber
como e por que ele pode emergir e tomar corpo, num determinado
ponto do tempo; é de parte a parte, histérico — fragmento de historia;
unidade e descontinuidade na prépria histéria, que coloca o
problema de seus proprios limites, de seus cortes, de suas
transformacodes, dos modos especificos de sua temporalidade, e ndo
de seu surgimento abrupto em meio as cumplicidades do tempo.
(2008, p.132)

Bakthin (1992) afirma que ndo sera a primeira vez que o conteudo do
enunciado de um locutor sera falado, tratado, controvertido, esclarecido ou julgado
de varias maneiras. Como parte da histéria e participando das mais diversas esferas
da vida, o discurso dialoga com outros, reitera, acrescenta, discorda, polemiza,
acrescenta ao ja-dito'®, respondendo as necessidades determinadas pelas relagbes
humanas e recebendo atualizacbes e interferéncias do contexto. Ndo ha, dessa
forma, discurso que se caracterize como neutro, inocente ou imparcial, ja que ao
produzi-lo o sujeito o faz de um dado lugar social, através de uma consciéncia
ideologica veiculando valores, crengas e perspectivas que traduzem e sao
traduzidas pelos lugares sociais que ocupa.

A fim de explicitar essa ideia de Bakthin, utilizaremos uma frase da Mafalda
quando diz "Se o Fidel dissesse que é boa, todos diriam que a sopa é ruim!".
Levando em consideracdo que dentro desse contexto, a “sopa” simbolizava a
ditadura militar, quem estava afirmando que a “sopa” era boa? Os militares e
aqueles que controlavam o poder politico do pais e ganhavam com essa situagao.
Para quem seria ruim? A populacédo que era silenciada e possuia sua liberdade de
expressao e politica talhada. Entretanto, a critica da crianga ainda € mais

abrangente quando afirma que a opiniéo positiva de Fidel"

sobre a “sopa” faria com
que o julgamento geral mudasse, se tornando contrario aquela situagdo. Nesse
momento, subtende-se que todas as atitudes, juizos de valor e posicionamentos do
ditador eram compreendidos pela populagdo ndo-comunista como equivocados e
deveriam ser combatidos através de atitudes, juizos de valor e posicionamentos
opostos. Desse modo, o sentido de bom ou ruim é atribuido em fungédo do aspecto

historico-ideoldgico do sujeito enunciante. Esse jogo discursivo se fundamenta nas

' E 0 que Maingueneau denomina de memoéria discursiva, relacionar um discurso segundo a um
discurso primeiro, alterando seu contexto de produgéo e, consequentemente, os sentidos.

17 Fidel Castro € um politico revolucionario cubano que liderou uma revolta comunista em seu pais e
tornou-se ditador por 32 anos. A figura de Fidel é associada nas tiras de Mafalda sempre como uma
ameaca a democracia, aos direitos humanos e como uma analogia ao comunismo.
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relagdes politicas, sociais e econémicas de controle ideoldgico e visa a conservagao
do principio maniqueista necessario a reprodu¢cao do pensamento capitalista.

Logo, essa corrente tedrica que analisa o discurso sob essa perspectiva
histérico-social da produgdo propdée um novo olhar para as relagbes entre sujeito,
histéria e linguagem com especial atengdo as praticas discursivas uma vez que
disseminadas na e pela sociedade, nas mais diversas esferas sociais, a ideologia
manifesta-se no discurso que materializa-se na linguagem™ que , por sua vez,
constitui o sujeito. Essas praticas discursivas “moldam nossas maneiras de constituir
o mundo, de compreendé-lo e de falar sobre ele”. (VEIGA-NETO, 2007, p. 93). Ainda
segundo esse teorico, dentro da perspectiva foucaultiana, na medida em que ocupa
determinados espacos o sujeito ndao constitui um “ja-a” e sim um “vir-a-ser” e é
envolvido e transpassado por discursos e, consequentemente, por ideologias que
Ihe conferem marcas identitarias. Essas ideologias expostas ou veladas nos
discursos sdo controladas pela sociedade através de mecanismos e buscam
justamente moldar o sujeito dentro de sua perspectiva e evitar condutas,
pensamentos ou comportamentos “inadequados” as suas verdades.

Uma das estratégias de controle utilizadas pela sociedade sobre a forma de
vida e de ser do individuo € a familia que busca através de sua imposic¢ao discursiva
formar esse sujeito. Foucault (1996) diz que o resultado desse processo de controle
€ a submissao do sujeito as normas e padrdes de constituicdo de sua subjetividade,
e auto-identificado através de regras previamente perpetradas de conduta ideal. Por
isso sua preocupacdo com a proliferacdo dos discursos e suas consequentes
contribuigcdes na formagao humana, ja que o discurso ndo somente traduz as lutas
ou os sistemas de dominagdo mas configura-se também pelo que se luta, o poder do
qual se quer apoderar. (Foucault, 2006, p.10) Assim, enquanto ocorre a resisténcia
as dominagdes de poder bem como a disciplinarizagdo manifestadas na linguagem
estd acontecendo as lutas pelo poder que sustentam tanto a formagdo humana

quanto a formagao historica. Segundo Foucault (1982) apud Gregolin (2006, p.137)

as lutas, na sociedade moderna, giram em torno da busca da
identidade e seu principal objetivo ndo é o de atacar esta ou aquela
instituicdo de poder, ou grupo, ou classe ou elite, mas sim uma
técnica particular, uma forma de poder que se exerce sobre a vida
cotidiana imediata.

¥ Lembramos que as concepgdes sobre linguagem, ideologia e poder também necessarias a AD ja
foram discutidas no segundo capitulo.
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Em Mafalda essa luta pelo poder que alicerca a constituicio de um ser
mulher é indicado tanto nos entraves da interacdo verbal da protagonista com
Susanita como também nos jogos do dito e do nado-dito, do discurso silenciado
daquela com sua mae. Nota-se que principalmente no seio das relagdes familiares,
quando se espera uma imposig¢ao hierarquica dos valores e verdades, o que se
constata € uma inversao de papéis, essa luta acontece com a filha tentando afetar
sua mae pelo discurso e coagi-la a mudanga de pensamento e conduta. O fendmeno
da ironia é utilizado na voz da garota como um recurso para a produgao de
significados provocando o humor, sinalizando essa inversao de papéis mostrada por
uma consciéncia da realidade que esta além dos limites de sua idade.

O uso desse recurso possibilita a ambiglidade e analises divergentes
sugerindo a presenca da polifonia num enunciado em que se faz ouvir a voz
diferente do locutor e do enunciador. Segundo Maingueneau (1997) esse locutor
assume as palavras, mas ndo o ponto de vista que elas representam, enquanto que
0 enunciador expressa diversas vozes que podem ser assumidas pelo locutor, seus
diferentes posicionamentos, pontos-de-vista. Dessa forma, por exemplo, temos
Joaquim Salvador Lavado (Quino) enquanto locutor, Mafalda, sua mae e Susanita
como enunciadores. Essa distingdo no uso da linguagem, especialmente na ficcéo
textual, permite a enunciacao de discursos completamente dispares por um mesmo
locutor sem que haja nenhum prejuizo em suas leituras e na atribuicdo de sentidos.

Quando nos referenciamos a um discurso é relevante distinguir que sua
enunciacido pode torna-lo exposto ou velado dependendo das intengdes. Sobre esse
discurso, o que ird apontar sua natureza (velado ou exposto) sdo as ideologias
perceptiveis ou ndo nas relagdes, ou seja, um discurso sera exposto na medida em
que ele tornar claro ao seu leitor/interlocutor as intengdes de sua escrita bem como
seus propositos, ja o velado carregara o as intengées de um modo cifrado, atraveés
de subentendidos e pressupostos que somente um leitor/interlocutor mais atento ou
proficiente sera capaz de decifra-lo. Entendendo que a pratica discursiva se da
somente através de e sob uma ideologia que se manifesta pelo sujeito e para
sujeitos (ALTHUSSER 1987), o nosso corpus revela muito mais do que esconde. As

histérias em quadrinhos de Mafalda expdem de modo bastante contundente as
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representagdes femininas e seus respectivos discursos fazendo uso, por vezes, de
subentendidos (em sua maioria, referéncia a alguns fatos e personagens historicos)
e pressupostos (os indices, signos e simbolos que marcam a representagao das
personagens, por exemplo).

Quando observamos o discurso de transformacdo dos papéis sociais
femininos propagado pela personagem Mafalda, entendemos o quanto a formagéao
ideologica do sujeito pode contribuir na luta para mudanga da ordem discursiva
vigente sob determinado aspecto da realidade ou ainda na permanéncia da mesma -
levando em consideracdo a formacgao ideoldgica de Susanita que se pde em posigao
oposta a protagonista no tocante a essa tematica. Haroche et al. (1971) apud
Brandao (2007) define que

Falar-se-a de formacao ideoldgica para caracterizar um elemento
(determinado aspecto da luta dos aparelhos) susceptivel de intervir
como uma forga confrontada com outras forgas na conjuntura
ideoldgica caracteristica de uma formagédo social em um momento
dado; cada formagdo ideoldgica constitui assim um conjunto
complexo de atitudes e de representacbes que nao sdo nem
“‘individuais” nem “universais” mas se relacionam mais ou menos
diretamente a posicoes de classes em conflito umas em relagdes as
outras. (p.47)

A partir dessa concepcgao e antes de langar um olhar a respeito as formas de
siléncio que também contribuem para a construcdo de sentidos de nossas
narrativas, atentemos para a nogao de formagao discursiva (FD) que atravessa tanto
a producdo das praticas de linguagem quanto alcancga a disseminagao de ideias. A
FD determina, levando em consideragdo uma formagao ideoldgica especifica, o que
pode e deve ser dito assim como o que deve ser silenciado a partir de uma posicao
dada em um dado contexto. Desse modo, esse conceito regula o conteudo dos
discursos (ndo) permitidos e proferidos pelo autor e também quem o
compreendera/interpelara significativamente. No caso de Joaquim Salvador Lavado,
0 nosso Quino, convém lembrar que nem tudo poderia ser dito, pelo menos nao de
forma tao exposta, visto que no momento de producao das histérias em quadrinhos
de Mafalda, alguns paises da América Latina, inclusive a Argentina, atravessavam
uma ditadura que nao possibilitava a livre expressao individual nem de uma
coletividade. Durante as décadas 60 e 70, todos os governos eleitos no pais de

Mafalda foram derrubados por golpes militares. Em decorréncia dos multiplos e
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subsequentes golpes militares, o conflito social, a violéncia politica e o controle
sobre o que podia se dito se intensificaram.

Nesse caso, € interessante se ater a questao do siléncio e do silenciamento
enquanto produtores de sentido. Principalmente quando pensamos sobre esse
siléncio de pensamentos e de condutas que Quino utiliza na representacdo da
mulher submissa, na personagem de Raquel, mae de Mafalda que - na maioria dos
dialogos cujo assunto principal € a situagdo politica ou da mulher - cala-se
significativamente.

Em seu livro As formas do siléncio: no movimento dos sentidos, Eni Puccinelli
Orlandi apresenta os sentidos do siléncio afirmando que o uso da linguagem implica
no mesmo, no nao-dito visto do interior da linguagem: “Nao é o nada, nao € o vazio
sem histéria. E o siléncio significante” (2007, p.23) E a partir dessa nogdo geral

sobre o siléncio, o estudioso o distingue entre:

a) o siléncio fundador, aquele que existe nas palavras que significa o
nao-dito e que da espago de recuo significante, produzindo as
condicOes para significar; e b) a politica do siléncio, que se subdivide
em: b 1) siléncio constitutivo, o que nos diga que para dizer é preciso
nao-dizer (uma palavra apaga necessariamente as “outras” palavra);
e b 2) o siléncio local, que se refere a censura propriamente (aquilo
que é proibido dizer em uma certa conjuntura). (idem, op.cit.,p.24)

Diferentemente do siléncio local que implica em algo que ndo se deve ou ndo
se pode dizer em determinado contexto, Orlandi amplia os sentidos do siléncio
quando trata do silenciamento’, atribuindo a este termo um carater politico e
indicando que essa expressdo agrega outros significados distintos daquele como
“tomar” a palavra, “tirar” a palavra, obrigar a dizer, fazer calar. Assim, como o sentido
€ sempre produzido de um dado lugar e a partir de uma certa posi¢ao do sujeito, ao
acontecer, entao, a politica do siléncio necessariamente estara nao dizendo “outros”
sentidos. E assim com a histéria feminina, quer se considere a dominacdo de um
grupo masculino ou se avalie a resisténcia da categoria mulheres, com as praticas
de linguagem que refletem o imaginario social, politico, histérico e cultural que se
encontram um processo discursivo marcado pela producdo de sentidos que

apagaram-na, que a colocou no lugar do siléncio, das reticéncias. Sujeito e sentido

% A relagdo do dito/nao dito se estabelece pelo “poder-dizer” e estabelece um recorte entre o que se
diz e ndo se diz, justamente o silenciamento ou a politica do siléncio.
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se estabelecem ao mesmo tempo e o silenciamento acontece pela impossibilidade
de o sujeito ocupar determinadas posicoes.

Apesar dessas consideragdes sobre o entendimento de como e por que o
siléncio acontece, ele nao ¢é interpretavel, isto é, ndo podemos atribuir sentidos do
siléncio traduzindo-o em palavras. Ele é apenas compreensivel e sua importancia
reside justamente nessa sua caracteristica: identificando como nasceu aquela forma
de siléncio e como ela se manifesta no campo da linguagem compreendemos as

intencdes da representacéo do siléncio e do que foi silenciado.

32. MAFALDA: IMAGEM, IMAGINARIO E CRITICA NOS QUADRINHOS

"Boa noite mundo! Boa noite e até amanha, mas
fique de olho! Tem muita gente irresponsavel
acordada, viu?" (Mafalda, de Quino)

Quando do surgimento da pds-modernidade, as histérias em quadrinhos de
Mafalda eram desenvolvidas por Quino e, com regular frequéncia, essa personagem
se apropria de algumas tematicas presentes nos diversos discursos circulantes no
sistema cultural do periodo de produgao (décadas de 60 e 70), como o papel da
mulher nos meios sociais, os conflitos entre as nagdes, a pobreza, o mau
desempenho dos governos que acarretava prejuizos na economia e na politica das
nacdes, a dominacdo dos Estados Unidos através dos empréstimos do FMI, o
descaso com a qualidade na educacgéo, entre outros temas (ARAUJO, 2003).

Quino apresenta sua personagem, Mafalda, nosso principal objeto de analise,
como uma menina que se encontra na fase pré-escolar, mas posiciona-se como
uma mulher integrada aos movimentos sociais, politicos de sua época e muitas
vezes questionadora dos valores e padrdoes estabelecidos. Desse modo, a menina
acaba rompendo ndo s6 com a estrutura estabelecida em seu lar como também com
a de sua escola, seu grupo de amigos e ainda com o modelo de mulher propagado
pela sociedade de sua época. A partir desta ruptura, Quino deixa transparecer
através do discurso da garota como o0s grupos sociais estdo se mobilizando,
discutindo o papel das mulheres, buscando a igualdade e a possibilidade dos

direitos iguais, contestando o que lhe foi destinado até entdo. Nesse contexto,
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Mafalda surge representando essa nova voz feminina trazendo as construgbes do
imaginario, as reivindicagbes da época e um novo discurso sobre o lugar feminino ou
ainda sobre a propria identidade feminina. Ela representa aquelas mulheres que
buscaram nunca se acomodar com a realizacdo das tarefas domésticas, mas que
procuravam questionar, discutir o papel da mulher, da politica, da economia, da
sociedade, da revolucdo social, entre outras tematicas antes s6 permitidas aos
homens. Caracterizando-se, portanto, como uma identidade feminina
completamente nova que emergia na pdés-modernidade ao passo que sucumbia o
modelo feminino socialmente marcado pela submisséo e privacao de voz e direitos.

Nas tiras de Mafalda, Quino apresentou essa tentativa de busca de uma
identidade proépria, muitas vezes confrontada com a formagao discursiva imposta ou
subentendida de sua familia. Sobre a representacdo de uma conduta humana nos

quadrinhos, Eisner (2008) diz que:

A arte dos quadrinhos lida com reproducbes facilmente
reconheciveis da conduta humana. Seus desenhos (...) dependem
de experiéncias armazenadas na memoéria do leitor para que ele
consiga visualizar ou processar rapidamente uma ideia. Isso torna
necessaria a simplificacdo de imagens transformando-as em
simbolos que se repetem. Logo esteredtipos. (2008, p.21)

Em contraposicdo ao discurso de Mafalda, estd a fala de sua mae que
representa um grupo com outra imagem, outro posicionamento e também
pertencente a uma outra geragdo®. Esse grupo representado por sua voz é
mantenedor de um discurso (re)produzido em favorecimento do arquétipo feminino
da figura da dona-de-casa, ausente dos pensamentos criticos sobre o mundo e
sobre a sociedade e envolta somente nos problemas e detalhes da vida doméstica.
Sob a mesma perspectiva da mae de Mafalda, temos a personagem Susanita, cujos
sonhos e aspiragdes ainda estao atrelados ao velho padrdo de identidade feminina
relatado. Nestas duas personagens encontramos o estereétipo de mulher submissa,
silenciada e os antigos papéis femininos (mée e esposa) vao sendo representados
repetitivamente nessas histérias em quadrinhos através das imagens e da escrita. A
mae é sempre representada como dona de casa dedicada, mae, esposa atenciosa,
mas alheia aos acontecimentos politicos e as desigualdades sociais, preocupada tao

somente com suas multiplas e interminaveis tarefas domésticas. Esta personagem

* Entendendo geragdo como grupo de pessoas que compartilharam experiéncias parecidas, que tém
idades similares e que seguem tendéncias semelhantes.
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compde-se desse modelo social feminino vigente até entdo, ou seja, ela representa
essa identidade feminina que se caracteriza pela obediéncia aos valores
disseminados por uma classe dominante e a privagao de seus direitos sem nenhuma
contestacao.

Ha ainda a personagem de Susanita que, apesar de pertencer a mesma
geracdo de jovens de Mafalda, diverge completamente dos seus pensamentos,
ideologias e vontades. Susanita é o espelho dos valores agregados a figura feminina
da mae de Mafalda. S6 que ha uma diferengca fundamental entre estas duas
representagdes. Nos dialogos com Mafalda, normalmente a sua mae deixa-se abalar
pelas ferinas criticas e demonstra o desapontamento consigo mesma sempre que é
alfinetada pela mesma. Por alguns momentos ela “cai em si” e percebe seu lugar
social e seu desinteresse pelas questdes externas ao seio familiar e a estética. Ja
Susanita nunca se permite influenciar pelas duras “verdades” ditas pela amiga. Para
ela, Mafalda nunca tem razéo e nas interagdes, no lugar do silenciamento, ha um
verdadeiro embate de ideologias. Susanita defende veementemente os valores aos
quais € levada a acreditar, em especial, a mulher enquanto esposa e mae somente.
Podemos pensar na sua representacdo como uma forma de apontar que nem todos
os jovens daquela geracdo estdo prontos e dispostos a transformar, ha sempre
aquele que prefere a ordem vigente a incerteza das lutas pelo poder. A partir da
ideia de Chartier, essas representagcdes objetivam fazer reconhecer uma identidade
social, exibir uma maneira propria de estar no mundo e ainda significa
simbolicamente um estatuto e uma posigcdo, mesmo que essa posicao esteja ali
como uma fonte de discussdes e contestacbes como é o caso da mae de Mafalda e
Susanita.

Observaremos, nesse momento, as vozes e os siléncios das personagens
Mafalda e sua mae e, num segundo momento, de Mafalda e Susanita, nos
aprofundando em questdes tratadas em outros momentos dessa pesquisa, como a
identidade, a representacado, a subjetivagdo, a linguagem quadrinistica, o poder, a
ideologia refletindo em como, por meio de instrumentos de estranhamento da
representacao do outro, o individuo se revela nessa forma de linguagem e como sua

constituigdo é tragada através de uma relagdo de alteridade?'.

2l Acreditamos que na relagdo de alteridade tanto o reconhecimento no outro como o estranhamento
determinam, modulam e modificam as formas de relacionamento com o mundo e com o imagindrio
cultural.
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Analisaremos os quadrinhos de Mafalda em que a representacédo feminina é
evidente, observando os icones, indices e simbolos que participam da construcao
dos personagens, dos esteredtipos femininos e colaboram na constituicido de um
discurso sobre a mulher. Contudo, na analise das tiras selecionadas, onde
evidencia-se essa relacao do par Um/Outro, construiremos os sentidos do discurso
ponderando os siléncios, as manifestagdes da linguagem como reveladores dos
sujeitos e dos lugares sociais que ocupam/representam; considerando o sujeito que
“falha ao dizer’, que é traido pela linguagem, sendo constituido, marcado e
identificado (Pécheux, 1990). Para tanto, consideraremos a relagdo do sujeito com a
realidade em que vive, uma vez que conforme Orlandi (1999, p. 15), na Analise do
Discurso, percebe-se “a lingua fazendo sentido enquanto trabalho simbdlico, parte
do trabalho social geral, constitutivo do homem e de sua historia”. Dessa forma,
também recuperaremos na analise o contexto de producdo descrito no capitulo
primeiro dessa pesquisa relacionando, neste momento, com sua contribuicdo na
interpretacéo dos discursos e da auséncia dos dizeres dos sujeitos do nosso corpus.

Observemos, especificamente em 12 (doze) tiras como ocorre esses
processos e essas representacdes. Foram selecionadas sete histérias onde Mafalda
e sua mae protagonizam, e as demais (5) tem Susanita e Mafalda como centro das
narrativas. Ambas as escolhas foram influenciadas pelo critério de atender aos
objetivos iniciais da pesquisa em reconhecer como se da a subjetivacédo e a

representagéo do feminino.

3.2.1 Conflito entre geragoes: entre a reproducao cultural e a vontade de saber

“Ha um tempo em que é preciso abandonar as
roupas usadas, que ja tem a forma do nosso corpo, e
esquecer 0S NOSsOs caminhos, que nos levam
sempre aos mesmos lugares. E o tempo da travessia:
e, se ndo ousarmos fazé-la, teremos ficado, para
sempre, a margem de ndés mesmos.“ (Fernando
Pessoa)

Iniciaremos nos debrucando sob o corpus onde Mafalda e sua méae dialogam
buscando entender como ocorre de fato esse confronto de valores e estereétipos
nas suas vozes e silenciamentos, percebendo como o didlogo entre essas duas

geracbes € essencial para a constituicho da identidade da crianga e,
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consequentemente, de que modo ocorre as relagdes e o (ndo) entendimento entre
aquelas.

Para uma compreensao global do que se passa nessas historias cujas
narrativas centralizam-se nos papéis de mae e filha, é preciso compreender que
dentro desse contexto de pds-modernidade, de resisténcia ao velho modelo do ser
mulher, Mafalda representa uma nova tendéncia, a renovacdo do sistema, a
inocéncia da libertacdo das velhas formas, pois acredita que pode realmente
estabelecer algo novo, sem influéncias do poder e dos discursos. Essa geragao
jovem da década de 60, 70 que a personagem incorpora € o proprio prenuncio do
pos-estruturalismo, denota a ruptura da estabilidade, a libertacdo renovadora porque
se acredita que a crianga/o jovem nao esta viciado nem aprisionado nas normas do
sistema embora ja obedecga as regras. Ja a méae, também nesse contexto da pds-
modernidade, simboliza um sistema fechado, n&o-receptivo as transformacgdes, a
reproducdo incondicional as ordens discursivas, impermeavel ao contato com o
outro, muito embora saibamos que em maior ou menor grau de influéncia ninguém é
totalmente fechado em si mesmo.

Tendo em vista essas consideragdes, passemos finalmente a analise das

tiras.

S Y A CAPAC|DADE DE
VENCER QU
FRACASSAR NA

AT VIPA

Figura 17: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.298

Nesta primeira tira, quadrinhos 01 e 02, Mafalda observa atentamente a mae
realizando as tarefas domésticas e sua expressao facial demonstra o tamanho de
seu descontentamento por tal situagcdo. O arquétipo da dona de casa é representado
por diversos icones como a faixa na cabega, vassoura, avental, etc, que

continuamente ao longo da histéria foram exaustivamente explorados e relacionados
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como formas de analogia a funcdo social da mulher, como elementos de

identificacdo da mesma. Segundo Perrot (2008), o trabalho doméstico

resiste as evolugdes igualitarias. Praticamente nesse trabalho, as
tarefas ndo sdo compartilhadas entre homens e mulheres. [...] E um
trabalho fisico, que depende do corpo, pouco qualificado e pouco
mecanizado apesar das mudangas contemporaneas. O pano, a pa, a
vassoura, o esfregdo continuam a ser os seus instrumentos mais
constantes. (p.115)

Assim, apesar do eminente crescimento da luta feminina pelo direito a
igualdade, estes instrumentos do trabalho doméstico continuam a ser uma referéncia
para o ser mulher. Dentro desse contexto, Simone de Beauvoir (1985, p. 147)
destaca o pensamento de Proudhon apontando que as unicas alternativas que eram
reservadas as mulheres sdo as de dona de casa ou cortes3, assim, a verdadeira
mulher deveria ser “escrava e espelho do homem”. Nessa tira, Mafalda demonstra
sua insatisfacdo com essa realidade vivenciada por sua mae, insatisfacdo esta
gerada a partir da percep¢ao daqueles elementos (vassoura, avental, faixa na
cabeca) que caracterizam e se agregam a esse modelo feminino. No terceiro
quadrinho, apds a observacdo das acbes, o dialogo é finalmente iniciado pela
propria Mafalda, iniciativa esta bastante comum em toda obra uma vez que essa
personagem representa, muitas vezes, o proprio questionamento dos valores sociais
atribuidos a mulher.

Por sua vez, a mae responde ao seu chamado de forma desinteressada em
uma quase-auséncia de voz traduzida pela expressao “hmm” que nao é sequer uma
palavra. No quarto quadrinho, Mafalda nos revela a verdadeira preocupacao naquele
didlogo: o esclarecimento quanto a natureza da capacidade de vencer ou fracassar
na vida, se seria ou ndo de cunho hereditario. A sua inquietacédo € tdo grande que
sua expressao no ultimo quadrinho se torna aterrorizada e sua voz é representada
pelo baldo-trémulo, o que sugere esse medo de receber uma resposta positiva, de
nao ter opgdes, ndo poder escolher. O que de fato nos chama a atengao nessa curta
narrativa é a preocupagao da infante em nao repetir esse modelo de mulher, esse
discurso disciplinante representado pela mae ou de pelo menos ter a opg¢ao de
escolha ja que a hereditariedade de vencer ou fracassar na vida imporia um modelo

predefinido e ja rejeitado pela menina.



81

A auséncia da palavra, o silenciamento da mae de Mafalda é evidente. A
mulher adulta que possui um comportamento submisso e voltado apenas para as
questdes familiares € um modelo social feminino que assusta o imaginario de
Mafalda. Ela ndo sé se assusta com a possibilidade de ser assim como também de
nao poder ser de outra forma, ou seja, ela teme a impossibilidade de construir-se a
si mesma através de escolhas que sé cabem ao proprio sujeito. Para a crianga essa
perspectiva sobre seu desenvolvimento € duvidosa porque ela ndo percebe como
esta se formando enquanto sujeito, isto é, ela ndo compreende seu processo de
subjetivagdo através das trocas com o meio e com o outro e a possibilidade de
repudiar como também de agregar valores. Vygotsky (1981) reitera que tanto o
processo histérico-social quanto a linguagem ocupam papel fundamental no
desenvolvimento do individuo e sua questao central € a aquisicido de conhecimentos
pela interagdo do sujeito com o meio. Para o tedrico, o sujeito € interativo, pois
adquire conhecimentos a partir de relagdes intra e interpessoais e de troca com o
meio, a partir de um processo denominado mediacgéo.

A mée da garota Mafalda reproduz um discurso sobre a mulher e sua
funcdo social que ha muito permeia a nossa sociedade. Desenvolvendo a nogao de

discurso que utilizamos nessa pesquisa, Foucault (1993) diz:

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua politica geral de
verdade: isto é, os tipos de discurso que aceita e faz funcionar como
verdadeiros; os mecanismos e instancias que permitem distinguir
entre sentencas verdadeiras e falsas, os meios pelos quais cada um
deles é sancionado; as técnicas e procedimentos valorizados na
aquisicdo da verdade; o status daqueles que estdo encarregados de
dizer o que conta como verdadeiro. (p.12)

Desse modo, o papel da mulher e a identidade feminina constituiriam
verdades que a sociedade faria acreditar e serem aceitas através das mais diversas
instituicoes, entre elas, a familia, a igreja e a escola. Essas instituicbes sao os mais
poderosos aparelhos ideoldgicos que a sociedade através do Estado utiliza para
manipular suas verdades e através delas (re)produzir saberes e controlar o
individuo. E ainda sobre o discurso, em especial, sobre o seu poder na produgao

dos saberes e sua importancia na formagao humana e social, Foucault afirma:

o0 que faz com que o poder se mantenha e que seja aceito
€ simplesmente que ele nao pesa s6 como a forga que diz ndo, mas
que de fato ele permeia,
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produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso.
(ibidem, p.8)

E evidente a representagdo das praticas culturais e discursivas no universo
dos quadrinhos, em especial através da analise do didlogo entre essas duas
distintas geragdes, a de Mafalda e sua mae. Comprovamos, assim, as ideias iniciais
de que os quadrinhos constituem um forte meio revelador e propagador de imagens

e discursos, de um saber com raiz ideolégica. (CIRNE, 2000)
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Figura 18: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.381

E fundamental relembrar que o desenvolvimento dos papéis de género e a
construcao das representagdes sociais s&o relacionadas com as trocas e relagdes
culturais e sociais. Ou seja, os papéis de género e a identidade sdo socialmente
construidos e aprendidos com base nessas relacdes estabelecidas desde o
nascimento e perpetuam-se por toda vida. Dessa forma, a familia desempenha
papel fundamental na formacéao discursiva e na constituicdo da identidade, ja que é
em seu seio que a crianga inicia suas primeiras relagdes sociais e trocas
interculturais. Em meio a essas relagdes, esta justamente o desenvolvimento do
didlogo entre geragdes distintas que convivem em um mesmo espago-tempo e que
buscam cada uma o estabelecimento e/ou questionamento de suas verdades. Para
tanto, entendemos que é frequente o confronto com o outro e que as multiplas re-
significagdes nessas relagbes com o diferente é que tornam a identidade do sujeito

perceptivel.
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Ante ao que consideramos sobre a representacdo da mulher realizada por
uma autoria masculina, a analise que teceremos a seguir sera desempenhada com o
devido cuidado de apreender o olhar do outro sobre a mulher. Conforme Bourdieu
(2007), para se compreender essa dominacdo masculina é relevante analisar as
estruturas inscritas na objetividade e na subjetividade dos sujeitos. Esta estrutura
manifesta-se nos corpos dos sujeitos dominados por meio de determinados gestos,
posturas, disposicdées ou marcas da sua submissado que no caso das histdrias em
quadrinhos de Mafalda nos serdo sugeridas pelas representagbes de
comportamentos e condutas, pelas imagens e pela prépria linguagem escrita.

Além disso, nos centraremos na observagao de como essa representagao da
identidade feminina possibilitou as mulheres ver e viver suas imagens como também
sua aceitagdo ou recusa, subversdo ou submissdo e, ainda, a (n&o) entender o jogo
de poder ora velado ora exposto na linguagem quadrinistica.

No livro “A Mulher de Papel” Barbosa contextualiza bem essa posicdo em que

€ colocada a mulher enquanto representacéo prismada por um olhar masculino:

existe um mecanismo, que nao é s6 feminino mas de toda a
sociedade, impondo uma imagem que € um produto ja preparado
por um certo ‘horizonte de expectativa’ marcadamente ideolégico.
Representa-se aquela mulher que a sociedade dirigida pelos
homens espera ver representada. Nao apenas uma imagem: uma
imagem-reflexa que termina sendo o reflexo de uma imagem. A
representacdo, deste modo, impde-se como um simbolo e extrai a
sua forga do fato de que tal simbolo deve obedecer estritamente ao
que se quer representado?®.

O posicionamento tanto de Mafalda quanto de sua mae em relagdo ao
movimento e as ideias feministas® sdo observados de forma bastante latente nessa
segunda tira. Nesses quadrinhos, a empolgacgao inicial de Mafalda com relagéo ao
dialogo que iria travar com sua mae € desmanchada gradativamente ao longo dos
seus quatro momentos e € nitidamente percebido pela diferenga no tamanho das
letras e pelo uso do negrito. O tamanho da letra e a tonalidade — comega com 0 uso
do negrito e depois passa a cor preta, sem marcagao- diminui gradativamente nos
quatro quadrinhos indicando uma diminuigdo no volume de voz e uma distor¢ao das

letras perdendo-se a linearidade da escrita tradicional. A fala da menina perpassa

2 Cf. o texto de Jodo Alexandre Barbosa na contracapa do livro BUITONI, Dulcilia. Mulher de Papel.
Sao Paulo : Loyola, 1981.

2 . Lembrando que o movimento feminista se posiciona a partir da ideia de uma identidade definida
para as mulheres e estabelece um sujeito em nome de quem representa (BUTLER, 2008)
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todos os quadrinhos, o que nos faz acreditar que a percepg¢éo do lugar social que
sua mae ocupa ocorre simultaneamente a producio de sua fala que questiona sobre
o futuro de um dos lemas do movimento?*: a liberagdo da mulher. O baldo-composto
indica sempre momentos distintos e simultdneos de fala, nesse caso ha uma série
de momentos sequenciais onde ocorre apenas uma manifestagao verbal. O ferro de
passar, a vassoura, o avental sdo mais uma vez utilizados como para internalizar
esse ser mulher e cristalizar uma aparéncia identificadora para com esse modelo
feminino. Essa repeticdo no uso desses elementos acontece todas as vezes em que
a narrativa tem como conteudo principal a discussao dos papéis femininos ou outros
assuntos de extrema importancia, como os direitos humanos, a paz, o futuro da
humanidade. A intengcdo percebida seria justamente de agregar valores da
identidade feminina representada pelo papel da mée de Mafalda aos simbolos que
até hoje remetem a essa mulher submissa, silenciada e sem voz.

E interessante notar que o olhar no Ultimo quadrinho é de desapontamento,
quando Mafalda se depara com sua mae abaixada, em posi¢ao de subordinagao a
uma ordem, ao outro, a um discurso que a faz e que ela aceita passiva e
pacificamente. Além disso, a posicdo de Raquel a faz pequena, tamanho de sua
filha, como se fosse também uma crianca, como se nao pudesse entender o que
acontece. Ou talvez, uma vez que se trata de uma linguagem plurissignificativa,
sugira a grandiosidade de Mafalda, da vontade de verdade e de saber dos jovens
daquela geragédo. Essa imagem pde em debate ndo s6 o modelo antigo e o novo do
que acredita ser mulher, mas a propria estrutura reguladora das posi¢des sociais.

Mais uma vez, a mae nao é dada a faculdade de refletir ou questionar, nem
ao menos lhe é facultada a voz, somente lhe é peculiar a submissao social e o
aceitamento dos papéis. E, mais uma vez a decepg¢do da menina perante o didlogo
nao-travado e a auséncia de uma consciéncia social em sua mae é manifesto tanto
pela sua expressao facial quanto pelo tom reduzido gradativamente de sua voz ao
anunciar a desisténcia de um dialogo com um pequeno, frustante e finalizador “(...)

nada, esquece.”.

# O feminismo age pela igualdade dos sexos na vida social, politica, econémica, pela liberagéo da
mulher (expressao, corpo, desejos), pelo direito ao saber, ao trabalho, entre outros.
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Figura 19: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.46

Nessa terceira tira, Mafalda - que representa toda uma geracao de mulheres
avidas por mudangas, espacgos de igualdade e de expressdo - aparece sonhando
com a emancipagao cultural, social e critica de sua mae: ela havia finalmente “tirado”
o diploma. A mae que aparece nos seus sonhos representa a conquista de parte
dos objetivos da luta feminista que é a igualdade de oportunidades como afirma
Elisabeth Badinter

A razdo principal do feminismo, consideradas todas as diferentes
tendéncias, é instalar a igualdade entre os sexos e nao melhorar as
relagdes entre homens e mulheres. Nao se deve confundir objetivo
com consequéncias, mesmo se por vezes acreditamos que os dois
caminham juntos (2005, p. 179)

Na primeira cena, a expressao “filha de uma mulher mediocre” revela toda a
insatisfacdo do passado comum das mulheres, das vozes silenciadas e do nao-
compromisso com as questdes externas ao lar. A exclamacado presente no
pensamento de Mafalda demonstra o quao (in) esperado é essa atitude de sua mae.
Primeiro, a iniciativa do dialogo, visto que comumente a filha inicia os dialogos e em
segundo lugar, a decisao de retornar a faculdade e concluir um curso superior. Ha
ainda um certo “ar” de satisfagao apontada na expressao da crianga dormindo. Ja a
segunda parte da tira contém a informacao do diploma e a presenca da figura do
coragao também reforca o aceitamento e a alegria dessa atitude. Mae e filha

parecem bem proximas.
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No terceiro quadrinho, ha uma notavel empolgagao pelo sonho percebida por
suas feicdbes (sorriso aberto, olhos arregalados, uso do recurso grafico
excalamagao), s6 que a possibilidade de sua concretude ¢é destruida pela
constatacdo da dura realidade no quarto quadrinho: sua mae nao mudara, nada
acontecera. Ela ndo se engajou em nenhum movimento, ndo se interessa por
nenhuma discussao atual e suas preocupagdes se restringem ao ambiente
doméstico e as questbes da estética feminina. O sonho de um diploma, de uma
formacéo cultural e intelectual de sua mae tdo aspirado por Mafalda nada mais é
que um instrumento para melhorar a estética de sua mae e simbolo dessa mulher
despreocupada com as questdes externas. Junto a sua méae, ndao ha livros e sim
pente, perfume, bolsa e outros acessorios. Nao € numa escrivaninha que ela esta, é
numa penteadeira. Diz Eisner (2008) que “A arte dos quadrinhos lida com
reproducdes facilmente reconheciveis da conduta humana.” (p.21), ou seja, com
esteredtipos, com idéias concretizadas em personagens representados numa forma
convencional, sem individualidade devido a funcdo da sua narrativa. Nao somente
as caracteristicas fisicas de uma personagem podem espelhar um simbolo como
também os objetos agregado a sua imagem. Todos esses acessoérios estéticos
ligados a Raquel, mae de Mafalda, como aqueles que relacionam-na as ocupagoes
domésticas (avental, esfregao, vassoura) indicam um lugar social, os papéis. “Eles
se tornam icones e sdo usados como parte da linguagem na narrativa grafica.”
(idem, ibidem, p.22) Todas essas imagens remetem a um conhecimento simbdlico
mediado pela linguagem e instituem simbolos importantes, deflagradores do
processo herméneutico que norteiam a interpretagao e possibilitam o desvelamento
dos sentidos.

Mafalda se posiciona de forma que sua altura coincide com a de sua mée, o
que pode significar que a correlagao das formagdes néo estava tao distante, embora
o esperado seja uma superioridade de pessoa adulta. Ela parecia ndo acreditar,
queria ver bem de perto. Uma lagrima desce e sua expressao de decepgao néo é
compreendida por sua mée. A interrogagao no baldo atribuido a Raquel, no ultimo
quadrinho, encerra qualquer possibilidade de entendimento. As geragbes se
entendem cada vez menos.

A igualdade na formacéo intelectual ndo faz parte das aspiragbes de sua mae.
Ela conforma-se com os papéis atribuidos, Mafalda sonha com novas possibilidades

de ser mulher. Os universos de mae e filha se tornam cada vez mais distantes. Os
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sonhos, as aparigdes, os desejos destoam-se e o abismo de suas formacdes
identitarias ampliam-se. Isso tudo faz sentido quando se repensa os discursos da
década de 60: a mulher estava sendo cobrada por atitudes, o0 mundo aspirava por
mudancgas profundas na politica, no social, na cultura, no econémico, os jovens iam
as ruas cobrar essas transformagdes. Mas Raquel, a mae de Mafalda, conformava-
se apenas e a Mafalda restava somente a resisténcia e a decepcao.

E por essa relacdo de estranhamento e ndo-aceitagdo da realidade que
Mafalda firma-se em uma identidade oposta a de sua mae, subjetiva-se pela
alteridade, compreendendo o que é diferente e buscando possibilidades de néo o
ser, lutando contra a passagem dos valores pelo aparelho ideoldgico familia. Ela n&o
quer ser assim, ela ndo quer que sua mae seja assim. Raquel frusta-se, mas
resigna-se. Mafalda ainda acredita que pode ser diferente, sua geragdo sonha e

busca realizar, a luta pelo poder esta instaurada.
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Figura 20: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.276

Na tira acima a mae de Mafalda é representada por uma imagem diferente
das anteriores e da maioria das tiras em que esta presente: ela ndo realiza nenhuma
tarefa doméstica, ndo esta de avental e ndo possui nenhuma caracteristica que a
ligue aquela identidade, nenhum dos anteriores indices e simbolos de dona-de-casa
aparecem, porém, para frustracdo da pequena Mafalda, suas preocupagdes nao
ultrapassam os limites das questdes estéticas.

A méae de Mafalda aparece em trajes de banho e inconsolavel, chorando
copiosamente como notamos no primeiro quadrinho. O choro exagerado € bem
evidenciado através dos recursos graficos da linguagem dos quadrinhos (letra em

caixa alta e de tamanho grande, representagao “tremida” das letras, onomatopéia
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comumente atribuida ao choro “buaaa”/sniff, efeito diferenciado no baldo de fala
como pingos que sugerem lagrimas, etc.). No segundo momento, Mafalda surge
preocupada com o desespero materno e a indaga sobre o que estaria acontecendo
e ela responde, controlando o tom da fala, mas ainda chorando, relatando o motivo
para seu desespero: uma pequena area de gordura localizada no abdémen
transformando de forma negativa a sua imagem de biquini.

No terceiro e quarto quadrinhos dessa narrativa, Mafalda revela mais uma vez
elementos de sua identidade, de suas crencas e de seus valores quando utiliza de
um argumento que vai além das expectativas simplérias de sua méae: “Eu poderia
dizer que mais da metade da humanidade nédo péde engordar um grama porque nao
tinha o que comer”. Mafalda ndo se conforma com a pouca consciéncia de sua méae
sobre os fatores externos como politica, movimentos sociais, reivindicagdes,
problemas sociais e o tempo todo tenta trazé-la a realidade. Dessa vez utiliza-se de
argumentos que ferem a sensibilidade de sua mae, pois claramente fala sobre a
pouca de importancia do motivo de seu choro e o diz como nao digno de desespero.
Vale salientar que a fala conseguinte é ainda mais incisiva e chega a ser cruel: “Mas
vocé esta precisando de consolo e ndo de passar por estupida, nao €?” Nesse
momento, o choro cessa e as maos que cobriam o rosto para o pranto passam a
cobrir o rosto por outro motivo, talvez vergonha. E interessante notar que ha uma
entreabertura dos dedos que revelam o olhar da mae de incredibilidade ao que
acabou de escutar. E mais uma vez o siléncio materno se faz presente. Assim como
as possibilidades de siléncio, o silenciamento materno também produz sentido
porque “0 homem esta ‘condenado’ a significar. Com ou sem palavras, diante do
mundo, ha uma injuncdo a ‘interpretacao’: tudo tem de fazer sentido (qualquer que
ele seja). “O homem esta irremediavelmente constituido pela sua relacdo com o
simbdlico.” (ORLANDI, 2007, p.30)

Quando realizamos a leitura do siléncio da mae de Mafalda unindo a
expressao que indica um “choque” como que foi dito e implica numa mudanca
comportamental. Especialmente nos quadrinhos o siléncio se estabelece
acompanhado pela mudanca de expressdao ou de gestos como apontamos no
exemplo acima em que a face de Raquel, mae de Mafalda, configura-se de outro

modo e torna visivel e significante o seu siléncio. Orlandi assevera que “quando

» McCloud (2005) vé um processo de fixagdo nos simbolos usados nos quadrinhos, entre eles as
onomatopéisa que associam muito a lingua do pais onde foram produzidas.
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alguém se pega em siléncio, rearranja-se, muda a ‘expresséo’, os gestos. Procura
ter uma expressdo que ‘fala’. (op. cit.,, p.34). E é isso que acontece com essa
personagem, ela silencia-se e esse seu gesto manifesta a sua impossibilidade de
rebater o argumento da filha, ela ndo se sente capaz de mudancgas.

Esse didlogo aponta mais do que uma opinido valorativa da menina em
relagdo a sua mae, sugere que um entendimento ou ainda uma conciliagdo de
comportamentos e posicionamentos ndo sera possivel. Mafalda esta preocupada
com problemas que vao além do mundo infantil, problemas mundiais e politicos
enquanto sua mée esta literalmente voltada para “o seu préprio umbigo”. A critica
presente é forte no sentido de negativizar a imagem daquelas mulheres cujas
indagagcdes e preocupagdes se restringem as questdbes domeésticas ou estéticas.
Sem nenhuma duvida, o humor nessas tiras se da justamente pela quebra de
expectativas do leitor, jd que se espera de uma crianga comum uma opinido mais
ingénua e do adulto, apreciacbes mais criticas. Muitas vezes nos enganamos
quando langamos um olhar adultocéntrico para o discurso da crianga tomando-o
como sendo de natureza pura, inocente, reprodutora de cultura.

Apesar da infante ja nascer em um mundo submerso pela cultura, Vygotsky
através da sua teoria do sociointeracionismo propde que o desenvolvimento humano
se da em relagdo nas trocas entre parceiros sociais, através de processos de
interacdo e mediagcdo. Essa € uma ideia que prevalece até hoje apesar dos varios
estudos sobre a infancia que entendem e defendem que as criangas sao sujeitos
sociais e histéricos e, o mais interessante, produtores e produto da cultura em que
vivem. Ao confirmar seu potencial para chocar/cativar/promover reflexao aos seus
leitores, as histérias em quadrinhos de Mafalda abrem espaco para que
personagens e temas secundarios tornem-se protagonistas, no caso especifico, a
condi¢ao social e cultural da mulher ganha espaco para discussao em um contexto
que ansiava por mudangas. E mais, enquanto cultura de massa e alcangando
espacos antes inacessiveis pelas letras e cada vez mais amplos, colabora
significativamente para a propagacéo de questionamentos e valores e pde em xeque

velhas imagens, antigas verdades.
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Figura 21: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.286

Nessa analise nos centramos na questdo da subjetivacdo e, como ja dito em
outros momentos dessa pesquisa, esse processo de busca e construgcao de si tem
na familia um espaco para encontro ou desencontro de valores, ideias e crengas, ja
que € no seio familiar que a crianga recebe suas primeiras “verdades” e esta
formacao se da principalmente pela alteridade. Ou seja, a familia desempenha o
papel de servir como primeiro modelo dos estereoétipos circulantes daquela cultura e
de contribuir na formacé&o discursiva daquele sujeito e, como modelo, pode ocorrer a
sua aceitagdo ou negagao colaborando para que através da interagdo entre os
individuos, suas ideias sobre o mundo se transformem, reformulem seus conceitos e
posicionem-se de um determinado modo a cerca de dada realidade.

Com a Mafalda e sua mée esse processo nao poderia ser diferente. Nessa
quinta tira analisada, Mafalda usa o exemplo da mae de sua colega (Libertad)® que
possui uma profissdo e a exerce (tradutora), isto &, através de um meio de vida
presta servicos a pessoas externas ao seu nucleo familiar e no mesmo momento
tece uma critica as mulheres casadas que nao concluiram seus estudos e dedicam-
se exclusivamente a familia sem contribuir ou interagir de alguma forma com a
sociedade.

A fala da menina no terceiro quadrinho “Claro, quando ela se casou, nao
largou os estudos como umas e outras.” Aponta uma critica onde esta implicita a
informagdo de que sua mae se incluiria nessas “outras” que abandonaram os
estudos, constituindo uma velada censura a sua mae. A confirmacao desta leitura se

delineia no quarto quadrinho pelo comentario “De certo ela teve mais vontades do

* Mafalda, Libertad e a mae desta constituem nos seus didlogos posicionamentos que as aproximam
do discurso do movimento feminista por aspirarem aos direitos de igualdade entre os sexos e
possuirem preocupacgoes sociais, politicas e culturais no que se refere a prépria mulher. Inclusive, o
préprio nome da personagem, Libertad, que em sua traducdo para a lingua portuguesa corresponde
ao substantivo liberdade, é bastante sugestivo em relagdo aos seus posicionamentos.
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que humhums”. Nesse instante, sua mae é tomada pelo efeito das palavras da
menina e se entristece com o que escuta e com a realidade que a circunscreve.
Mafalda nao suporta a auséncia de palavras e tenta através de comentarios criticos,
indiretas e ironia fazer o “siléncio” falar. E é ainda nessa tira quando a crianga se
apropria da expressdo usada na fala de sua mée (ja que “humhums” ndo se
configura enquanto palavra, mas apenas expressado da oralidade que indica uma
aceitacdo ou consentimento) utilizada para criticar sua falta de atitude, de forca de
vontade e de sonhos proprios que Mafalda consolida-se enquanto contestadora e vai
delineando posturas e identidades femininas cada vez mais dispares em relacéo ao
da mae e essa, centrada nos deveres do lar, deixa-se tocar pelas palavras realistas
de sua filha, mas nao permite a si mudancas.

De certa forma, a partir do momento em que Mafalda critica negativamente
essa falta de voz e de perspectiva de sua mae, ela se afirma enquanto identidade
contraria e propde que sua propria formacao ideolégica é divergente daquela do
mundo materno. Essa postura contestadora de valores foi bastante comum na
década de 60 quando diversos grupos sociais, inclusive o de jovens, tomaram as
ruas para exigir mudangas nos padrdes de comportamento e derrocada de velhos

tabus. Como afirma Irene Cardoso? .

a geracao de jovens dos anos de 1960 tém se caracterizado, [...]
pela profunda mutacdo cultural produzida pelos diversos
movimentos daquele momento, ao mesmo tempo em que acentuam
os efeitos dessas mudancas sobre as geragdes seguintes. Essas
geragcoes seriam herdeiras das mudancas advindas com os
movimentos sociais daqueles anos, que prosseguem, em parte, nos
anos de 1970: as transformacdes da imagem da mulher, com o
feminismo; a liberagdo sexual; as modificagdes na estrutura da
familia; a entronizagdo do modo jovem de ser como estilo de vida; a
flexibilizacdo das hierarquias e da autoridade; a construgcao de novas
relagdes entre o adulto e o jovem e o adulto e a crianga; a criagcéo de
um novo imaginario da fraternidade; a introducdo do “novo” na
politica; a emergéncia das questdes ecoldgicas como se fossem
também politicas, para ficar com algumas das referéncias mais
destacadas. (p.93)

Mafalda é parte e reflexo desse sistema cultural avido por profundas
mudangas da década de 60. A voz jovem representada pela personagem indaga,

sugere, questiona, discorda e exige posicionamentos e respostas. Mas o mundo

7 CARDOSO, Irene. A geragdo dos anos 60: o peso de uma heranga. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/ts/v17n2/a05v17n2.pdf. Acesso em:28 de fevereiro de 2011.
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adulto se esquiva e no siléncio de sua mae compreendemos uma aceitacao
submissa das verdades impostas. Nossa pequena personagem nao se conforma e

em sua fala percebemos que possui a vontade de “verdade” da qual trata Foucault:

Ha em todo discurso uma “vontade de verdade” que ao trazer em si
a oposicao entre o verdadeiro e o falso classifica algo como
verdadeiro. Vontade, que [...], precisa ser questionada, possibilitando
compreender as condicdbes de formagdo de um discurso,
percebendo por quais desejos e poderes o sujeito luta e quer se
apoderar. [...] se levantar-mos a questao de saber qual foi, qual é
constantemente, através de nossos discursos, essa vontade de
verdade que atravessou tantos séculos de nossa historia, ou qual é,
em sua forma muito geral, o tipo de separagdo que rege nossa
vontade de saber, entdo é talvez algo como um sistema de exclusao
(sistema histérico, institucionalmente constrangedor) que vemos
desenhar-se (2006, p. 14).

O que causa estranhamento ao leitor ndo é o fato das verdades serem
questionadas, mas quem o faz. Os papéis sao invertidos na tira na medida em que
ela direciona os questionamentos e o adulto se cala. E interessante notar que em
nenhum momento méae e filha cruzam os olhares, a interagcado se da, em quatro dos
cinco momentos da narrativa, com o rosto da infante voltado para o leitor enquanto
sua mae foi desenhada de costas. Essa caracteristica impressa por Quino pode ser
interpretada como um indice de que a lucidez estava s6 na crianca, quando o normal
seria espera-la do adulto. Além disso, Mafalda é representada com alteracbes na
posi¢ao de seu rosto apontando uma possivel inquietude que acompanha também
os seus pensamentos. A sua mae restou apenas o registro expressivo de suas
ocupacgdes domesticas (a tdbua e o ferro de passar e as roupas) em trés cenas e
sua imobilidade na narrativa. Percebe-se que esses icones da dedicagcdo doméstica
(tAbua e ferro de passar, avental, vassoura, esfregao) se repetem nos quadrinhos
em que ha tentativas de interagdo entre mae e filha apontando para uma possivel
simbologia. O que se percebe é uma determinacgao insistente da crianga em tentar
alterar o estado de inércia em se encontra a mae. Como ela mesma diz em outra
tirinha "A vontade é a unica coisa do mundo que quando esvazia tem que levar uma

alfinetada.".


http://pt.wikiquote.org/wiki/Mundo
http://pt.wikiquote.org/wiki/Vontade
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Figura 22: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.1

Essa tira apresenta uma particularidade em relagdo as demais, o dialogo
entre mae e filha s6 acontece em um dos quatro quadros, nas duas primeiras a voz
de Mafalda atua em tom de mondlogo - quando ela situa o tema da histéria para os
leitores -, no ultimo ocorre uma fala isolada que se manifesta como um escape da
consciéncia, o que comumente chamamos de “falar alto”. A narrativa se desenvolve
em torno do evento que envolve o inicio das aulas da pequena e um possivel
saudosismo da mae com relacdo a infancia de sua filha e a percepcdo do
crescimento rapido da mesma. A revelagado dessa tematica se torna evidente aos
leitores ndo somente pela fala de Mafalda no primeiro quadrinho: “Coitada da
mamae! Esta preocupada porque amanha vou comegar o jardim-de-infancia e ela
tem medo de que eu nao goste.”; mas também pela imagem da mae de Mafalda
sentada ao fundo com uma roupa pequena que subentendemos pertencer a menina
quando mais nova. Além disso, a préopria garota esta representada neste quadro
com o semblante de pena, de d6 da situagdo da mae.

Na sequéncia, Mafalda surge centralizada e Raquel ndo mais aparece. Ela
continua o seu monologo e cumprindo, na medida em que realiza este, de certa
forma, a funcdo de narrador falando de seus pensamentos, proximas atitudes e
realizando especulagdes: “Eu podia dar uma acalmada nela dizendo que estou com
vontade de ir para o jardim-de-infancia, depois para o primeiro grau, o colegial, a
universidade, etc...”. H4 uma ingenuidade da crianga quando ela pressupde que o
sofrimento materno se da com relagdo a possibilidade dela ndo se agradar dos
estudos quando na verdade a mae se conscientiza - a partir desse momento - de
que sua filha crescera e ja vai cumprir uma outra etapa na vida, ela estava deixando
de ser tdo dependente. Essa impressdo de inocéncia, de ingenuidade toma dois

caminhos interpretativos na leitura do terceiro quadrinho quando finalmente a
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interagdo verbal acontece: “Sabe, mamae, eu quero ir para o jardim-de-infancia e
estudar bastante. Assim, mais tarde ndo vou ser uma mulher frustrada e mediocre
como vocé.”. O primeiro caminho diz respeito a real ingenuidade da garota quando
pronuncia os adjetivos “frustrada” e “mediocre” e acredita esta consolando,
confortando a sua méae, como complementa no ultimo momento desta tira
demonstrando ai ou um desconhecimento dos sentidos das palavras ou acreditando
que sua mae simplesmente nao se importaria com essa colocacéo. Talvez Mafalda
acreditasse mesmo na segunda opgé&o visto que ela € sempre caracterizada com
uma maturidade e dominio de saberes muito superiores a sua idade e a
possibilidade dela desconhecer o real significado destas palavras neste contexto a
descaracterizaria. Um segundo caminho interpretativo seria que Quino intencionou
alcancar a ironia quando langou-mao da crueldade das palavras da menina.

Independentemente da escolha do caminho interpretativo o que se tem de
fato € que mais uma vez o modelo feminino representado na figura materna causa
certa repulsa a crianga. Mafalda ndo quer ser como a mae, ela espelha-se para
garantir o destino contrario, de estudar, construir-se, edificar o seu proprio ser
mulher e Quino nos apresenta essas duas possibilidades do ser mulher, confronta-
as e deixa que o leitor tome conhecimento das lutas ideoldégicas que envolvem a
formagdao humana. Como personagens, Mafalda e Raquel correspondem a uma
representacéo idealizada, positiva e negativa, reflexo do papel desempenhado ou
almejado por elas na sociedade. Representagdo esta que corresponde as figuras
intelectualizadas descritas por Chartier quando explica que a representacdo do
mundo esta ligada a posi¢ao social dos individuos sendo, portanto, histérica posto
que sao contextualizadas num determinado espago-tempo. Essa representatividade
funciona na pratica como uma estratégia que regula as relagdes entre ela e as
demais classes sociais, através dos jogos das verdades ou da producgéo histérica
das verdades conceituadas por Foucault e ja trabalhadas neste capitulo. Assim, o
que obtemos, num mesmo recorte histérico, € uma verdadeira disputa entre as
representacdes sociais onde cada classe elabora o real a seu modo.

Com a leitura dessas representacdes femininas nos quadrinhos de Mafalda
acontece do mesmo modo, ja que a mesma € inseparavel da pratica quando a ultima
€ uma agado no mundo que faz reconhecer o lugar social do individuo. Percebemos
os lugares sociais de mae e filha quando a primeira se cala, se submete e aceita as

criticas, “as verdades” construidas e articuladas e ainda as praticas sociais da
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segunda, implicando numa luta ideoldogica entre identidades sociais femininas
através da instituicao “familia”. Mafalda compreende bem sua posicdo nessa familia
— pai e mae conformados — e nessa sociedade, mas ela vive nesse sistema social e
sua principal contribuigcdo nos dialogos é instigar, polemizar, por em reflexdo, numa
sempre e fracassada tentativa de mudanca, de transformacdo e inversdo dos
valores.

Observemos, numa ultima narrativa, essa critica persistente ao modo de ser,
pensar e agir da figura materna e mais uma vez o uso do adjetivo “mediocre” para
caracterizar a identidade feminina de sua mae, fato que pode confirmar a
consciéncia da crianga em relagao ao sentido da expresséao ja que a utiliza em mais

de uma situagao para denotar o mesmo pensamento.
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Figura 23: Quino, Mafalda Inédita: Martins Fontes, 1993.

Nesta situagdo a crianga se encontra em meio aos seus presentes
(brinquedos) que recebeu dos reis®® e todos os objetos sdo reprodugdes, miniaturas
de objetos do ambiente domeéstico, sdo simbolos do arquétipo da dona-de-casa
(vassoura, balde,espanador, ferro de passar, boneca, fogao, panelinhas, maquina de
costura), da identidade representada por Raquel. Nos outros quadrinhos analisados,
boa parte dessas imagens apareceu relacionada a mae e isso é entendido
significativamente quando realizamos a leitura desses simbolos enquanto metafora
dos lugares sociais. Estes simbolos ndo s&o perceptiveis em um primeiro momento,
€ necessario que o leitor de Mafalda carregue experiéncias de outras leituras de
suas narrativas e esteja atento as repetigdes, aos implicitos, ao discurso velado, ao

que a linguagem de seus quadrinhos esconde. O adjetivo “mediocre” & utilizado em

% Na cultura argentina, assim como em outros paises latino-americanos de colonizagéo espanhola,
sd0 0s reis magos que presenteiam as criangas no periodo simbdlico do nascimento de Cristo, o
Natal.
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mais de um contexto e sempre em referéncia a figura materna. Esta insisténcia no
discurso também revela certos esconderijos de mitos, rétulos, esteredtipos e
simbolos na medida em que internaliza a ideia de que as mulheres representadas
pela personagem de Raquel, a mde de Mafalda, s&o todas ignorantes e incapazes
de desenvolver criticas, engajar-se em lutas ideoldgicas e de preocupar-se com
outras questdes que ndo as domésticas. Esta dificuldade em perceber simbolos e
mitos de nossa propria cultura é sinalizada por Campbell (1990) quando afirma que
nao conseguimos identificar aquilo que esta arraigado na nossa cultura como
simbolo simplesmente porque estes constituem uma refracdo da realidade. Assim,
s6 a partir do contato com o diferente, com o que é estranho é que notamos as
particularidades simbdlicas daquela cultura.

Essa perspectiva de representacdo na linguagem quadrinistica das praticas e
identidades sociais e de revelagdo de discursos e ideologias pode modificar a
concepcao de que a cultura de massa se limita tAo somente ao entretenimento e as
preocupagdes pedagogicas, informativas. As histérias em quadrinhos de Mafalda
nao se limitam a reproduc¢do da otica do adulto, mas constitui também um acordo
com a crianga (leitor) ja que possibilita a organizacdo de sua pouca experiéncia e
conhecimento de mundo e a expansao de seu universo cognitivo através do
(re)conhecimento de algumas praticas e preocupacgdes infantis reproduzidas nas
tiras. Suas histérias suprem tanto a necessidade de ficcdo, conduzindo a fantasia
através da criatividade, ao mesmo tempo em que torna acessivel a realidade
possibilitando uma experiéncia humana de carater formativo.

Através dos dialogos da pequena Mafalda, que se encontra no limiar de um
universo representativo de uma categoria feminina corporificada em sua mae - com
valores, tradigdes e posturas preestabelecidas - e esse universo novo, de uma nova
categoria denominada de feminista que a pds-modernidade inaugura, é que
estabelecemos o seu imaginario cultural e social. Esse universo representado pelo
adulto € por muitas vezes confrontado e questionado pela crianca através de um
didlogo bastante marcado pela inquietacéo e pelo conflito entre ideologias dessas
duas geracgdes, dessas duas representagdes femininas.

Assim, a partir das relagdes entre sujeitos tao distintos em continuo processo
de intervencbes e re-significacbes pela pratica discursiva, a identidade feminina

regulada por meios sociais e culturais é sempre um processo de construgao,
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rupturas e convergéncias que nao se cristaliza ou se define totalmente. (BUTLER,
2008).

Finalizada essa primeira parte da analise quando confrontamos as
representacdes da identidade feminina de mée e filha, passemos a um segundo
momento quando observaremos as tiras em que protagonizam Susanita e Mafalda,
ambas da mesma geragao, porém possuidoras de comportamentos e ideologias

bastante divergentes.

3.2.2. Constituindo identidades, afirmando diferengas: distancias ideolégicas

numa mesma geragao

‘“Bu ndo sou eu nem sou o outro,
Sou qualquer coisa de intermédio: Pilar da ponte de
tédio. Que vai de mim para o Outro.” (Mario de Sa-
Carneiro)

Diferentemente do que observamos nas narrativas cujas personagens séo a
Mafalda e sua mae e a interagcdo verbal € quase que unilateral — apenas a crianca
interroga, questiona -, nas histérias em quadrinhos em que Susanita e Mafalda
protagonizam prevalece as cenas de embates ideoldgicos sendo que, desta vez,
numa mesma geragao. As duas personagens sao convictas de suas perspectivas,
de seus horizontes ideoldgicos, mas posicionam-se em extremos. Mafalda é
integrada com o pensamento feminista, preocupa-se com o mundo, anseia por
profundas mudancgas sociais, sonha com o0 seu sucesso profissional. Apesar de
Susanita ter o mesmo perfil identitario que a mae de sua colega, ela ndo se cala ou
se acredita inferior como a ultima. Essa personagem defende fervorosamente sua
condi¢cao e seu espaco social mesmo que seja de mae e esposa apenas. Alias, este
€ 0 maior sonho da menina: ser mae de um meédico e esposa de um homem rico,
loiro e de olhos azuis e ela o defende veementemente das ideias revolucionarias de
Mafalda.

Sua disputa verbal com Mafalda é sustentada por um discurso que ainda é o
vigente sobre a condigdo feminina e ela reproduz mesmo sabendo e tendo a
possibilidade de negar essa ordem. Ja Mafalda sustenta um discurso novo, é

preocupada com o mundo, anseia por profundas mudancgas sociais e aspira pelo
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sucesso profissional. Nao se conforma com os pensamentos e ideias acreditadas
pela sua méae e pela sua amiga e tenta argumentar dissociando-as de suas crengas
e valores. Esse abismo ideoldgico entre duas pessoas de uma mesma geragao
representa bem o alcance do discurso como também seus entraves e embates
presentes na luta pelo poder, pela dominagao ideolégica dos grupos.

Por isso a preocupacéo de Foucault (1996) com a proliferagdo dos discursos
e suas consequentes contribuicdes na formagao humana, ja que o discurso traduz

as lutas e os sistemas de dominagcdo como também aquilo pelo que e por que se

luta.
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Figura 24: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.98

Essa tira inicia de modo interessante. Ha o pressuposto de que esta histéria
€ a continuagdo de um dialogo que ja vinham travando percebido na expressao
“Tem razao, Mafalda.” que indica a existéncia de uma fala de Mafalda anterior ao
inicio dessa narrativa. O assunto € sobre a condicdo da mulher na atualidade e
Susanita aparentemente concorda com os argumentos supostamente colocados por
Mafalda em uma outra circunstancia: “Nao posso ser uma mulher como nossas
maes, que se conformavam em aprender corte e costura.”, se posicionando a favor
de uma nova consciéncia sobre os lugares sociais que a mulher ocupa. Apesar de
ndo se registrar verbalmente a concordéncia com o que esta sendo dito, Mafalda
demonstra seu contentamento com o posicionamento de Susanita perceptiveis pelo
sorriso esbogado nos trés primeiros quadrinhos, isto €, através da leitura da imagem
o sentido da acdo se completa. Satisfeita, continua a escuta-la, pois suas ideias vao
de encontro com o pensamento da pequena, parece que finalmente sua amiga caiu
em si: “Nossa geracao é diferente, € a geragao da tecnologia, da era espacial, da

eletrénica, etc.” O rompimento ideoldgico entre geragdes preconizado nas relagdes
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de Mafalda e sua mae é confirmado nessa fala de Susanita quando a mesma relata
as mudancgas de pensamento da geragao jovem a qual fazem parte em detrimento a
geracao que suas maes constituem. O terceiro quadrinho radicaliza ainda mais essa
distancia entre geracdes “N&o vou cair na mediocridade do corte e costura! Nunca! A
ciéncia me chama!”.

Sobre essa aparente adocdo por Susanita aos pensamentos e valores
defendidos pela nossa protagonista € desmanchada justamente pelo uso do recurso
da ironia, provocado pelo significado atribuido ao termo mediocridade, porque
apesar de afirmar veementemente que nao possuira pensamentos futeis, simples,
pequenos se atém apenas ao avancgo tecnolégico das maquinas que auxiliam nas
tarefas domésticas. E interessante chamar a atencéo para o uso desse termo, ideia
recorrente nas tiras de Mafalda analisadas aqui como uma caracteristica atrelada a
situacdo da mulher. No Dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa, o termo

mediocridade indica

s.f. qualidade, estado ou condigdo do que é mediocre, mediocrismo,
1 situagdo, posicdo mediana, entre a opuléncia e a pobreza;
modéstia 2 pej. Insuficiéncia de qualidade, valor, mérito; pobreza,
banalidade, pequenez, [...] pessoa ou conjunto de pessoas sem
talentos, mediocres... (2001, p.1879)

Em outros quadrinhos, inclusive nas tiras 22 e 23, a nogdo de mediocre é
sempre relacionada a figura da mae da protagonista. Mafalda acredita que o
comportamento, a conduta e os trabalhos desempenhados por sua mae assim como
a auséncia de voz a caracterizam como mediocre. A critica negativa € feita
recorrentemente mas ndo se restringe aquela personagem mas se estende a todas
que se enquadram ou se deixam enquadrar naquele modelo feminino,
inclusive a prépria Susanita. Como bem vimos, boa parte das narrativas graficas
possuem personagens fixos que congregam em sua representacdo certas
caracteristicas que se repetem como forma de internalizar com sua frequente leitura
0os mais variados estereodtipos. Esses esteredtipos em Mafalda se constituem
enquanto representagdes sociais resgatadas no imaginario do artista grafico e
reveladas pelas formas e caracteristicas das figuras femininas. Isso, seguindo a
nocao de representacdo de Chartier, denota um entrecorte da visdo do mundo social

realizada a partir das ideologias e intengdes do grupo que as instituem.
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No caso da identidade feminina, a sua construcdo é apontada por Castells
(2008) como uma construgédo social condicionada pelas relagbes de poder e, por
isso, agrega trés possibilidades distintas de identidades: a legitimadora, a de
resisténcia e a de projeto. Particularmente nas relagdes estabelecidas em Mafalda, a
identidade legitimadora — aquela que reproduz discursos constituintes que reiteram
as fontes de dominagdo estrutural — sdo consolidadas na figura de Susanita.
Exemplo disso é sua fala no ultimo quadrinho “Quando eu crescer, vou comprar uma
maquina de tricd. A cibernética me atrai! Adoro a cibernética!”. Aqui Susanita mostra
0 que veio representar, que “voz” fala através de sua voz. A dominagao ideoldgica
de um grupo continua fortalecido naquele contexto ainda, as mudangas permitidas
sdo mascaradas e a medida que se pensa que esta evoluindo, transformando, na
verdade consolida o discurso contra o que se luta.

A identidade de Mafalda estaria num limiar entre a da resisténcia e a de
projeto. A primeira se configura quando pessoas referenciam lugares/posicoes
sociais dominadas, desvalorizadas e através da relacdo de alteridade proferem
discursos de oposig¢ao ideoldgica buscando diferenciar-se do dominante, destacar-
se. Ja a segunda busca através de suportes materiais culturais firmar uma nova
identidade, capaz de redefinir sua posicdo na sociedade e reformular toda uma
estrutura social. Como o contexto de produgao favorecia ainda a organizacdo dos
pensamentos de luta feminina contra a dominagdo de um grupo, suas tiras possuem
um forte carater de resisténcia. Mafalda indaga, ndo entende, reflete. Pela
alteridade, pelo nao-reconhecimento da identidade feminina de sua mae ou de
Susanita, ela diferencia-se na medida em que aspira por espagos novos e realiza
esse intento, ou melhor, realizam por ela através de um suporte cultural de ampla
disseminacdo, as histérias em quadrinhos cumprindo parte da definicdo do terceiro

tipo de identidade apresentado por Castells.
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Figura 25: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.306

Nessa narrativa Susanita aparece sozinha, mas suas falas direcionam-se a
Mafalda como se percebe pelo uso do vocativo no primeiro quadrinho. Mais uma
vez seus dialogos centram-se na questdo do sujeito feminino e sua emancipagao
politica e social. O foco tematico dessa vez incide sobre a profissdo que Susanita
devera escolher quando adulta. Ela ndo se conforma com as ideias revolucionarias
de Mafalda e ironiza seus conselhos: “Ficou louca, Mafalda? Eu ter profissdo?” e
prossegue “Eu ser engenheira, arquiteta, advogada, médica? Eu? Ha!”. Os sonhos
profissionais de Mafalda ndo alcancam o universo do conformismo dos velhos
papéis sociais femininos almejados por Susanita. Ela realmente quer repetir esse
modelo de identidade conforme afirma em “Eu vou ser dona de casa e me empenhar
nas tarefas domeésticas! Vou ser mulher!” e mais ainda essa personagem acredita e
defende que ser mulher limita-se a essas fungdes, ser dona de casa, cuidar dos
filhos e do marido e realizar as atividades domésticas. Todas as falas de Susanita
sdo representadas em caixa alta e negrito. O uso da caixa alta ndo nos chama
atengcdo pois € padrdo na escrita de Quino, quando esse artista sequencial quer
diferenciar, propor outros sentidos a escrita € que faz o uso de outras marcas na
letra tornado-a diminuta, cursiva, em italico. O uso do negrito, por exemplo, sugere
uma alteragcdo no tom de voz confirmando a discrepancia discursiva das duas
personagens evidenciada pela expressao facial de indignagéao e pelo movimento no
terceiro quadrinho em que Susanita “bate” no peito, demonstrando o orgulho que
sente de “ser dona de casa”, de se “empenhar em ser nas tarefas domésticas”, de

“ser mulher”.

Para ela, qualquer discurso que contrarie essa normatividade sobre o
comportamento e universo feminino descaracteriza sua identidade, a esséncia do
ser mulher. Mafalda apresenta armas ideolégicas importantes para o embate contra
0 que se estabelece como feminino, mas Susanita esta presa a um sistema

ideoldgico contra o qual ndo quer lutar e dele depende.

Nos estudos culturais sobre género, ha uma necessidade de busca por suas
especificidades, por algo que defina, distinga, estabelega, delineie as identidades.
Ao longo da histéria da humanidade, as caracteristicas de cada género foram

marcadas discursivamente pelos papéis e espaco sociais. A voz de Susanita
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representada na ficcdo transparece praticas culturais que delineiam e apresentam o
sujeito através das particularidades do modo de ser masculino e feminino. Para ela e
para um discurso dominante, ser mulher se limita as tarefas domésticas e outras
ocupagdes sao restritas ao universo masculino. A critica no ultimo quadrinho “E nao
uma dessas afeminadas que trabalham em coisas de homens!” atinge diretamente o
grupo representado pela figura de Mafalda — ausente em imagem nessa tira, mas
presente em discurso - ja que se refere a ela o pensamento censurado. A leitura
desses quadrinhos implica num resgate do leitor ao ja-dito, aos dialogos
anteriormente travados. O ato requer uma experiéncia de leitura por acionar os
pressupostos e subentendidos que apenas um leitor conhecedor de suas narrativas
seria capaz de ativar de modo a construir uma significagcdo valida. Um dos
pressupostos € que o dialogo é a continuidade de outro, sobre mesmo conteudo e
que Mafalda, ao se fazer ausente,- e nesse momento aciona-se o subentendido -
demonstra o recorrente fracasso nas tentativas de subversdo ideoldgica e na

contribuicdo de uma subjetivacdo semelhante a sua.

O humor dessa tira reside justamente no fato de Susanita refutar argumentos
de Mafalda e a mesma nao estar representada fisicamente. Também se deve ao uso
da expressao “afeminadas” que remete a uma ideia interessante de que feminino e
mulher sao categorias semanticas distintas. Afeminadas €& substantivo feminino
derivado do verbo afeminar que segundo o Dicionario Houaiss de Lingua
Portuguesa pode significar “tornar(-se) afeito e semelhante ao que é feminino, no
que diz respeito aos modos, gostos e tendéncias.” (2001, p.100). Susanita
considera que toda mulher que trabalha, que possui uma profissdo é uma
“afeminada” contrariando o sentido encontrado no dicionario, visto que teoricamente
o termo se refere aos homens de modos, gostos e tendéncias femininos e ndo a
uma mulher, a Mafalda. Mas, nessa situacdo, o termo possivelmente remete ao
feminismo, ao movimento de mulheres pela equidade, por um espaco social livre de
pré(conceitos), visto que possui mesmo radical femin-. Essa interpretagdo é
reforgada pelo argumento conseguinte de que mulheres afeminadas s&o aquelas
que “trabalham em coisas de homens”, ou seja, que estdo ocupando areas antes
limitadas ao homem, como o mercado de trabalho e a qualificagao profissional.

Sobre esse humor critico e, por que nao dizer, politico, recurso marcante nas

tiras de Mafalda, configura-se como um “um mecanismo de defesa, ‘0 mais alto’ dos
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processos defensivos, € verdade, mas antes de tudo um ‘reflexo de fuga’ da
realidade penosa.” (FREUD apud KUPERMANN, 2003, p.52) Quino eternaliza essa
realidade em mudancga, esse periodo de transicdo, de lutas ideoldgicas. Jacobus
(1986) apud Zinani (2006) nota que a voz feminina quando registrada por uma
escrita masculina, constroi-se a partir da perspectiva deste de modo que a presenca
da voz feminina na narrativa ocorre enquanto resisténcia a violéncia imposta a sua
subjetividade e sua formacao identitaria. As histérias em quadrinhos de Mafalda é
uma escrita de resisténcia a situagao da mulher, as guerras civis, a ditadura e toda
forma de privagdo ou censura de liberdade. Lembramos, dessa forma que o uso do
humor para delatar uma realidade dificil se ampara na tese de Freud de que “O
humor nao é resignado, mas rebelde.” (KUPERMANN, 2003, p. 56)

B ™, /
ESTA NOITE SONHE| QUE ( ELA TINHA FEITO TINHA ARRUMARD 7 ™
[ MINHA MAAE TINHA TIRADO | FACULDADE E TUDO? \i ( UM NOWO E TUPO? ( ENTAO PRA QUEELA |
PIPLOMA! e i s k A |\ FEZ FACOLDADE?  /
g e (" amror Ty (" Nowo? NEo!r )/ o e

i

Figura 26: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.46

A narrativa em questao remonta a uma tira anterior e ja analisada aqui (Figura
19) quando Mafalda sonha com a emancipagao profissional de sua mae e ao
acordar constata que a realidade ainda esta longe do contido na quimera, sua mae
nao criou novas expectativas mas aprisiona-se nas antigas. Ela ainda esta
circunscrita em um discurso patriarcal sobre a identidade feminina e é representada
pelo esteredtipo - ndo da dona-de-casa desta vez — da mulher preocupada com
questdes estéticas. Mafalda dialoga com Susanita e expde o conteudo de seu sonho
“Esta noite eu sonhei que minha mae tinha tirado o diploma!”. Aparentemente sua
colega interessa-se pelos detalhes do sonho questionando se “Ela tinha feito
faculdade e tudo?” como se quisesse saber se a existéncia diploma implicava em
toda realizagédo do processo de té-lo. A surpresa vem no quadrinho seguinte quando

investiga se “Tinha arrumado um noivo e tudo?”. Susanita realiza a pergunta
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demonstrando empolgacao e interesse notados pelo desenho de sua boca, feito de
modo mais aberto, e a representagao dos olhos arregalados. Mafalda é enfatica na
sua resposta “Nao!” o uso do negrito indica uma possivel contrariedade aos rumos

gue a conversa esta tomando.

No livro “Mulher: objeto de cama e mesa”, de Heloneida Studart ha um
apontamento de que esse pensamento sobre mulheres cursando faculdade apenas
para conseguir casar-se ou para instruir-se suficientemente ao ponto de manter um
nivel de interlocugao satisfatorio para o seu marido e a sociedade na década de 60,
70 era bastante comum. Susanita ndo se importa com o conhecimento cultural,
cientifico ou ainda o académico que pode ser adquirido na faculdade. A sua
decepcao esta na expressado facial marcada pelo desenho da boca denotando
insatisfacdo, decepcao, tristeza e, mais ainda, na sua fala “Entdo pra que ela fez
faculdade?”. Mafalda parece nao acreditar, a expressao de sua boca que inicia com
um esboco de um sorriso vai se modificando, tornado-se austero para, por fim,

culminar na auséncia de expressao.

As relagbes entre géneros e ideologia sdo manifestas de forma bastante
contundente nos quadrinhos de Mafalda. Suas narrativas atuando sobre o imaginario
possibilitam a ampliagao significativa das construgdes de sentido sobre as questdes
de género, de identidade e até mesmo das relagdes sociais. Duas garotas, mesma
idade, identidades e ideologias distintas. Por um lado, o jogo das identidades
percebido nessas tiras € um elemento essencial a articulagdo entre os discursos e
as praticas discursivas que procuram interpelar, estabelecé-las enquanto sujeitos
sociais de discursos individuais. Por outro, os processos que produzem as
subjetividades, as constroem como sujeitos, podem falar e ser falados (HALL, 1996,
p.5). E sempre constante a tentativa de Mafalda de persuadir sua colega quanto aos
novos rumos sociais da mulher apontando a necessidade dela se adequar aos
novos pensamentos, as novas possibilidades de identidade. Mas mesmo numa
conversa sobre um fato cotidiano, um sonho de Mafalda, quando n&o havia
argumento ou justificagdo alguma sobre a situacdo da mulher dada de forma
explicita, Susanita consegue transparecer no seu discurso a solidez de seus valores
e crencas. Ela ndo se demonstra em nenhuma das narrativas analisadas propensa a

mudancas.

Segundo Bakhtin (1995, p.14 ) :
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Se a fala é o motor das transformacdes [...], ela ndo concerne os
individuos; com efeito, a palavra € uma arena onde se confrontam
aos valores sociais contraditorios; os conflitos da lingua refletem os
conflitos de classe no interior mesmo do sistema: comunidade
semidtica e classe social ndo se recobrem. A comunicag¢ao verbal,
inseparavel das outras formas de comunicagdo, implica conflitos,
relagdes de dominacéo e de resisténcia, adaptagao ou resisténcia a
hierarquia, utilizacdo da lingua pela classe dominante para reforgar
seu poder etc.

Apesar do contexto pds-moderno, marcado pela fluidez e pela multiplicidade
de identidades, Mafalda e Susanita registram ainda caracteristicas de identidades
fixas. As suas identidades revelam-se no e pelo discurso, em lugares historicos e
institucionais especificos — emergéncia do movimento feminista - e em formacdes
ideolodgicas e discursivas especificas. A linguagem, conforme Bakthin, torna-se uma
arena onde o embate de valores, crengas, posicionamentos e ideologias € inevitavel.
Uma reforga o discurso de uma classe dominante, a outra tenta impor uma nova

ordem discursiva.

O registro de oposicdes ideoldgicas talvez encontre justificativa no fato da
Argentina, palco de produgdo da obra, ter iniciado, cerca de duas décadas antes,
através da figura de Eva Perdn - que oscilava entre a subordinagdo e a luta por
espacos femininos -, a tentativa de reversao do estado de negligéncia social no qual
a maioria das mulheres encontrava-se na Argentina e no restante do mundo: o
resultado de uma histéria comum de opressdo de classe, de subordinagdo de
género e de exploragédo de sexo. Enquanto a primeira onda alcanga conquistas mais
praticas como o voto, por exemplo, a segunda onda (década de 60 e, portanto,
contexto de producdo de Mafalda) instaura um periodo de tentativa de ruptura
ideologica, de luta contra as praticas de dominacédo. Mafalda resgata esse impasse
ideoldgico tipico de momentos marcados pela transigdo de poderes, de ordens, de

revolugdo com muita clareza nessa narrativa.

Por fim, passemos a analise das duas ultimas tiras que, pelo continuum
tematico, serdo abordadas concomitantemente. Para fins didaticos, chamaremos de

A, a figura 27 e de B, a figura 28.
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Figura 27: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.213
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Figura 28: Quino, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006, p.273

Parafraseando Foucault (1996), nem tudo pode ser dito em qualquer lugar e
em qualquer momento. E preciso estar atento aos procedimentos que regulam os
discursos constituidos nas e pelas sociedades. O sujeito que, aparentemente, &
livre, ndo € senhor de seu discurso: ele avalia que conhece, pensa saber o que diz,
mas ha algo que o controla internamente e externamente, um pré-construido
pensado e dito antes. O sujeito €, pois, assujeitado, mas nao se trata de um
assujeitamento total sendo, pois por meio da intersecgdo entre ideologia e

inconsciente que se estabelece o individuo. Pécheux postula que

[...] - ndo ha dominagdo sem resisténcia: primado pratico da luta de
classes, que significa que é preciso ‘ousar e revoltar’; - ninguém
pode pensar do lugar de quem quer que seja, primado pratico do
inconsciente, que significa que é preciso suportar o que venha a ser
pensado, isto &, ‘ousar pensar por si mesmo’. (1988, p.304)

Todos os discursos, o dito e o ndo-dito s&o regulados por uma ordem, por
interesses dos grupos dominantes. A disciplina, as normas, as leis, os cddigos, a

moral, os valores, as crengas, a ética, os dogmas, as regras, as proibi¢cdes; a



107

sociedade regula todas as agdes do sujeito. Apesar de tudo, Mafalda ousa. Ela quer
ter um pensamento proprio, ela luta contra uma dominacéo, ela resiste.

Nas duas tiras as personagens Susanita e Mafalda estao vestidas “a carater”
para um chazinho entre senhoras, uma brincadeira comum entre as criangas do
sexo feminino, mas que nesse contexto levou a uma finalizagdo inusitada, a uma
critica ferrenha aos comportamentos padrdes das mulheres daquela sociedade. As
trés personagens foco de nossa analise encontram-se representadas na tira A. O
uso do chapéu, do sapato com salto, dos casacos pelas duas infantes revelam a
formalidade da situagdo representada e a que classe pertenceria estas duas
senhoras — média ou alta -. As roupas maiores do que o manequim das garotas
apontam que as vestimentas nao |lhes pertenciam, o subentendido acionado com a
leitura da imagem é que provavelmente seriam de suas maes, 0 que denota que
filnas estdo representando suas maes em comportamentos, pensamentos e
indumentaria. Essa nocédo € confirmada coma fala de Susanita: “Faz de conta que
somos duas senhoras, como a sua mae e a minha mae.” Os termos ‘faz de conta’
remetem a questdo da brincadeira infantil, diz que se trata de fantasia, imaginagéo,
invencédo, embora saibamos que essas brincadeiras resguardam a verossimilhanga
necessaria para a construcao de sentidos. O substantivo ‘senhora’ atribui carater de
distingdo a representacdo e o subentendido das imagens se torna explicito nas

palavras de ‘como sua mae e minha mae’.

A antecipagao do que sera tratado nos quadrinhos seguintes vem no segundo
requadro® da figura A quando supostamente Mafalda completa a contextualizagéo
do ‘faz de conta’ dizendo “que estamos reunidas para tomar cha e conversar como
as senhoras conversam.” Raquel, sua mae, estda escutando o que conversam
demonstrando certa satisfacdo pela expressao facial, o sorriso. Ha um suspense
quanto ao conteudo do dialogo sustentado no terceiro quadrinho quando ja estao
ambientadas na mesa de “cha” e hesitam com expressdes semanticamente
diminutas como “bom...”, “vamos ver...”. O uso das mesmas faz crescer a
expectativa do porvir: “Quem diz a primeira besteira?”. A fala aparece sem nenhuma
das duas personagens proximas, a direcdo do baldo sé indica que a fala nao

pertence a mae, unica personagem representada nesse quadrinho. Um conhecedor

¥ Para McCloud, o requadro é o recorte do quadrinho em sua forma — circulo, retangulo, quadrado,
etc. — contornado por uma borda que o define e impde limites em relagdo a exterioridade narrativa e
circunscreve aspectos da narrativa grafica como imagens, personagens, falas, acgdes, recursos
gréficos, etc.
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mais eximio das histérias em quadrinhos de Mafalda ndo tera dificuldades em
identificar a dona dessa voz. Mafalda nao poderia deixar de transparecer sua critica,
mesmo numa brincadeira, numa fantasia, ela é consciente e quer se mostrar assim.

Sua mae, desolada, é alvo, indiretamente de criticas mais uma vez.

Na continuidade narrativa, a figura 28, a B, as meninas persistem na
brincadeira simulando agora falas dessas “senhoras”, dessas mulheres marcadas
pela submissao, futilidade, pela dominagao cultural: “Ai, ai, ai! Como falamos! E que
delicioso seu cha, D. Mafalda!” “Obrigada, D. Susanita”. As falas das meninas
reforcam a ideia de que se tratavam de reproducdes das imagens estereotipadas de
senhoras distintas da sociedade, tal confirmacdo se mostra pela marca discursiva
“‘D.”, abreviatura da expressado “dona” que normalmente conta respeito a quem se

refere.

A simulagdo de um diadlogo entre ‘senhoras” prossegue e Susanita tenta
estabelecer um tema recorrente entre as mulheres e comumente relacionado a um
(pré) conceito de que a moda é preocupagao de pessoas sem ocupacgao, inativas
profissionalmente, inoperante, as figuras femininas obsoletas intelectualmente:
‘Diga-me uma coisa, ja sabe sobre alguma novidade sobre a moda desta
temporada?”. Em sua resposta, Mafalda ja demonstra a que veio, apesar de se tratar
de uma conversa informal, ela responde comentando que leu sobre, ou seja,
evidencia que mesmo tratando-se de um assunto desinteressante para ela, buscou
informagdes escritas, realga portanto a importancia da leitura: “ Bem, segundo eu
li...” e continua: “Parece que continuam usando muito a injustica, com algumas
imbecilidades em viés, muito bonitas”. Os termos proprios de quem lida com a moda
surgem em sua fala camuflando questdes culturais e sociais de maior relevancia,

9

como a injustica. O “continuam usando”, “muito bonitas” “viés” sdo expressdes que
marcam o trabalho com a moda. A critica ao assunto emerge com o uso de
‘imbecilidades” , “injustica” quando torna-se claro o posicionamento e a valoragao
da moda para a pequena. Susanita ndo se agrada dos rumos que os dialogos estao
tomando, sua expressdo facial, seus olhos arregalados e o liquido da xicara
derramado pelo susto do que escuta, ela parece nao acreditar. O humor recai
justamente pelo desfecho inusitado. Ela percebe a intencdo da amiga em burlar o
“faz de conta”, de corromper o assunto em questdo e irritada da por encerrada a

brincadeira implicando com atitude da amiga: “N&o sei porque tem gente que se
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mete a brincar de senhora se depois ndo sabe segurar a idiossincrasia!” Susanita
repudia essa incapacidade de Mafalda manter-se indiferente as questdes sociais e
de ser critica. Mafalda ndo consegue representar outro papel sendo o dela mesma, a
idiossincrassia, isto €, sua forma de ver, de se posicionar perante 0 mundo ndo esta

passivel de mudangas.

Complementando as ideias postas aqui, entendemos que apesar da
representacao feminina de Susanita assemelhar-se a de Raquel, ha uma diferenca
fundamental entre elas: aquela sonha com os antigos lugares sociais femininos,
realiza-se com suas aspiragcdes e as defendem das ideias transformadoras do
universo de Mafalda. H4 uma luta pelo poder selada no discurso das duas que
representam categorias femininas distintas. Ja Raquel aparece frustrada pelo seu
destino, choca-se com o que escuta da filha, entristece, cala-se, ndo se manifesta,

ela ndo se permite ou a ela ndo é permitido.

Essa ultima leitura da narrativa onde protagonizam concomitantemente as
trés personagens objeto de estudo desse trabalho ndo encerra as discussdes sobre
as representacdes femininas na obra, mas sela um ciclo fundamental para alicergar
posteriores estudos sobre as questdes do género, de relagdes intergeracionais visto
que aponta um novo espaco de divulgagao e ampliagao desses debates: as histérias
em quadrinhos. Esperamos ter colaborado para com a desconstru¢do de um
discurso que categoriza essa linguagem como simples e ingénua e para uma

reflexdo acerca de seu conceito e de seu espacgo dentro das artes em geral.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O resgate dessas narrativas teve a intengédo de discutir novas possibilidades
de considerar o proprio quadrinho como um forte meio de disseminagao e revelacao
como também um esconderijo de mascaradas ideolégicas. O riso provocado pelo
humor de suas tiras rompe com o entretenimento simples e, mais uma vez, quebra a
expectativa transformando o seu discurso, o dito e o n&o-dito, o siléncio e o
silenciado num protesto atemporal enderecado a hipocrisia social, politica e cultural
da humanidade. Em se tratando das representacdes femininas, Quino eternizou um
momento de conflito ideoldgico tanto entre geragdes distintas quanto dentro da
mesma geragdo. Essa tentativa de auto-afirmacéo feminina, de busca pelo espago
social registrados na voz de Mafalda contribuiu consideravelmente para uma
ampliacdo/aceitacdo de seus seguidores ideoldgicos como também para uma
possivel negacao, um estranhamento. As mulheres ali representadas e que foram
submetidas ao controle e a disciplina de um discurso dominante ganhavam um novo

e amplo suporte de debate no ambito da América do Sul.

Sugerimos, a partir dessa leitura, que reconhecer as representagoes
femininas nos quadrinhos de Mafalda implica num olhar atento aos processos de
producgao, circulagcado e interpretacdo dos sentidos, especialmente, para a relagao
mantida entre o exposto e o velado, em quem diz, como diz e por que diz. As
relagdes conflitantes entre geragdes distintas marcadas nas vozes de Mafalda e sua
mae reproduzem, na verdade, a incompatibilidade ideoldgica normalmente presente
na convivéncia entre pais e filhos, em qualquer momento, em qualquer lugar. O

jovem acredita sempre na possibilidade de transformar, a si, o outro e o0 mundo;
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enquanto o adulto ndo consegue aceitar tdo naturalmente as mudancgas por estar
condicionado por discursos e nao enxergar formas de “fugir’ ao seu controle.
Susanita foge a regra na medida em que, sendo da mesma geragcao de Mafalda,
aceita as condi¢cdes impostas por um discurso dominante e o faz conscientemente
das consequéncias de sua escolha. Suas narrativas, a partir da perspectiva da
representacdo e da identidade feminina, abrem espago para a discussdao de o
quanto efetivamente os discursos circulantes na cultura de massa contribuem para o
questionamento dessas ordens, das “verdades”. No momento em que a leitura dos
quadrinhos de Mafalda acontece, o leitor apropria-se dessas discussdes, passa a
questionar as formas institucionalizadas, promovendo uma reflexdo sobre a
auséncia da voz materna e a presenca de ideias femininas opostas que, juntas,
instituem um espaco de resisténcia através da voz e da nova forma representacional
postas pela figura da protagonista. Os leitores de Mafalda s&o colocados ante uma
ruptura com a tradicdo das representagcdes femininas nas narrativas e,
especialmente, as expectativas criadas acerca do conteudo da HQ, trazendo a tona
um novo sujeito com outras concepgdes sobre si e sobre o mundo quando certos

estigmas e valores ainda predominavam.

E com essa proposta de releitura e de transformagdo presentes na obra de
Quino que tentamos instaurar novas discursividades sobre o que séo as histérias em
quadrinhos e qual o seu nivel de contato com o real, com a fantasia, com a vida. O
processo de subjetivacdo do feminino, as ressignificacbes sobre o ser mulher
refletidos nas imagens e na escrita situam suas narrativas no limiar entre o simbdlico
e 0 idéntico no mundo. A partir dessa complexa rede de interpretagdes permitidas as
suas narrativas que questionamos sua natureza (ndo) literaria e sugerimos sua
autonomia enquanto uma possibilidade independente de linguagem significante e
significativa. A complexidade dos estudos dos quadrinhos requer um espaco proéprio,
com meios e teorias proprias que os signifiquem, uma independéncia conceitual.
Entendemos que essa investigagdo ndo sela respostas incontestaveis visto que
além da subjetividade impressa na leitura dos quadrinhos, enquanto sujeitos
mergulhados nessa poés-modernidade fluida, resta-nos apenas a tarefa incessante e
interminavel — ja que somos seres lacunosos — de investigar, buscar respostas,

instaurar possibilidades.
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Tomando por base a relagdo mantida entre imagem, som e escrita foi possivel
observar como esses signos enquanto discursos materializados nas narrativas
produzem seus efeitos de sentidos e revelam referéncias culturais do imaginario da
época. Diante desses signos, conseguimos também demarcar as identidades
femininas correspondentes as praticas sociais inscritas naquela sociedade e, para
iSsO, as imagens nessas narrativas cumpriram papel decisivo para a construgao de
sentidos visto que funcionaram como operadores de memdria, atualizando sentidos
de uma memoria histérica coletiva. Ja a palavra materializou os embates, as
verdadeiras lutas pelo poder, as caracteristicas identitarias que revelaram praticas

sociais novas e antigas consolidadas no discurso.

O viés sociocultural adotado para o estudo do feminino em Mafalda vinculado
ao contexto historico da vazdo as multiplicidades de representagdes que permitem o
protesto, a abertura do didlogo, a descentralizagdo dos discursos, das verdades,
enfim, a mudang¢a. Enquanto o autor imprime marcas discursivas nas imagens pelo
uso de icones, simbolos, esteredtipos, expressdes valorativas sobre a condi¢cao
feminina; o leitor desses quadrinhos questiona os paradigmas estabelecidos,

proporcionando um reposicionamento de ambos.

Nossa prépria leitura dessa obra é inconclusiva, haja vista que o nosso
objetivo de repensar o lugar dos quadrinhos precisa ser maturado e estendido a
outras narrativas graficas, de outras autorias, lugares e tempos para ganhar um
valor mais comprobatério. A propria representagao feminina considerada, hoje, como
possuidora de quatro distintas imagens necessita ser ampliada visto que a tese de
doutoramento de Anchieta n&o encerra as discussdes. Ja ha nuances de uma quinta
mulher que diferentemente da terceira - representada por Mafalda como aquela que
tenta escapar do dominio patriarcal - e da quarta - que busca um papel mais ativo na
construgcdo de sua imagem social -, vem ser aquela mais livre das cobrancgas
externas mas que continua com suas cobrangas internas, ndo aceitando apenas a
condigdo de igualdade, competindo consigo e com outros na tentativa de sobressair,
€ a mulher neurdtica em seus relacionamentos humanos. Mas isso sdo vbos para
outros ares, ja que enquanto curiosa da formagao humana, nas palavras de Clarice,
“sou levada a procurar uma verdade que me ultrapassa”. E isso, € claro,
parafraseando os versos virginianos, se o onipotente Destino me trouxer outra vez

nessas terras...
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