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RESUMO

Varios estudos sobre a producdo cordelistica tém apontado, no Brasil, a
construgcdo de visdes sobre esse género literario que vao desde as parcas
pesquisas sobre a forma ou sobre o género propriamente dito, envolvendo
suas origens e adaptacdes, até os ciclos tematicos que tanto tem produzido
efeito positivo de encantamento entre os seus leitores. A proposta de leitura
que apresentamos procurou contribuir para a ampliagdo dos estudos do cordel
no sentido ndo s6 de analisar as configuragdes de masculinidades presentes
no corpus delimitado para o recorte da pesquisa: além disso, fizemos um
levantamento dos cordéis que abordam a tematica homossexual, desde textos
do inicio do século XX até as producdes encontradas recentemente nas midias,
principalmente a digital. Dessa forma, partimos do problema da pesquisa que
foi procurar perceber as marcas linguisticas encontradas nos cordéis para
representar os sujeitos homossexuais. Posteriormente, a partir de um suporte
tedrico da area da antropologia cultural e dos estudos da comunicagdo, da
linguistica bem como da teoria e critica literaria, enveredamos pela construgao
da analise do corpus. Metodologicamente, discutimos o cordel noticia e as
configuragbes de masculinidades nesse género literario. O preconceito, a
discriminagdo e a piada s&o as imagens mais recorrentes nos cordéis que
procuram problematizar a questao gay, e seus autores utilizam-se de mascaras
para apresentar a questdo ao leitor: por tras do discurso de defesa ou de
brincadeira, e principalmente deste, percebe-se o0 humor negro do narrador que
deixa antever as marcas homofébicas, se ndo como marca de sua visao, pelo
menos como forma de atender as demandas dos leitores, uma vez que o

cordelista, nesta perspectiva, prevé um leitor que corrobore o seu discurso.

Palavras-chave: Literatura de cordel, Género, Masculinidade,

Homossexualidade.

ABSTRACT



Many studies about the cordelistic production in Brazil have aimed to
construction of conceptions about that literary genre that go since from the
researches about the form or about the genre properly said, involving its origins
and adaptations, to the thematic cycles that so much has produced positive
amazing effect among the readers. Our proposal of reading intend to contribute
for the enlargement of the studies of the cordel not only to analyze the
configurations of masculinities present in the corpus delimited for trims to the
research: beyond that, weresearch the cordel production that approach the
homosexual thematic, since texts of the beginning of the century XX to the
outputs found recently in the medias, mainly in the digital medias. So, we start
from the problem of the research that would find perceive the linguistic marks
found in cordel texts for represent the homosexual subjects. Subsequently,
using the theory of the area of the cultural anthropology and of the studies of
the communication, of the linguistic as well as the theory and literary critic, we
start the construction of corpus analysis. Methodologically, we discuss the
cordel news and the configurations of masculinities in that literary genre. The
prejudice, the discrimination and the joke are the more recurrent images in the
cordel texts that discuss the gay questions, and the authors utilize masks to
present thetheme to the reader: behind the defense or funny discuss it's
possible to perceive the blackhumor of the narrator that showshomophobic
marks, if not as marks of his own point of view, it happens to satisfy the readers
in their demands, since the cordel author, in this perspective, foresees a reader

that corroborates his speech.

KEYWORDS: Cordel Literature, Genre, Masculinity, Homosexuality



SUMARIO

INTRODUGAO. ..ottt enee, 10
1. REDESCOBRINDO O CORDEL...........c.cooviieiieeeeeeeeee e 14
1.1 CORDEL, UM GENERO NORDESTINO.......cccoveveeeeeeeereeeeeeeeen. 14
1.2 CORDEL: GENERO E AUTORES MENORIZADOS........c.c.cccceuvecn.... 22
1.3 ESFERAS TEMATICAS ..ot 27
2. O CORDEL-NOTICIA: MANIFESTAGAO ACERCA DAS QUESTOES
DE GENERO............oouiuiiieeeeeeeeeeeeeeeeeee et 30
2.1 ANOTICIA DAS BANCAS AWEB.........cooovoeeeeeeeeeeeeeeee e 33
2.2 O CORDEL-NOTICIA: UMA TENTATIVA DE DEFINICAO................ 36
2.3 FENOMENOS DOS CORDEIS-NOTICIA.......c.cooveeeeeeeeeeeeeeeeeens 39
3. REPRESENTAGOES DE MASCULINIDADES: FALENCIA DA
IDENTIDADE MASCULINA...........oomiiiieeeeeeeee e 56
3.1 HERMAFRODITISMO E HOMOSSEXUALIDADE: ACEITACAO OU
REPUDIO. ...ttt en et eae e, 61
3.2 APERMUTA SOCIAL.......cooovieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 78
3.2.1 A CARACTERIZACAO DAS PERSONAGENS.........ccccceueurn.... 81
3.3 A CRISE DO MASCULINO........oooieieeetee e 100
4. A CONSTRUGAO DO HOMOSSEXUAL NOS CORDEIS:
IDENTIDADE E PRECONCEITO...........cooiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee e 115
4.1 REFLEXO SOBRE GENERO E SEXUALIDADE...........ccccoeveuean.. 116
4.1.2 A LINGUAGEM DO PRECONCEITO NA CONSTRUCAO
DAS PERSONAGENS GAYS NOS CORDEIS........ccooooeeeeeeeeeeeeeeeeenns 122
Consideragies fiNAIS..........uvuuuiiiiiie et 139

RO OB CIAS . .. e e 145



10

INTRODUGAO

A literatura de cordel encontrou no Nordeste brasileiro terreno fértil de
producao durante o final do século XIX e inicio do século XX. Entre as décadas de
30 e 50, mais especificamente, a literatura de cordel se tornou bastante popular e o
numero de cordelistas e cordéis se espalhava pela regido. Contudo, essa
manifestacao literaria e popular por muito tempo foi menorizada, sendo considerada
por alguns tedricos sociais e literarios como apenas uma manifestagao folcldrica.
Observada a importancia que o cordel tem para a regido Nordeste, para as
narrativas populares e para a preservacdo das histoérias oralizadas, nasceu o
interesse por esse género ainda pouco valorado e por muito tempo “subalterno” aos

géneros ou manifestagoes literarias de maior prestigio em nosso meio.

Mantendo contato com a literatura de cordel na academia e, por conseguinte
com autores que abordam a tematica, percebemos que a literatura de cordel ainda
era concebida por dois pontos divergentes. O cordel ora era concebido como
dinamico, representante sociocultural da sociedade e do tempo no qual era
produzido, ora considerado uma manifestagao tradicional e regional. Procuramos,
contudo, perceber o cordel como um elemento constituinte, dinamico e n&o-estatico

construtor da cultura do nosso pais.

Ainda revisando os estudos acerca dos cordéis, também percebemos uma
incipiente, embora continua, nas ultimas décadas, dedicacdo aos estudos sobre as
representacbes de género nesse tipo de produgdo. Mesmo com o avango dos
estudos de género que abordam as questbes do homossexual, na sociedade e na
literatura, ndo percebemos um estudo mais aprofundado sobre o homossexual nem
sobre as configuragdes do masculino nos cordéis. Logo, partindo desta inquietude
causada pela auséncia da discussdo acerca da tematica do homossexual e das
representacbes de masculinidade no cordel, nos propomos langar méo da nossa
pesquisa. Esperamos perceber quais caminhos o cordel percorre hoje na nossa
sociedade, que mudancas ele sofre ou sofreu; como sao configuradas as
masculinidades nas narrativas poéticas, e tentar perceber também como é

configurada a questao do homossexual nesse género literario.
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O que motivou a problematizacdo do problema da pesquisa foram as formas
discursivas dos cordelistas idealizarem um protétipo de homossexual, favorecendo,
dessa forma, a estereotipia de sujeitos e personagens, numa espécie de ansia por
ganhar os seus leitores virtuais e/ou revelando, de certa forma, os preconceitos dos
quais estdo imbuidos e, por elegerem a tematica gay como suporte para a discussao
a ser levada ao publico, culminam na confissdo das visdes que tem sobre os sujeitos

homoafetivos.

Esta problematica se tornou importante para ndés porque o cordel tem um
publico fiel e em sua maioria, os leitores sdo oriundos de camadas sociais menos
favorecidas, as vezes nem leem o texto, mas ouvem-no através dos contadores de
histérias nas feiras-livres que, para vender o folheto, propagam-no com fervor,
procurando chamar a atenc&o para as partes da narrativa que mais poderiam dizer
respeito ao cotidiano do seu publico ouvinte. Dessa forma, a abordagem da cultura
gay em cordéis adquire uma importancia por nos fazer pensar em que tipo de sujeito

os cordelistas estdo representando.

Essa discussdo € tao importante quanto a que se faz em escolas sobre os
papeis de homens, mulheres, jovens, idosos e criangas nas sociedades atuais, bem
como amplia os estudos de género na base dos estudos culturais. Como as
questdes homossexuais estdo nas atuais agendas discursivas, percebemos que
fazer um levantamento dos cordéis que discutem na formulacgdo interna a intimidade
gay parece se justificar por nos fazer entender que mesmo, e principalmente, as
artes populares, nas quais o cordel se insere, as visdes que sio inscritas podem
apresentar tracos de preconceito, discriminagdo e inferiorizagdo de sujeitos

representados por personagens.

Hoje os cordéis voltam a cena nacional, com revisitagdes e novas publicagdes
— uma grande contribuigao foi a flmagem da pecga O auto da compadecida, dirigido
por Guel Arraes. Escritores, cineastas, musicos, artistas plasticos, bem como muitas
escolas (incorporando ao aprendizado da lingua) bebem da fonte da literatura de
cordel e das artes populares. O cordel ainda pode ser considerado instrumento de
comunicagao e ferramenta de marketing. Sendo assim, esta expressao artistica

reivindica seu espago no cenario cultural e literario brasileiro.



12

Nossa pesquisa vem contribuir no sentido de inserir este género literario, bem
como seus autores, nas discussées mais atuais acerca de género e sexualidade.
Fazer esta ponte entre o cordel e essas discussdes permite que percebamos como
se configura as representagdes de masculinidade e homossexualidade no senso
comum e ndo somente na literatura, uma vez que admitimos que o cordel também é
um veiculo no qual o senso comum esta inscrito. A pesquisa no campo literario
também se torna relevante por criar um banco de dados, através de seus anexos,
até entdo inédito. Este banco de dados é resultado de uma pesquisa feita no estado
da Paraiba e no meio digital. Apds a revisao de aproximadamente 12 mil cordéis na
biblioteca Atila Almeida na UEPB, aproximadamente 10 mil na biblioteca do curso de
letras da UFPB, outros tantos na infternet e em bancas e feiras espalhadas pelas
cidades de Campina grande, Jodo Pessoa, Guarabira, chegamos a um universo de
41 obras que abordam questbes de género e sexualidade, estando todos eles
devidamente digitalizados. Este tipo de pratica de pesquisa proporcionara a futuros
pesquisadores maior agilidade na analise de dados semelhantes aos da presente

pesquisa.

A pesquisa foi dividida em quatro capitulos. O primeiro capitulo tratara de uma
‘redescoberta do cordel”’. Nele levantamos questdes acerca da configuragdo da
regidao Nordeste, a importancia do cordel para a regido e consequentemente para o
pais. Foi feita também uma analise sécio-cultural do cordel na regido, observando a
relacdo entre o publico, o autor e a producado literaria. No segundo capitulo
analisamos as “metamorfoses” sofridas pelo cordel com as mudangas tecnoldgicas e
midiaticas, meio de produgdo, divulgagcdo e consumo, também refletimos sobre a
ideologia embutida no que classificamos de cordel-noticia. O terceiro capitulo aborda
as representagdes do masculino e do feminino, como estas representacoes
contribuem para a configuragdo da crise da masculinidade, da mudanga
comportamental do “macho” no Nordeste e no Brasil. O quarto capitulo se volta para
questdes de preconceito, como o cordelista e/ou o narrador, através da mascara do
humor, imprime o preconceito, que esta presente no senso comum, em suas obras.
Analisamos os vocabulos e as expressdes, como suas cargas semanticas podem
conotar preconceito e hostilidade disfarcados. Também percebemos que praticas

sexuais e identidades sexuais sao licitas ou ilicitas na sociedade.
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Para o aporte tedrico de nossa pesquisa, procuramos nao nos limitar apenas
aos conceitos da critica literaria. Mas procuramos o maior numero de contribuicdes
dos mais variados campos cientificos e humanos. Buscamos conceitos na
psicologia, filosofia e sociologia com Foucault, Canclini, Dolzani, por exemplo,
também dialogamos com tedricos da comunicagdo como Crystal, Charaudeau,
Bolter. Além de autores que trabalham a sexualidade como Giami, Santos, Spencer
e as questdes literarias, com um olhar mais especifico para o cordel: Diegues,

Dourado, Galvao.

Sendo assim, esta pesquisa vem somar as demais pesquisas que
propuseram inserir no ambito da cultura nacional o cordel, reafirmando-o como uma
expressao do patriménio ndo-material de nossa de nossa cultura, criando também
respaldo para a aceitagcdo de outras manifestacdes culturais populares que sao

consideradas subalternas.

REDESCOBRINDO O CORDEL
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Cordel, um género nordestino

O cordel surgiu na Europa por volta do final do século XVII. A origem de seu
nome remete a corda, corddo, uma vez que era vendido nos mercados, pragas,
portas de igrejas em pequenos varais de cordas, ou corddes, contudo podemos
destacar também a venda em esteiras e lencgois espalhados pelo chao. Literatura de
cordel, poesia de cordel, romance, folheto(s), arrecifes, abcs, “folhas volantes” ou
“folhas soltas”, “litteratum de colportage”, “cocks” ou “catchpennies”, “broadsiddes”,
“hojas” e “corridos” sdo nomes que esse género recebeu ao longo do tempo, na
Europa e nos paises latino-americanos, com mais destaque no Brasil,
principalmente no Nordeste.

E fato que este tipo de producdo originou-se na Europa, mas por motivos
diversos a produgéao foi diminuindo quase a sua extingdo no decorrer dos séculos.
No “novo mundo”, Brasil, esta literatura surge nos primeiros anos de colonizacgéao,
alcancando seu apice no final do século XIX e inicio do século XX. Embora na
atualidade se verifique a existéncia do cordel em todo pais, foi na regido Nordeste
que esse género literario se desenvolveu mais acentuadamente e de forma
expressiva. Devido as condi¢des socio-culturais especificas da regido, esse tipo de
literatura pode, aos poucos, adquirir caracteristicas proprias, de maneira que hoje €
considerada uma manifestacdo sindbnima de Nordeste. Para isso contribuiram o
relativo isolamento das populagdes rurais da regido, especialmente no sertdo, e o
proprio ambiente social que propiciava o surgimento da comunicagao literaria e a
divulgacao da poesia através de folhetos que eram produzidos intencionalmente
para a leitura e audicdo em grupo. Outros importantes elementos sdo enumerados
por Manuel Diégues Junior.

“[...] a organizacao da sociedade patriarcal, o surgimento de
manifestacbes messidnicas, o0 aparecimento de bandos de
cangaceiros ou bandidos, as secas periddicas, provocando

desequilibrios econémicos e sociais, as lutas de familias eram
oportunidades, entre outros fatores, para que se verificasse o
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surgimento de grupos de cantadores como instrumentos de
pensamento coletivo das manifestagcées populares (DIEGUES, op.
Cit. P.4)

O isolamento da populacéo pobre e submissa existente no interior nordestino,
inicialmente poderia ser quebrado por meio das visitas de religiosos e missionarios,
boiadeiros, mascates ou pela passagem de cantadores. Salvo desta realidade
estavam os senhores de engenho, proprietarios de rebanho de gado (fazendeiros) e
comerciantes, que por meio de viagens tinham um possivel acesso a outros tipos de
manifestacdes culturais. A populagcdo camponesa tinha quase somente nos seus
cantadores a representacdo da cultura popular, uma vez que os folhetos ainda
escassos e caros eram artigo para poucos, para quem possuisse poder aquisitivo
e/ou soubesse ler. Esses cantadores, assim como os trovadores da idade média,
percorriam as feiras, lugarejos e fazendas declamando seus versos decorados.
Como a maioria da populacdo pobre era analfabeta, a literatura em sua modalidade
escrita era quase que desconhecida por essa parcela.

A introducéao da literatura de cordel na regiao se deu com a implantagao de
pequenas oficinas artesanais e em seguida pequenas tipografias localizadas nas
maiores cidades. Posteriormente, com o aparecimento de novos centros urbanos, a
abertura de novas estradas e a diversificacdo da estrutura social no interior, o
desenvolvimento do comércio, a maior movimentacdo da populagdo e,
consequentemente, a maior circulacdo de dinheiro, favoreceram a criagcdo de um
mercado consumidor e a divulgagao e consumo dos folhetos de cordel.

A literatura de cordel se tornou popular em todo o Nordeste, em toda a regido
criavam-se novas tipografias e redes de distribuicdo, novos autores surgiram nas
cidades e no interior. Para o homem pobre o cordel mantinha uma relagdo de

substituicdo de outros meios de comunicacéo e expressao menos acessiveis.

“O cordel é jornal, é divertimento, literatura, meio de difusdo de
conhecimento, de perpetuacdo da histéria e da cultura. E meio de
expressdo de sentimentos, meio de refletir e pensar a realidade. E
sobretudo, um veiculo que permite participar da vida do pais, debater a
realidade, expressar, necessidades e aspiragbes do povo.” (CERES, 1978,

p.16)
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Era através do cordel que o homem do interior tomava conhecimento de fatos
que dificilmente Ihe seriam apresentados por outro veiculo escrito. Os jornais que
circulavam nas capitais, como meio “oficial” de comunicacédo, quando chegavam ao
interior o fazia com certo atraso. O folheto declamado nas feiras e espacos publicos
fazia com que a informagao, a depender do assunto do texto declamado, fosse
divulgada com relativa velocidade.

Além das condi¢des que levaram a popularizagéo do cordel no Nordeste e sua
produgado, nos deteremos em trés fatores que parecem ter uma correlacdo com a
popularidade e aceitagao, no Nordeste brasileiro, obtidas pelo cordel: a rima de seus
versos, que mantém uma relagdo mnemodnica para o sujeito, auxiliando-os na
memorizagao dos versos e na apreensao dos temas; as tematicas existentes nas
producdes: sempre de origem popular ou, na relacdo mimeética dos sujeitos com o
texto, realistas ou atravessadoras do cotidiano dos leitores, e o aceso a este tipo de
literatura: os espacos livres sempre foram aproveitados para fazer circular esse tipo
de objeto/mercadoria, apenas atualmente € que bancas de revistas e livrarias, por
terem o cordel também como uma peca folclorica ou como uma escrita/literatura

exotica, investem em alguns titulos expostos.

Antes de comegarmos a observar os trés fatores mencionados acima, vejamos
0 que pensa a autora Ana Maria Galvao acerca das origens do cordel:
“Sabe-se que a questédo das origens € sempre problematica no dmbito da
historiografia contemporanea, revelando-se, quase sempre, um falso
problema e um esforgo indbcuo em busca de sua resolucao, na medida que a
histéria tem sido considerada como feita de descontinuidade e rupturas e
ndo somente de permanéncias que se deslocariam em uma trajetéria linear

e progressiva em direcéo (retrospectiva) a um suposto ponto de onde tudo
seria originado” (GALVAO, 2001 p.28).

Sendo assim, o foco deste capitulo ndo se detera a analisar um “onde”
exatamente se deu a origem do cordel no Brasil, ou no Nordeste, mas sim em um
“por que”. Observaremos, apos esta breve retrospectiva acerca do género cordel, os
trés fatores: rima, tematica e acesso, como contribuintes para esse tipo de producao
ter sido consumido, difundido e valorizado no Nordeste brasileiro.

Nao é fato novo que o Nordeste brasileiro foi/é negligenciado pelo poder
publico e todas as suas esferas, desde a coldnia, com a descoberta do ouro em

Minas Gerais e a decadéncia do Ciclo agucareiro, até a republica, que vé na seca e
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nos problemas sociais uma maneira facil de amealhar votos. A negligéncia com o
povo e a exploragéo eleitoreira de seus problemas fez com que a regiao Nordeste
tivesse sido esquecida, por muito tempo, pelas politicas publicas de educacéo,
assim mantendo um altissimo nivel de analfabetismo, juntamente com a regido
norte, N0 NOSSO pais.

O fator das rimas e da musicalidade expressas nos versos dos cordéis se
torna, entdo, um instrumento facilitador para a memorizagao do cordel por parte dos
que nao sabiam ler nem escrever. Através de versos curtos e rimas faceis o publico
analfabeto ou semi-analfabeto obtinha um contato mais agradavel com esse género
literario, segundo Galvao (2001). Até mesmo entre os préprios autores era possivel
encontrar analfabetos ou semi-letrados. Sobre essa questdo poderiamos citar o caso
de José Camelo Rezende, autor do cordel “O pavao misterioso”. O cordelista ndo
escrevia seus versos. Ele compunha seus romances, mas nao o0s escrevia:
guardava-os na memoria para serem cantados por onde se apresentava, segundo
Galvao (2001, p.65). As emboladas de coco e o repente também exerceram forte
influéncia no cordel, posto que muitas pelejas que eram cantadas por emboladores
ou repentistas puderam ser registradas posteriormente em forma de cordel.

A respeito da tematica dos folhetos, na qual nos aprofundaremos mais
adiante, deciframos um mundo literario ora fantastico, ora real. Uma pratica
largamente utilizada por varios pesquisadores da literatura de cordel é de “congela-
lo” no tempo e no espago e universaliza-lo, desprezando a versatilidade e suas
especificidades tematicas. Sendo um género “pertencente ao povo”, este tipo de
produgao abarcava os mais variados temas: conselhos, eras, santidade, corrupgéo,
profecias, gracejos, acontecimentos, carestia, exemplos, fendbmenos, discussoes,
pelejas, valentia ou bravura, ABC, Padre Cicero, Frei Damido, Lampido, Politicos,
cachorrada ou descaragao, safadeza e putaria.

Estas esferas tematicas faziam muito sucesso entre o povo, porque a
linguagem utilizada era de facil compreenséo, por se tratar da variante utilizada pelo
povo; a extensao das obras também facilitava, uma vez que os cordéis mais lidos e
produzidos, por questdes também econdmicas, continham oito paginas. Além disso,
entre os jovens esse sucesso se dava por nao se ter, no final do século XIX, uma
literatura destinada a esse publico que ndo fosse de viés doutrinario ou teoldgico,

assim aponta Galvao (2001, p.99).
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O acesso aos folhetos de cordel também é um aspecto determinante para que
esse tipo de producéao viesse a se difundir largamente pelo Nordeste brasileiro. Os
autores e vendedores desse tipo de produgdo ocupavam principalmente as feiras-
livres. Segundo Vieira (2004), as feiras livres constituiam-se em uma pratica
comercial muito antiga, que garante o suprimento dos géneros alimenticios das
cidades nordestinas. Embora percebida como modelo comercial ultrapassado, que
preserva caracteristicas medievais, as feiras promovem desenvolvimento econémico
e social. Mas ndo s6 o aspecto econbmico se faz relevante para a circulagdo do
cordel nesse espaco. Dolzani e Jesus (2004) afirmam que a feira se constitui um
microcosmo do ponto de vista socioecondmico e cultural das cidades. Assim a feira
nao constitui apenas um local de compra e venda de mercadorias, ela se estabelece
como um local de lazer e de caracteristicas bastante peculiares. Nelas as pessoas
se confraternizam, trocam informacgdes, fazem articulagbes politicas ou
simplesmente se divertem. Registrando aspectos das feiras de Minas Gerais, Ribeiro
et al (2005) descreve que muitos vao a feira por lazer, “para comer pastel, ver
amigos e conversar fiado”. Dessa forma, em um ambiente descontraido, publico e
familiar, o contato com a literatura de cordel se dava de maneira leve e
descontraida.

Neste ambiente propicio, o autor e/ou vendedor comercializava suas obras. A
estratégia de marketing era bastante convincente: chamava-se a atengédo do publico
a respeito de um novo romance, logo se iniciava a leitura em voz alta, desse modo o
enredo era democratizado, alcancava desde o professor ao analfabeto. Contudo, no
climax da histéria, o vendedor fechava o livreto dizendo que para saber o fim da
narrativa era necessario comprar o folheto. Dependendo do sucesso da histéria, até
mesmo pessoas ndo-alfabetizadas adquiriam os folhetos, posto que n&o raro algum
parente, geralmente filho ou esposa, amigo ou vizinho tinha a missao de ler o livreto
em voz alta. Em sua tese de doutorado que posteriormente tornou-se livro: “Cordel
leitores ouvintes”, a pesquisadora Ana Maria Galvao recolhe depoimentos de varios
entrevistados, os quais falam de suas experiéncias com a literatura de cordel, ou de
suas nao-experiéncias com esse tipo de produgdo. Vejamos entdo o que a
pesquisadora expde acerca da experiéncia de um de seus entrevistados, Zé

Mariano.
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Na casa de Zé Mariano, era ele quem, mesmo  analfabeto, comprava os
folhetos na feira. Ouvia atentamente a leitura do vendedor e, se a histéria
fosse “bonita”, comprava e levava para sua mulher [...] Era sua mulher,
alfabetizada, quem lia as histérias, para ele e também para outros parentes
e vizinhos que em sua casa se reuniam. (2001, p.97).

Esses tipos de reunides eram costumeiros, tanto em casa a noite, quanto no
proprio trabalho. Elas facilitavam o acesso a literatura, também incentivavam a
alfabetizacdo do nordestino. Abaixo vamos ver em um dos trechos transcritos de
uma das entrevistas que compuseram o estudo da mesma autora, o depoimento,
novamente de Zé Mariano, um de seus entrevistados, acerca de sua relagcdo com o
cordel e o letramento (alfabetizagdo).

Na minha época de menino, de primario, de escola eu era doido pra ler
folheto porque na minha casa eu tinha um tio meio curioso que ndo sabia
ler, mas arranhava. Ele lia aquilo e eu ficava invejoso. E eu ndo sabia, me

botaram na escola e eu aprendi algumas linhas e me fixei naqueles versos,
naquelas coisas e sei alguma coisa ... (2001, p.99)

O ambiente e a “informalidade” do contato desinibia o “leitor/ouvinte”, ja tao
discriminado por ndo saber ler, quanto as camadas mais populares, que viam no
ambiente literario convencional “um mundo que nao pertencia a eles”. O formato dos
folhetos comercializados também influenciava na escolha do publico. Nas décadas
de 40 e 50, observou-se que o folheto de oito paginas era mais consumido, talvez
pela facilidade de memorizacdo dos versos. Também nota-se a preferéncia do
publico por xilogravuras mais bem elaboradas, feitas em folhas de zinco. As antigas
xilogravuras foram rotuladas de “coisa de matuto”. Embora o consumidor nao tivesse
conhecimento do processo tipografico das capas de cordel, ele percebia as
diferengas no tragco e no desenho, as nuances de um desenho mais rustico (feito em
estampas de madeira) e as de um desenho mais delicado “fino” (confeccionado nas
folhas de zinco). Logo os desenhos mais rusticos eram associados a algo grosseiro,
sem “capricho” e os tragos finos a um trabalho mais bem elaborado “cuidadoso”.
Contudo, observamos que tanto o primeiro quanto o segundo método de impressao
tem seu valor e representam manifestacao artistica.

Os folhetos de cordéis sao considerados nordestinos por uma parcela dos que
estudam e tematica, a nosso ver, de forma equivocada, ndo por n&do serem

nordestinos, e aqui tentamos defender essa idéia, mas pelo critério que utilizam. Nao
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raro observamos que o publico consumidor deste tipo de literatura é fator decisivo
para a caracterizagcdo do género: homens, mulheres e criangas das camadas
populares, analfabetos ou semi-alfabetizados. Nos poucos estudos, em proporgoes,
feitos sobre o cordel e nos estudos antropologicos sobre o Nordeste, a regido é vista
de maneira homogeneizada e a-histérica, como se o tempo houvesse parado na
virada da segunda metade do século XX. As imagens continuam as mesmas. O
nordestino € visto e caracterizado como: hospitaleiro, puro, ingénuo, triste, criativo,
sofredor e pobre. Para muitos desses autores essas caracteristicas sao sinébnimo do
que se quer como sertanejo, assim afirma Galvdao (2001, p.108). Sobre a

estereotipia do Nordeste e do nordestino, Albuquerque Junior assinala:

“O discurso da estereotipia € um discurso assertivo, repetitivo, € uma fala
arrogante, uma linguagem que leva a estabilidade critica, é fruto e uma voz
segura e autossuficiente que se arroga o direito de dizer o que é o outro em
poucas palavras. O esteredtipo nasce de uma caracterizagdo grosseira e
indiscriminada do grupo estranho, em que as multiplicidades e as diferencas
individuais sdo apagadas, em nome de semelhancgas superficiais do grupo”
(ALBUQUERQUE, Junior, p.30).

No entanto, os folhetos ultrapassaram as barreiras do sertdo. E fato que os
precursores desta literatura no Nordeste “Leandro Gomes de Barros e Jodo Martins
de Athayde” s&o originarios do sertdo da Paraiba, mas suas obras eram consumidas
também na zona da mata, onde a estratificagcao social era maior, como também nos
grandes centros, nas grandes feiras do cariri e do litoral. A zona metropolitana de
Recife seria um bom exemplo disto, haja vista que até hoje esse tipo de literatura
popular vem sendo valorizada e resgatada por estudiosos pernambucanos e
paraibanos. Os grandes centros metropolitanos ofereciam ao autor e/ou vendedor
um publico mais diversificado, as histérias interessavam tanto as camadas urbanas,
quanto as camadas urbanizadas, compostas de imigrantes rurais.

A importancia do cordel no Nordeste € tamanha que exerceu influéncia,
também, no processo de letramento da regido. Hoje parece uma questdo nova a
regionalizagao do livro didatico. No entanto, se observarmos a histéria recente do
século XX, poderemos ver a presenca da regionalizagdo da aprendizagem nas
“cartas do ABC” produzidas por cordelistas e também inseridas pelas vias oficiais,
secretarias de educacido e editoras de livros didaticos, nas “cartilhas escolares”

utilizadas outrora: figuras como o vaqueiro que comia rapadura para nao cair do
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cavalo na perseguicdo do gado na caatinga, histérias do cangago e etc. Assim
aconteceu com muitos autores, segundo Galvao (2001).

O folheto de cordel exerceu e exerce grande fascinio sobre o homem, seja ele
nordestino ou ndo, pela sua leveza, musicalidade, acessibilidade, informalidade,
humor, emocéo, drama. Leva o leitor a embarcar numa viagem sem muita
burocracia, sem fazer checking, carimbar passaporte, tirar visto. E s6 pagar, comprar
a passagem (o folheto) e embarcar! Nao é necessario fazer um estudo prévio sobre
teorias da evolucédo de Darwin, psicanaliticas de Freud, ou ainda ter que rever, so a
titulo de revisdo mesmo, o Manifesto comunista de Marx para entender por quais

entrancias sociopoliticas o autor “se mete”.

Pelos motivos apresentados antes e por sua relevancia podemos crer que o
cordel produzido no Brasil € nosso, € préprio, uma vez que a maioria dos nossos
ciclos tematicos séo particulares, temos toda uma enciclopédia e glossario préprios,
temos a nossa propria formatacdo editorial e estilistica. O que faz o cordel ser
nordestino é ter correspondido ou corresponder as expectativas do leitor, é fazer
com que sua viagem a literatura fosse despretensiosa com uma leveza quase de

pluma, abarcando os sonhos, os desejos e a alma do povo nordestino.

Cordel: género e autores menorizados.

Chegar a um consenso sobre a denominagéo do que é literatura é uma

questao que impulsiona a discussao entre varios tedricos e estudiosos da literatura e

critica literaria. Quando nos deparamos com o questionamento do que seja

literatura, inevitavelmente, nos surge a imagem e/ou titulos de varios romances ou

poemas. Contudo, esta € uma questdo que ndo circunda apenas o campo dos

estudos literarios, mas perpassa varios campos socioideoldgicos, politicos,
econdmicos, culturais.

As obras que geralmente sao citadas como ‘“literatura” pela maioria do publico,

se questionado sobre “O que é literatura”, certamente estardo inseridas no canone

literario. Entende-se por canone — do grego “Kanon” que significa “norma, regra” — o

conjunto de obras literarias, o elenco de textos filoséficos, politicos e religiosos
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significativos, os particulares relatos historicos a que geralmente se atribui peso
cultural numa sociedade, segundo Reis (1977). No entanto, € sabido que nos ultimos
séculos, com a revolugao industrial e a ascensao do capitalismo, a sociedade sofreu
mudangas profundas em suas estruturas e relagcbes de poder. Neste contexto
(capitalista) surge a necessidade de universalizar aquilo que por natureza é
particular, a subjetividade e expressées humanas. O homem se torna pega de um
maquinario maior que tem por exceléncia a geragcao de lucros. Tudo ou todos que
fossem diferentes seriam considerados “minoria”. O cé&none era entdo um
instrumento de universalizacado da arte, da cultura, de uma sociedade universalizada

por um sistema politico-econdmico.

Mas e as minorias? E sabido que até o século XX o sujeitos das chamadas
minorias nao produziam, ou se produziam, suas obras nao tinham qualquer
visibilidade. Mesmo depois que eles comecaram a produzir foi necessario um longo
tempo e esfor¢co para que sua literatura alcangasse visibilidade no meio cultural. A
literatura produzida por negros, mulheres, gays, judeus, ex-colonos, pessoas da
classe trabalhista e escritores poucos letrados, n&o era considerada relevante para
tracar o perfil da sociedade na qual eles estavam inseridos, nem dignas de
representatividade da sociedade de determinado pais ou regiéo.

Durante todo o século XX a produgao dessas minorias buscou espaco perante
0 publico para serem apreciadas, mesmo sendo-lhes negada a inser¢gao no canone
literario. De certa forma, na contemporaneidade, ainda que em “passo lento”, esses
grupos discriminados vem conquistando espago e promovendo importantes
mudangas sociais — a conquista dos direitos civis pelos negros norte-americanos, as
conquistas trabalhistas e sociais pelos movimentos feministas, a conquista da uniao
estavel de homossexuais em alguns paises. No entanto, isso ndo € observado pelo
canone, que age como um “fiscal bastante pudico”, desconsiderando a maioria das
producdes oriundas dessas parcelas.

No ultimo século a “blindagem” do canone foi abalada por tedricos literarios
que o questionam. Eagleton (2001) entende que a teoria literaria, toda ela, na
verdade atende tdo somente a questdes de ordem politica, que um conceito ou
férmula para o que poderia ou nao ser literatura ainda nao foi encontrado. Toda

producao escrita e ficcional pode ser classificada como literatura e os critérios
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usados pelo canone nado contém nenhum traco cientifico. Sdo resultados de uma
ideologia politica usada pelo estado capitalista. Eagleton vai mais alem quando
prové a auto-extingdo da teoria, uma vez que nao conta com um objeto de estudo
estavel, nem detém um método de analise que provenha dela mesma. Na
contemporaneidade, os estudos literarios estdo bem mais voltados a psicanalise,
sociologia, histéria do que a propria teoria literaria. E relativamente complicado
estudar o valor de uma obra literaria se na verdade, na maioria das vezes, esse
valor é atribuido pelo canone e ndo pela relevancia social que a obra tem e/ou
mudangas sdécio-ideoldgicas que pode ter proporcionado. Em contrapartida, ainda
nos deparamos com “tedricos tietes” do canone. Seria o caso de Harold Bloom, que
defende ferreamente o canone literario e suas “figuras celestiais”.

Bloom (2001) afirma que ndo beneficiamos um ou outro integrante das
minorias lendo um autor de seu meio em vez de ler Shakespeare, que isso € uma
ilusdo promovida por/ou nas escolas. Discordamos desse pensamento, cremos que,
ao viabilizar essas produgdes para analise do leitor estejamos dando visibilidade a
sujeitos de uma determinada etnia, ou grupo que a muito vem sendo negligenciado.
Contudo, ndo é a idéia de abolir completamente o canone ou “atear fogo”, mesmo
porque isto seria impossivel de se fazer. Ndo poderiamos mudar a linguagem, suas
obras nao deixam de ser a representacédo da cultura de onde ele se origina, mesmo
que ainda esfacelado, com lacunas geradas por preconceito e exclusdo. E no
passado, representado pelo canone, que o presente procura sua “face”, escolhe
algumas e rejeita outras a fim de preparar para o futuro.

Quando se fala em cordel no Brasil, imediatamente a imagem do Nordeste
vem a tona. Tais imagens sao representadas pelo inconsciente popular,
principalmente todo eixo Sul-Sudeste, pela seca, a lama seca e rachada dos
acudes, da vegetacdo da caatinga, do homem de baixa estatura e desnutricao
aparente vestido com roupas de couros, Lampido e Maria Bonita. Uma estereotipia
que os meios de comunicagédo ajudam a cimentar. De fato, o cordel foi difundido e
amplamente consumido no Nordeste do pais. Mas ndo so a isso se deve o desdém,
por parte dos “grandes criticos literarios”, ao género. As questbes estdo mais
profundamente enraizadas na cultura de nosso pais. Tentaremos perceber os
motivos da marginalizagdo do cordel, tragando uma retrospectiva, ndo tentando

chegar as suas origens ou mapear os caminhos percorridos por ele até aqui, mas
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refletiremos sobre as questdes da literatura popular, dos géneros oralizados,
consumidos pelo povo.

A questao das origens de um objeto de estudo € delicada no ambito da
historiografia contemporanea, ja que a historia tem sido considerada uma sucessao
de construgcdes descontinuas e repleta de rupturas. Como vimos antes, ela nao
obedecem um “cronograma” linear, como a maioria dos livros tenta mostrar, de
modo que nao podemos tomar o caminho contrario cronologicamente na historia do
objeto analisado esperando encontrar o ‘marco zero” da sua origem. Sobre essa
questao Michel Foucault (1979) diz:

“Procurar uma tal origem é tentar reencontrar “o que era imediatamente”, o
“aquilo mesmo” de uma imagem exatamente a si; € tomar por acidental
todas as peripércias que puderem ter acontecido, todas as astucias, todos
os disfarces; é querer tirar todas as mascaras para desvelar enfim uma
entidade primeira. [...] O que se encontra no comego histérico das coisas
ndo é a identidade ainda preservada da origem — é a discérdia entre as
coisas, é o disparate.” (1979, p.18)

Esse tipo de “confusdo” acontece quando diz respeito as manifestacdes
populares tradicionais de um pais, € quando esse pais possui dimensdes
continentais, como o Brasil, o trabalho parece impossivel. O cordel nos foi trazido
pelos portugueses desde o inicio de nossa colonizagao, portanto poderiamos dizer
que ele possui matriz européia. No entanto, ndo podemos negar as influéncias que a
Peninsula |bérica sofreu durante a Idade Média pelas sucessivas invasdes dos
mouros, um povo de cultura diferente em relagdo a européia, de tronco religioso e
linguistico também. O trabalho se torna ainda mais agudo quando percebemos que
além dessa matriz européia “mestica”, o cordel € essencialmente um reflexo de
praticas orais, que so depois tiveram seu registro escrito e posteriormente difundidos
pela imprensa. Meyer (1980), sobre esse processo, assinala:

“‘Em todo o mundo, desde tempos imemoriais, a grande tradicdo da
literatura escrita culta correspondeu sempre, em todas as culturas, a
pequena tradigao oral de contar. As vezes, porém o contador pegava lapis e
papel e se punha a escrever — ou ditar — o que estava, havia tempo, em sua
memoéria, ou o que de novo inventava, ampliando um pouco o0 seu
publico.Quando surgiram as maquinas impressoras, a divulgacdo dessas
obras de pequena tradigdo literaria estendeu-se a um numero maior de
leitores: alguns, eram escritos em prosa; a maioria, porém, aparecia em
versos, pois era mais facil, a um publico analfabeto, decorar versos e mais

versos, lidos por alguém.Esta foi a trajetéria daquilo que se chamou na
Francga, literatura de colportage (mascate); na Inglaterra, Chapbook ou
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balada; na Espanha, pliegos sueltos; em Portugal, literatura de cordel ou
folhas volantes.” (MEYER, 1980, p.3)

Essas praticas orais originarias do cordel, como Meyer cita, ndo sdo exclusivas
do género, nem dos povos que primeiro tiveram contato com ele. Camara Cascudo
(1988) também nos ajuda a corroborar essa linha de pensamento quando expde que
conservar a memoria dos episodios através do canto poético € uma pratica milenar e
universal, também utilizadas no Brasil do século XIX pelos indigenas, como
registraram Ferndo Cardim, Gabriel Soares de Souza e André Thevet. Se
continuassemos a dissertar sobre as influéncias orais que o cordel teve chegando ao
nosso pais, teriamos que praticamente “passar” por todos os continentes existentes,
uma vez que o Brasil, particularmente a regido Nordeste no inicio da colonizagéo,
recebeu imigrantes e aventureiros de todas as partes do mundo.

Além de ser a primeira regiao a ter contato com esse tipo de literatura, por ser
também a primeira a ser habitada, foi no Nordeste que aos poucos ele tomou os
moldes editoriais atuais.

“No Nordeste [...] por condi¢des sociais e culturais peculiares, foi possivel o
surgimento da literatura de cordel, da maneira como se tornou hoje em dia
caracteristica da regido. Fatores sociais contribuiram para isso; organiza¢ao
da sociedade patriarcal, o surgimento das manifestagbes messianicas, o
aparecimento de bandos de cangaceiros ou bandidos, as secas periodicas
provocando desequilibrios econdmicos e sociais, as lutas de familia deram
oportunidade, entre outros fatores, para que se verificasse o surgimento de

grupos de cantadores como instrumento do pensamento coletivo, das
manifestagdes da memoaria popular’. (DIEGUES JUNIOR. 1986, p.40)

Essa colocacédo de Diégues Junior (1986) comega a nos esclarecer porque 0
cordel e seus autores foram marginalizados. Os que produziam esse tipo de
produgao popular geralmente eram pobres e pouco escolarizados, escreviam para
um publico também pobre e em sua grande maioria analfabetos, assim o cordel por
muitos anos foi considerado mais folclore do que literatura. Essa camada
consumidora dos folhetos era mais suscetivel aos valores trazidos pelos
colonizadores, que viviam em um ambiente social em que as relagdes de poder
endossavam a cultura da axiologia recebida com a colonizagéo.

As classes dominantes sempre foram reservados o direito de valorar as
producdes culturais e artisticas. Sendo assim, era pouco provavel que uma literatura

produzida a partir da oralidade, de cantigas populares proferidas por cantadores
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rusticos e escrita em sua maioria por semianalfabetos, adentrar no hall das “estrelas
blindadas” da grande literatura. A linguagem dos folhetos e os ciclos tematicos
também contribuiram para esse repudio por parte dos intelectuais. A primeira, por se
tratar de um dialeto oral regional, na maioria das vezes transcrita tal qual falada; a
segunda, por tratar do cotidiano nordestino, familiar aos pobres que consumiam os
folhetos. Como por exemplo: a seca, festas religiosas, o cangago, as histérias de
santos e beatos, as pelejas entre o Satanas e Jesus Cristo, as histérias de valentia
em defesa da honra, de donzelas, de terras longinquas, os cordéis biograficos de
autoridades e figuras importantes no cenario nacional, as fabulas etc. Estes temas
nao interessavam aos sujeitos dos estratos sociais hegeménicos, detentores dos
recursos materiais e intelectuais do pais durante varios séculos, sendo dispensado
uma atengdo mais especifica ao assunto somente no final da segunda metade do
século XX e inicio do século XXI.

O pensamento pdés-moderno nos chama a convivermos com a nogao
suavizada ou tranquila em relagao as “subjetividades multiplas” — a idéia de que nao
existe uma realidade concreta, objetiva; de que cada um de nos experimenta nossa
realidade de maneira subjetiva, sendo afetado (ou influenciado) por nossas
circunstancias unicas. Essa forma de pensamento fomenta realidades sobrepostas
e, algumas vezes, contraditérias, incentiva uma vida de investigagdo e
guestionamento em oposi¢cao a busca da verdade Unica. Sendo assim, muito tempo
foi perdido considerando o cordel como “arte menor”, cerceando o direito da

apreciacao plena de uma arte tdo nossa e tao rica.

Esferas tematicas

A literatura de cordel € comumente divida pelos que a estudam em “ciclos
tematicos”. Contudo, preferimos a denominacéo esferas tematicas, uma vez que a
expressdo “ciclo” encerra uma idéia de algo acabado, fechado, uma idéia
circunferencial que apos ser fechada nada mais pode ser incluido em seu trago.
Preferimos pensar o universo do cordel como repleto de “esferas tematicas” que se
tocam (como as dobras), se dividem, se fundem e se multiplicam. Este universo &,

relativamente, infinito e subjetivo para cada apreciador, estudioso ou consumidor
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dos cordéis. Proporcionando-nos um cenario fecundo para a apreciagao e pesquisa
dessas obras.

Dentre os poetas e autores pesquisadores acerca das esferas tematicas,
iremos langar o olhar para o cordelista Gustavo Dourado. Além de cordelista,
Dourado também é professor, conselheiro do sindicato dos escritores do distrito
federal, diretor da Academia de Letras de Taguatinga e ensaista em seu site. A
classificagdo dos ciclos tematicos feita por Dourado, dentre as pesquisadas, nos
possibilita o maior numero de variantes no que concerne aos motivos do cordel.
Vejamos:

“abcs; religiosidade; costumes; romances; histéria; heroismo (faganhas);
cavalaria (vaqueiros, tropeiros); valores moral e ética; atualidades;
circunstancias; fatos e acontecidos; sociais e noticiosos, louvacgdes;
fantasias (fantastico, maravilhoso); profecias, apocalipse e fim do mundo;
biografias e personalidades; poder, estado e governo; politica e corrupgao;
exemplos; intempéries e fendbmenos da natureza (secas, inundagdes,
maremotos, terremotos etc); crimes; coronelismo, cangago, valentia,
banditismo e jagungagem (Lampi&o, Maria Bonita, Antdnio Silvino, Corisco e
Dada, Sinhd Pereira, Jesuino Brilhante, Quelé do Pajeu. Lucas de Feira);
Padre Cicero (O Santo do Juazeiro); Frei Damido; Getulio Vargas (Estado
Novo, conquistas trabalhistas); Anténio Conselheiro (Canudos); Coluna
Prestes e Revoltosos; Juscelino Kubitschek (Construgdo de Brasilia); Lula;
televisdo e cinema; ciéncia e tecnologia; internet; critica de satira; humor,
obscenidade, putaria e sacanagem (pornocordel); terrorismo (atentado) e
guerras; modernidade e contemporaneidade; desafios, cantoria e pelejas”.
(DOURADO, Gustavo. Cordel do sertdo nordestino a contemporaneidade da
internet. Em: HTTP://www.gustavodourado.com.br/cordel%20do%20sertao

%?20nordestino%20a%20con temporaneidade%20da%20internet.html.
Acesso em: 12 de outubro de 2010)

Também sendo o cordel um veiculo de comunicagdo do seu proprio tempo, no
qual é produzido, toda forma de classificagcdo ou tentativa de delimitacdo de temas
ou ciclos cristalizados nos parece precipitada. O poeta Gustavo Dourado traz uma
abordagem construtiva pela sua amplitude, embora admita que alguns temas ou
motivos ainda ndo foram catalogados, a exemplo da producdo de tematica gay ou
homossexual.

No corpus deste trabalho nos dedicaremos a refletir sobre o deslocamento do
género bem como as questdes acerca da representacdo de masculinidade e
homossexualidade nos cordéis, apontando para formas de representar o sujeito
homoafetivo, a partir de visbes preconceituosas. Estamos entendendo por
deslocamento de género a atuagao ou performance de dadas personagens que,

contrariando o modelo de sexo e género estabelecido social e culturalmente, € posto
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para atuar na perspectiva da mudanga ou permuta de “lugar”, seja do masculino
para o feminino ou vice versa. A essa mudanca, nesse contexto, estamos chamando
de deslocamento, uma vez que as posicoes antes ocupadas e fixas sao,
proporcionalmente  deslocadas. Para os questionamentos acerca das
representacbes de masculinidades observaremos como sao construidos os
conceitos de masculino e feminino nos cordéis, por conseguinte também nos
fazendo perceber como é construida a representagdo do homossexual.

Para a analise definimos trés blocos tematicos: O cordel-noticia, que refletira a
importancia do cordel nos dias atuais como veiculo de propagacgao de informagéo e
idéias; Representacdes de masculinidades: faléncia da identidade masculina, que se
detera a analisar a permuta social das personagens, pondo em voga a idéia da crise
do masculino e suas representagdes nas obras; A construgcdo do homossexual nos
cordéis: identidade e preconceito, que tentara verificar como é feita a representacao
do homossexual nas obras, como o autor articula a lingua e os conceitos advindos
do senso comum para mascarar (ou n&o) o preconceito e a ressalva acerca de suas

personagens.

O trabalho de selegao do corpus teve como critério o titulo das obras, uma vez
que as bibliotecas pesquisadas, fisicas e virtuais, estavam sistematicamente
organizadas de forma diferente da que esperavamos: pensavamos encontrar 0s
textos organizados por temas, contudo as indicag¢des bibliograficas eram dadas ora
por titulo, ora por autor da obra. Sendo assim, cada cordel que oferecesse pistas
satisfatorias sobre sua tematica e conteudo seria analisado, possibilitando, assim,

aloca-los em um dos trés blocos tematicos citados.
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O CORDEL-NOTICIA: MANIFESTAGAO IDEOLOGICA ACERCA DAS QUESTOES
DE GENERO

As nogdes de género textual, bem como a de tipologia que lhe é correlata, vém
sendo amplamente debatidas dede a década de 60, quando surgiu a linguistica de
texto, a analise conversacional e a analise do discurso. Os géneros textuais passam
a ser observados como praticas socio-histéricas que contribuem na organizagao e
estabilizacdo das atividades comunicativas cotidianas, por serem entidades sécio-
discursivas e formas de acdo social incontornaveis em qualquer situagao
comunicativa. Eles surgem, situam-se e integram-se funcionalmente nas culturas em
gue se desenvolvem e caracterizam-se bem mais pelas suas fungdes comunicativas,
cognitivas e institucionais do que por suas peculiaridades linguisticas estruturais.
Faz-se necessaria entdo uma reflexao do género, uma vez que em nossa pesquisa

percebemos uma mudanca, ainda que sutil na forma de circulagdo dos cordéis —
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eles vém sendo comercializados e divulgados nos meios digitais, por exemplo — e de
seu consumo — consumido por um publico novo, de internautas, por exemplo. Ainda
pretendemos neste capitulo apontar o cordel também como uma fonte de
informagédo se assemelhando ao género jornalistico mais precisamente com o tipo

de noticia.

Bolter (1991) observa que a introduc&o da escrita conduziu a uma cultura
letrada nos ambientes em que a escrita floresceu. Na contemporaneidade
percebemos que a semelhangca a introdugdo da escrita convencional a escrita
eletrénica, pela sua importancia e vasto alcance, esta nos conduzindo a uma cultura
eletrénica, com um novo uso e consumo da escrita. Esse impacto na cultura letrada
e nos consumidores de informagao que a cultura eletrénica produz pode ser visto
cotidianamente, basta observar o volume de expressdes comecgadas por “e-” como
observa Crystal (2001, p.21), e que a expressao “e-’ foi a expressdo do ano em
1998. Vejamos alguns casos nos quais ela esteve presente: e-mail (correio
eletrénico); e-book (livro eletrénico); e-therapy (terapia virtual); e-manager (negécios
eletrbnicos) e uma infinidade de outras. A expressao ‘eletrbnico’ ou mesmo ‘virtual’
(talvez em menor escala, também ‘digital’) passou a fazer parte do dia-a-dia de
quase todos que podem ter acesso aos meios da web.Em especial o caso dos e-
mails esta se tornando uma epidemia incontrolavel. Deste modo, diante da
introducéo e popularizagdo do meio virtual, antigos géneros vém sendo adaptados
e/ou substituidos (em alguns casos) nesta nova realidade. Podemos citar varios
como: a conversacgao face a face pelo chat, a carta e o bilhete pelo e-mail, a aula
presencial por video-aula etc. No entanto nos deteremos no cordel e na noticia,

comparando-os e analisando-os dentro do universo social e virtual.

A feira livre, os centros de cultura nordestina, casas de artesanato e outros
estabelecimentos urbanos populares do Nordeste, ou representantes de sua cultura,
foram por décadas os locais de venda e consumo da literatura de cordel. Com o
advento das novas midias de comunicagao, entre elas a internet, novas estratégias
de divulgacdo também foram adotadas por quem produz tal literatura. A pratica de
utilizar o meio virtual como veiculo de divulgagao das suas producdes por parte dos
cordelistas pode ser percebida na internet ao se digitar a palavra “cordel” no

buscador Google e se obter aproximadamente 10.100.000 de resultados



31

relacionados ao assunto. Esses resultados abrangem toda e qualquer mengéo a
palavra, contudo podemos observar um grande numero de paginas pessoais de
cordelistas (blogs), sites dedicados a poesia popular, trabalhos publicados acerca do
assunto etc. llustrando esse impacto produzido pela “digitalizagao” da arte, tomemos
como exemplo o cordel “A peleja do cordel de feira com a internet” do poeta Walter

Medeiros;

“Vou lhe contar, cidadao,
Uma histéria bem brejeira
Que comegou numa feira
Pelas bandas do sertao
E de forma bem ligeira
Chegou a terra inteira
Causando admiracao

Severino Rio Grande
Fazia muito cordel
Falava até de bordel
Assim a arte se expande
De soldado, coronel,
Matuto, arranha-céu,
Falava até de Gandhi,

()

Seus cordéis ele vendia
Numa feira bem pequena
Era sempre a mesma cena
Com risada e cantoria
Desde o tempo de galena
Era uma mensagem plena
De amor e alegria

Com uns tipos manuais
Muito impressos fazia

E assim ele vivia

Querendo um mundo de paz

(..)

E aquele nosso rapaz
la se adaptando

A tudo que a vida traz
Nada nunca é demais
E foi se modernizando.
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A maquininha Olivetti

Que usou anos seguidos
Inda tinha nos ouvidos

Qual serpentina e confetti
Mas a marca dos sabidos
Que ganhou novos sentidos
Agora era a internet.

(MEDEIROS, Walter. A peleja do cordel de feira com a internet.
Em HTTP://www.rnsites.com.br/cordeis-internet.htm
Acesso em: 12 de outubro de 2010.)

O poema acima evidencia que o uso da internet € concebido pelo cordelista
como mais um meio de sobrevivéncia e divulgagao da sua arte. O “jeito enviesado”
de fazer cordel se refere aos meios de producao e diretamente as novas formas de
interagdo entre autor e publico consumidor. O autor ainda levanta questdes sobre a
“‘modernizacao” do cordel, quando diz que “Sempre aparece questdo/sobre esse
novo meio/mas é somente esperneio”. O cordelista percebe que os novos meios
midiaticos contribuem para que sua arte viaje o mundo e seja melhor difundida. A
expressao “esperneio” alude as discussdes levantadas pelos tradicionalistas, os
autores ou consumidores que se rendem a tradicdo secular dos folhetos.

A relacdo do cordelista com sua arte e seu publico se adapta a realidade,
quando existe um consideravel numero de blogs, comunidades, sites, nos quais 0
internauta pode opinar, discutir as producdes, dar e escolher motes para a poesia.
Nesta ultima opgdo poderiamos citar o site www.cordelonline.com.br, no qual o
internauta participa ativamente desde o processo de producao escolhendo ou
votando no mote, até as discussdes acerca do produto acabado, o cordel.

As multiplas vozes contidas no processo de producédo nesta nova modalidade
convergem para o conceito bakhtiniano de polifonia, no qual autor e leitor se fundem
harmoniosamente numa entidade hipertextual, evidenciando multiplas vozes sociais
que se entrelacam. (BAKHTIN, 1997)

A necessidade de acompanhar as evolugdes das midias ou novas tecnologias
recria géneros artisticos, os adapta a uma nova realidade, transmuta sua natureza
em novos aspectos a serem analisados.

Na Ameérica Latina, como aponta Canclini (1998), a cultura popular como forma
de sobrevivéncia sempre buscou uma forma de se legitimar, por ser vista como uma
cultura da margem. Este processo de legitimidade, que em certos momentos pode

se confundir com o de popularizacdo tem usado no seu percurso todos os
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mecanismos midiaticos para a manutencdo da sua sobrevivéncia. Vislumbrar o
cordel no meio digital €, antes de tudo, uma forma de manter esse género artistico
vivo, latente como representante da cultura de um povo. Nao podemos prever a
extingdo dos folhetos convencionais, bem como o fim das bibliotecas fisicas ou sua
nao utilizagdo. Outrossim, o cordel virtual ndo pde em “xeque” a natureza, tampouco
a legitimidade da pratica da tradicdo do folhetim. O hipertexto obtido por essas
novas praticas — através da mistura de vozes autor/leitor, e sua interagdo no meio
digital — revitaliza a arte do cordel, e o coloca em um universo global, possibilitando

0 acesso que era limitado com os antigos meios de consumo.

A noticia: das bancas a Web

Neste sub-topico iremos abordar as relagdes da noticia com o meio eletrénico.
Utilizaremos aqui a sigla “Web” para designar a teia telematica mundial, da qual a
internet € a principal, porém nao a unica. Discussdes tedricas sobre o carater da
noticia jornalistica ndo serdo abordadas neste momento. Contudo, discutiremos
alguns aspectos acerca do jornalismo eletrbnico, a fim de mostrar como esta
modalidade, relativamente nova, pode contribuir para o consumo e divulgagao da
literatura de cordel, especificamente no que tange a questao central desta pesquisa:
as configuracbes de masculinidades no cordel, seja apontando ou ndo para o
deslocamento de género, seja simplesmente para noticiar um fato oriundo das
midias e expandir o assunto, através da piada, do humor, do escarnio, atualizando
aquilo que reforcaria ou nao os esteredtipos mantidos pelo inconsciente coletivo.

Nos meios usuais de consumo da noticia pelo grande publico — jornal escrito,
radio, televisdo — ha uma familiaridade com a narrativa pela qual o fato lhe é
apresentado. No entanto até alcancar essa familiaridade com o publico consumidor,
as midias citadas passaram por diversas adaptacdes e transformacgdes. Nos jornais
escritos, por exemplo, grandes blocos de texto que antes ocupavam toda a pagina
compartilham espaco, hoje, com figuras, desenhos e fotos, antes em preto e branco,
hoje coloridos. No que diz respeito a contemporaneidade, quando o texto jornalistico
invade a Web, temos mais uma inovacgao representada pelos hipertextos, que nos

textos jornalisticos correspondem a caixas de informacgao ligadas a certas palavras
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grifadas na noticia ou reportagem. Esta experiéncia é observada em varios sites
como o da revista Veja, UOL jornal, Folha de S. Paulo etc.

Utilizando o hipertexto, o jornalismo eletrénico passa a adquirir caracteristicas
que o faz ter uma dinamica de interacdo com o leitor, através de comentarios
instantaneos, por exemplo, ndo observada nos meios jornalisticos impressos. Para
Bordoel e Deuze (2000), o jornalismo online adquire quatro caracteristicas:
hipertextualidade, multimidialidade, interatividade e personalizacdo. E o fato que
nem todas essas caracteristicas consistem em novidade. Com efeito, se buscamos
entender o processo de transformacgao pelo qual passou/passa o jornalismo e sua
linguagem, devemos ter em mente a palavra “potencializagao”.

O conceito de potencializagdo deve nortear o analista a perceber como o
formato, a produgcao e o consumo da noticia sado alterados no espago da web. Assim
como nas noticias, os cordéis online adquirem um carater interativo; segundo
Bardoel e Deuze (2000), a noticia online tem a capacidade de fazer com que o leitor
se sinta parte do processo jornalistico. Tal interatividade se da através da liberdade
que é oferecida ao leitor por meio de espacgos para comentarios, féruns, chats e
troca de e-mails com outros leitores e jornalistas. A personalizagéo do veiculo ocorre
quando ha a selecdao de conteudo de informagao direcionado a um determinado
publico, possibilitando que o leitor percorra seu proprio caminho, selecionando as
informagdes que lhes sdo uteis ou o interessam, optando entre os varios links
oferecidos. Constrdi-se assim, uma linearidade narrativa particular caracterizando
entdo uma forma de personalizagdo, segundo Palacios (1999). A multimidalidade se
aplica no que concerne aos varios recursos audiovisuais oferecidos pelos espacos
jornalisticos na Web. Os sites usualmente disponibilizam, alem do texto escrito,
fotos, audio de entrevistas, e videos acerca do assunto noticiado. A partir destas
definicbes de interatividade, personalizacdo e multimidialidade, percebemos o
conceito da hipertextualidade. Pois esta ultima se da quando ha existéncia de textos
escritos, sonoros e visuais, organizados em blocos de informagdes interconectados,
nos quais o leitor opera de acordo com seu interesse particular, selecionando o que
Ihe interessa e 0 que nao sera do seu interesse.

Caberia incluirmos uma quinta caracteristica ao jornalismo online, a meméoria,
segundo Palacios (1999). O meio eletrdnico oferta o maior acumulo viavel de

informacéo, tanto sobre aspectos econdmicos quanto técnicos, possibilitando o
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acesso a informacédo de maneira mais rapida e eficaz. O armazenamento digital é
um recurso que muitos veiculos ja disponibilizaram ao publico, um exemplo é o facil
acesso as edicbes antigas de revistas como Veja, National Geographic, Playboy,
Super Interessante.

Se for percebido que a maioria das caracteristicas apresentadas sao
potencializagdes de outras ja existentes em meios midiaticos anteriores, podemos
citar pelo menos um aspecto inédito da utilizacdo do hipertexto na pratica do
jornalismo na Web: pela primeira vez nos deparamos com um processo de produ¢ao
jornalistico no qual o individuo ndo esta sujeito as limitagcbes de espag¢o, como no
caso do jornalismo impresso em jornais, revistas, etc. ou tempo como acontece nos
programas de radio e TV. O dialogo entre hipertextualidade e memadria rompe limites
fisicos e temporais, que foram sempre uma marca da producdo jornalistica dos
meios pré-digitais.

Nao podemos negar que as contribuicées trazidas pelos meios eletronicos
modificaram tanto o cordel como a noticia e o0 meio jornalistico como um todo em
sua estrutura, producdo e consumo. Com efeito, estas mudangas s6 vém agregar
valor a essas duas formas comunicativas, possibilitando ao leitor/consumidor o
contato com a arte por mais uma modalidade: o cordel-online, € a um numero maior

e mais rapido de informacdes, o caso do texto jornalistico online.

O cordel-noticia: uma tentativa de definicao

Nos dois sub-tdpicos anteriores procuramos tragar um perfil e as implicagdes
decorrentes do processo de “digitalizagdo” tanto do cordel como do género
jornalistico. Preferimos este caminho, pois neste momento procuraremos definir as
relagdbes que os cordéis selecionados para este bloco mantém com o género
jornalistico, mais especificamente com a noticia. Para tanto, verificamos as relagbes
entre o cordel e o consumo de noticias.

A analise dos processos comunicacionais das classes socialmente
desfavorecidas é algo relativamente ainda novo no nosso pais, teve inicio em

meados da década de 1960, quando pela primeira vez se denominou esse tipo de
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processo como Folkcomunicagédo — estudos dos agentes e dos meios populares de
informacéao de fatos e de idéias.

Da mesma maneira que em nossa sociedade existem classes sociais
diferentes, a maneira como a informagao chega até elas também se diferencia. As
classes sociais dominantes da sociedade capitalista-ocidental, na qual vivemos, tém
a sua disposicdo um aparato bastante desenvolvido. TV-a-cabo, assinaturas de
revistas, jornais e periddicos, acesso a internet, livros, cd’s etc. Todo esse aparato
permite que as informacgdes adquiridas possam ser confrontadas a outras fontes,
sejam abordadas por um numero maior de criticos da midia, ou seja, o senso critico
pode ser trabalhado de maneira a se ter uma selecido e uma analise mais apurada
acerca das informacdes obtidas. Em contrapartida, as camadas menos favorecidas
da sociedade capitalista-ocidental, na qual vivemos, ndo tem o mesmo acesso a
toda essa gama de recursos. Contudo, esse publico consegue, de maneira eficaz,
elaborar recursos que os permitem expressar suas idéias, sentimentos, modos de
agir, ideologias etc. Assim a produgao da noticia, e a forma como ela é abordada,
nao € exclusivamente das classes dominantes, as classes subalternas também
constroem seus meios de divulgagéao, inclusive meios de divulgagao impressos, aqui
nos referindo ao cordel. Nao temos a intencdo de defender este ou aquele meio de
produgao midiatica, seja ele elitista, popular ou subalterno, uma vez que as noticias
veiculadas pela classe dominante ndo necessariamente tratam exclusivamente de
sua condicdo. Da mesma forma ndo seria coerente dar credibilidade as noticias
veiculadas por meios midiaticos populares apenas por serem produzidas pelo povo.

O cordel pode ser interpretado dentro dos processos descritos acima como
um veiculo de duas faces; poético-artistico e jornalistico — dentro da esfera proposta
neste capitulo — O cordel-noticia, como o denominamos, seria uma espécie de jornal
popular. Utilizamos o termo cordel-noticia por percebermos, durante o processo de
pesquisa, uma selegdo de cordéis que se dedicava a recontextualizagcao de fatos
narrados nas midias convencionais. Esta categoria de cordel se apropria de fatos
narrados em meios midiaticos convencionais como: jornais impressos, radio e
televisao e os recontextualizam de forma critica e particular. Rezende (2005) aponta
que o cordel contemporaneo cumpre um papel engajado no que se refere as
questdes socio-politicas atuais, isto ocorre de duas maneiras: o comentario de fatos

ocorridos no Brasil e no mundo, ou a narrativa acerca de problemas



37

contemporaneos, acrescentando-lhe juizo de valor — esses, em muitos momentos,
sdo estetizados numa linguagem jocosa, preconceituosa, principalmente quando a
“noticia” aborda a personagem gay.

A recontextualizagdo de acontecimentos veiculados na midia €, geralmente,
critica. Tomemos como exemplos alguns cordéis veiculados no meio digital: "A
guerra do Iraque” de Domingos de Oliveira Medeiros, que narra a intervengao
americana no lraque; “ A gripe suina sumiu?’ de Henrique César Pinheiro, que
questiona o desaparecimento da gripe suina apos o desenvolvimento da vacina;
“‘Por que a Jabulanes entrou na vuvuzela do dunga” (sic) de Henrique César
Pinheiro, neste cordel o autor atribui a lista de convocados pelo técnico Dunga e ao
fracasso da selecdo em 2010 a uma “negociata” no futebol; “Ficha limpa” de José de
Souza Dantas, que traga consideragdes acerca da lei de mesmo nome do cordel; “O
Haiti esta de luto” de Manoel Joaquim Guerra, que narra a trajetéria provocada pelo
terremoto naquele pais em 2010; “ O pré-sal e a pressdo” de Germano Correia da
Silva, falando da riqueza da descoberta do pré-sal e as pressdes que o pais ira
sofrer com a exploracdo de petroleo. Estas obras tratam de acontecimentos
ocorridos nos ultimos anos, propiciando ao leitor a visdo critica por parte do
cordelista.

A pratica da recontextualizacdo de materiais simbolicos veiculado nas grandes
midias, promovida por estes cordelistas, estda de acordo com a observagado e
Thompson (1998) acerca da recepgao de produtos da midia como uma atividade
situada e criativa. Situada, porque mesmo com a globalizagdo dos produtos
midiaticos, a abordagem dada a noticia no cordel é localizada, ela sempre esta
inserida em contextos especificos no tempo e no espaco. Criativa porque os autores
trabalham o material midiatico dos quais se apropriam utilizando-os de acordo com
seus propositos, ou seja, sao figuras participativas e nao simples espectadores da
noticia. Thompson (1998) ainda aponta que as mensagens podem ser retransmitidas
para outro contexto de recepcao, e transformadas, sobretudo, por um processo de
repeticao reinterpretacdo, comentario, riso e critica. A relacdo do cordel com a midia
nao se limita apenas aos cordéis-online, basta lembrar que cordéis relacionados
com a morte do presidente Getulio Vargas, em 1954, venderam em 24 horas
aproximadamente 70 mil exemplares, tiragem bastante elevada para uma obra até

nos dias atuais. Quando classificamos de cordel-noticia, que sdo construidos nessa
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perspectiva, encontrados na internet, ndo estamos tentando criar um género novo,
mas sim tentando classificar um tipo de producido distinta dentro das esferas
tematicas do cordel, a partir do suporte em que o leitor o tem como objeto de estudo,
da tematica elaborada nos moldes classicos ou basicos da noticia.

O corpus de analise escolhido para este momento foi recolhido online, posto
que na rede, mas nao sO nela, observamos a velocidade e o imediatismo como
caracteristicas da novidade da noticia. Dentre o grande numero de autores vistos
durante a fase de coleta online do corpus, Henrique César Pinheiro nos chamou
atencao por recontextualizar acontecimentos sociais que se inserem na tematica da
pesquisa — a construgdo do deslocamento de género e as representagdes de
masculinidade e homossexualidade nos cordéis — o seu trabalho abrange desde
medidas implementadas na saude publica até transgressbées sexuais. Os titulos
escolhidos foram: “Em bacanal, sujeito é comido e pede indenizagcéo”, “Governo
compra lubrificante para homossexuais”, “No Brasil, o problema é vara”, “Mudanca

”

de sexo pelo SUS”, “Comeu e nao pagou o traveco”.

Fendbmenos dos cordéis-noticia

O homem, desde suas origens, sente necessidade de enunciar fatos, de
construir narrativas. Mesmo antes do desenvolvimento dos mecanismos da fala, o
homem ja se utilizava de pinturas nas paredes de suas cavernas para narrar cenas
de cacga, por exemplo. Com o desenvolvimento dos 6rgaos fonadores as narrativas
passaram a ser oralizadas, e posteriormente escritas, representadas por um sistema
de signos. Decerto que algumas culturas ainda se mantém agrafas, contudo
percebemos a necessidade do homem em registrar fatos considerados para ele
histéricos, e acontecimentos do cotidiano

O autor dos cordéis selecionados para este momento n&o s6 se apropria de
acontecimentos sociais imprimindo-lhes outra contextualizagdo, mas também agrega
a sua obra posicionamentos criticos a respeito do tema tratado, assim o
diferenciando da posicao do jornalista habitual. Acerca desta posicao jornalistica

Charaudeau (2009, p. 157) aponta: “A posigao do jornalista é a de testemunha, o
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que aumenta sua responsabilidade em relatar fielmente o acontecimento e, ao
mesmo tempo, o compromete ao poder prescindir da visada de captacao.”

Contudo, iremos analisar as obras selecionadas comparando-as com os fatos
midiaticos dos quais o autor se apropriou para construir suas narrativas. Também
apontaremos nas obras os valores sociais impressos pelo cordelista em detrimento
das situacdes narradas. Para esta tarefa tomaremos trés parametros para nortear a
analise: a enunciagdo, o comentario (critica), e o julgamento. No que diz respeito a
enunciagdo, observaremos como aconteceu o relato do fato narrado e que
semelhangas ou diferengas existem entre os acontecimentos narrados nos cordéis e
os acontecimentos nos meios midiaticos dos quais ele se apropriou. O comentario
se detera a analisar a posigao critica do autor também observando as justificativas
utilizadas pelo poeta para fundamentar seus comentarios. Em seguida, analisaremos
o julgamento, como o autor julga as personagens envolvidas em suas narrativas
através das escolhas dos adjetivos e expressodes utilizadas.

O cordel enquanto artefato literario possibilita percorrer caminhos de analises,
talvez insondaveis, por meio de outras fontes documentais. Percorremos um destes
caminhos comparando o modo como o cordelista enuncia sua obra ao modo como
ao assunto veridico aparece no meio midiatico jornalistico oficial. Vejamos a noticia
publicada no dia 27/07/2004:

TJ-GO determina regras para orgias

BRASILIA. A sentenca € insolita e inédita. O Tribunal de Justica de Goias
decidiu que o homem que, por vontade propria, participar de uma sessao de
sexo grupal e, em decorréncia disso, for alvo de sexo passivo, ndo pode
declarar-se vitima de crime de atentado violento ao pudor. O acérdédo do TJ
de Goias, publicado no dia 6, € um pux&o de orelhas no autor da agao que
reclamava da conduta de um amigo.

Luziano Costa da Silva acusou o amigo José Roberto de Oliveira de ter
praticado contra ele “ato libidinoso diverso da conjungao carnal”. Silva
alegou que, como estava bébado, ndo pdde se defender. Por meio do
Ministério Publico, recorreu a justiga. Mas o tribunal concluiu que ndo ha
crime, ja que a suposta vitima teria concordado em fazer sexo grupal.

O acérdao dos desembargadores é categorico: “A pratica de sexo grupal é
ato que agride a moral e os bons costumes minimamente civilizados. Se o
individuo, de forma voluntaria e espontanea, participa de orgia promovida
por amigos seus, ndo pode ao final do contubérnio dizer-se vitima de
atentado violento ao pudor. Quem procura satisfazer a vollupia sua ou de
outrem, aderindo ao desregramento de um bacanal, submete-se
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conscientemente a desempenhar o papel de sujeito ativo e passivo, tal é a
inexisténcia de moralidade e recto neste tipo de confraternizagédo”.

Para o Tribunal de Justi¢ca do estado, quem participa de sexo grupal ja pode
imaginar o que esta por vir e ndo tem o direito de se indignar depois. ...)
nao pode dizer-se vitima de atentado violento ao pudor aquele que ao final
da orgia viu-se alvo passivo de ato sexual’, concluiram os
desembargadores.

Para o magistrado, todos do grupo estavam de acordo com a pratica, que
definiu como desavergonhada. “A literatura profana que trata do assunto da
destaque especial ao despudor e desavergonhamento, porque durante a
orgia consentida e protagonizada nao se faz distingdo de sexo, podendo
cada participe ser sujeito ativo ou passivo durante o desempenho sexual
entre parceiros e parceiras. Tudo de forma consentida e efusivamente
festejada”, esclareceu o relator” (Em:<HTTP://www.rrauri.com/index.php?
act=...f=12&t

=8264&hl= >Acesso em 10 de outubro de 2010)

A noticia acima forneceu o mote para a recontextualizagao da realidade do fato
por Pinheiro no cordel intitulado Em bacanal, sujeito é comido e pede indenizagéo. A
forma enunciativa com a qual o autor introduz o assunto a ser tratado no seu cordel
se assemelha a forma utilizada pelo texto jornalistico, situando o assunto e

resumindo-o:

“Um sujeito em Goias

Foi pra sexo grupal
Pensando s6 em meter vara
Mas la também levou pau

E depois de ser comido

Apelou para o tribunal

(...)
Como foi contra vontade
Reparacgao ja” Pedia .[...]

(...)
O Juiz assim nao entendeu
Disse que quem vai para orgia

Pra fazer sexo grupal
N&o tem qualquer regalia [...]”

(PINHEIRO, Henrique César. Em bacanal, sujeito € comido e pede
indenizacdo. Em: <hyyp://WWW usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?
cod=11247&cat=Cordel>Acess0:10/03/2010)

A semelhancga entre a estrutura da noticia do cordel e da noticia veiculada pela
midia digital acontece no momento em que o autor, em suas primeiras estrofes
contextualiza o acontecimento no espago e faz um pequeno resumo do fato ocorrido

para, em seguida, tecer seus comentarios a respeito. Um sujeito em Goias/foi pra
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sexo grupal/... E depois de ser comido/ Apelou para o tribunal. A noticia também
fornece a contextualizacido, de certo que com mais precisdo, posto que € uma das
caracteristicas basicas do género jornalistico: “O acérdao do TJ de Goias, publicado
no dia 6”. Ela ainda, por meio de desfecho da decisdo do Tribunal de Justiga (TJ),
pde o leitor a par do acontecimento midiatico envolvido: “O Tribunal de Justica de
Goias decidiu que o homem que, por vontade prépria, participar de uma sessao de
sexo grupal e, em decorréncia disso, for alvo de sexo passivo, ndo pode declarar-se

vitima de crime de atentado violento ao pudor”.

Uma relacado semelhante de contextualizagdo da noticia ocorre com a obra:
Governo compra lubrificante pra homossexuais. O autor neste cordel se utiliza de
uma medida do Ministério da saude para construir a recontextualizagdo critica
acerca do tema. A noticia intitulada: Governo distribuira 15 milhées de saches de gel

lubrificante em 2009 foi publicada no site da revista Epoca no ano de 2009.

“Governo distribuira 15 milhdes de saches de gel lubrificante em 2009”

O Ministério da Saude gastou R$ 1,1 milhdo no final do ano passado com a
compra de 15 milhdes de saches de gel lubrificante que devem ser
distribuidos durante o ano de 2009. O produto é indicado para o uso em
relagdes anais de grupos mais expostos ao contagio do HIV: travestis,
homossexuais e profissionais do sexo.

O gel torna o uso do preservativo mais seguro nas relacbes sexuais de
maior atrito e maior risco de infecgdo, tais como sdo as relagbes anais.
Nesses casos, 0 produto diminui as chances de a camisinha se romper,
oferecendo assim protegéo para os parceiros.

A primeira compra de sachés de gel foi feita em 2001, quando foram
adquiridas 200 mil unidades. Segundo o Programa Nacional de DST, esse
numero vem aumentando, principalmente, pela ampliacdo do publico que o
recebe. Antes o insumo se destinava a travestis e outros homens que fazem
sexo com homens. Hoje, mulheres no climatério e as pacientes de AIDS em
terapia anti-retroviral — por terem menos lubrificagdo vaginal — também se
beneficiam do produto.

Ja foram adquiridos até o momento 21,2 milhdes de sachés de gel
lubrificante — de 2001 a 2008. Desse total, a ultima compra foi de 15 milhdes
de unidades (os produtos ainda serao distribuidos sob demanda, de acordo
com a necessidade de cada estado). O custo aproximado de cada unidade
¢ de R$ 0,21 (esse valor de acordo com cada licitagdo).” (Em
HTTP://revistaepocacasp.globo.com/Revista/época/SP/0..EmI25899-
15571,00-
GOVERNO+DISTRIBUIDORA+MILHOES+DE+SACHES+DE+GEL+LUBRIF
ICANTE+EM.html> Acesso: 10 de outubro de 2010)



http://revistaepocacasp.globo.com/Revista/%C3%A9poca/SP/0..EmI25899-15571,00-GOVERNO+DISTRIBUIDORA+MILHOES+DE+SACHES+DE+GEL+LUBRIFICANTE+EM.html
http://revistaepocacasp.globo.com/Revista/%C3%A9poca/SP/0..EmI25899-15571,00-GOVERNO+DISTRIBUIDORA+MILHOES+DE+SACHES+DE+GEL+LUBRIFICANTE+EM.html
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A linguagem utilizada na noticia € prépria do jornalismo, imparcial, objetiva e
direta, posicionando o fato narrado no contexto de espaco e tempo: O Ministério da
Saude gastou R$ 1,1 milhdo no final do ano passado com a compra de 15 milhées
de saches de gel lubrificante que devem ser distribuidos durante o ano de 2009. A
contextualizacdo que o cordelista faz acerca do fato noticiado, de fato, ndo possui a
mesma parcialidade velada que o texto jornalistico carrega. Nela o autor ja expde

seu ponto de vista critico, parcialidade explicita, sobre o tema abordado.

“Brasil resolveu comprar

Muito gel lubrificante,

Vai gastar muito dinheiro

Com quem for dar o bufante [...]

(..)

Ministério da saude

Vai fazer licitagao

Pra comprar lubrificante
Pra fazer “ensebacao”
Do pau que for entrar

No cu de qualquer cristao

()

N&o importa se o sujeito
Use o rabo por profissdo
Mas quem pagara a conta
Sera qualquer cidadao
Assim como fizeram

]

Com o tal de mensalao

(PINHEIRO, Henrique César. Governo compra lubrificante para
homossexuais. Em: HTTP;//WWW.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php
cod =11086&cat=Cordel. Acesso: 10/03/2010)

Nas estrofes acima, o autor faz um pequeno introduzo mote de sua poesia,
contextualizando-a como no texto jornalistico: Brasil resolveu comprar/Muito gel
lubrificante/Vai gastar muito dinheiro/...Ministério vai fazer licitagdo. A palavra “Brasil”
funciona como sinbnimo para governo, ndao sé dando uma idéia de local do
acontecimento, mas a coloca sob a otica de instituicao, posteriormente o cordelista
torna-se mais objetivo, mencionando o autor da medida Ministério da Saude. A
expressao muito dinheiro também funciona com um instrumento de contextualizagao
da medida, posto que ela se refere a quantia de 1,1 milhdes gasto pelo Ministério da

Saude, mencionada no texto jornalistico. Contudo percebemos uma diferenca basica
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entre o enunciado da noticia e o que foi enunciado nas estrofes: estas estao
carregadas de indicadores que aludem a posi¢cao do autor diante do tema, ao utilizar
expressdes como: quem for dar o bufante, Pra fazer ensebagdo. Use o rabo por
profisséo.

Marcas de sua posicédo, que se manifestara posteriormente, acerca do tema
ficam evidenciadas nestas expressbes, uma vez que, por serem consideradas
palavrées, tendem a manter uma relagdo pejorativa como o sujeito, parte dele ou
pratica a que se refere. Bufante, segundo Mario Souto Maior no seu “Dicionario do
palavdo e termos afins” classifica o termo como: Anus (Nordeste, Centro-Oeste,
Goias) (p.45), logo a pratica de Dar o Bufante € uma outra expressao linguistica, de
teor semantico mais pejorativo,porque agride diretamente o sujeito envolvido nessa
pratica, para significar o ato de fazer sexo anal, com a qual a sociedade mantém
uma relagdo ainda preconceituosa. Fazer ensebagéo significa o ato de lubrificar os
orgaos genitais para a pratica sexual, afim de ndo causar danos aos praticantes e
reduzir o risco de contagio por doengas sexualmente transmissiveis/AIDS. Usar o
rabo por profissdo pode significar a pratica da prostituicdo tanto feminina quanto
masculina. Essas satiras produzidas por essas expressdes provocam riso, uma vez
que um dos efeitos do palavrdo também é o riso. Contudo, também demonstra o
juizo de valor que o autor imprime nos seus versos. Este juizo de valor é o que
difere sua obra do texto jornalistico. No entanto, este recurso € valido e ndo o faz
avesso totalmente a noticia primeira, uma vez que ja observamos em Thompson
(1998) que nos processos de recriagdo e retransmissao de informagdes dois dos
aspectos citados s&o os de riso e critica.

Como vimos o processo de producdo do cordel que se apropria da noticia é
dotado de outros dois fatores, um de reconstrucdo da noticia, outro de
desconstrug¢ao. Sobre isso Charaudeau aponta:

“... o discurso relatado se constréi ao término de uma dupla operagéo de
reconstrugdo/desconstrucado. De reconstrugao, porque se trata de tomar um
dito para reintegra-lo a um novo ato de enunciagéo, passando esse dito a
depender do locutor-relator. Assim, o discurso relatado opera uma
transformagéo enunciativa do ja dito e, ao mesmo tempo, aponta para uma
apropriacédo ou rejeicdo deste ultimo pelo locutor-relator. De desconstrucdo
porque o discurso relatado mostra que se trata realmente de um dito tirado
de um outro ato de enunciagao, distinguindo o dito relatado do dito de

origem e operando uma reificagcdo desde o ultimo, que serve para provar a
autenticidade do discurso do relator”.(CHARAUDEAU, 2009. p.163)
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Desta forma, o texto criado pelo cordelista ndo é uma cépia fiel do produto
midiatico do qual ele se apropria. Com efeito, € outra obra, constituindo um ato de
enunciagao diferente, norteado por outro enunciador. Ela desconstréi algumas
imagens contidas nos textos de origem inserindo novas imagens e informagoes,
transformando o enunciado. Contudo, o texto reconstruido estabelece uma relacao
semantica com seu texto de origem. Nos casos apresentados mesmo com a
modificagcdo das estratégias enunciativas, aspectos da noticia nas obras de cordel
foram preservado, no que diz respeito a estrutura e ao conteudo da noticia. As
informagdes contidas nos textos jornalisticos, através de uma reformulagéo, foram,
de certa forma, preservadas em sua auséncia, mesmo o autor imprimindo seu ponto

de vista critico acerca do assunto.

Com as mudancgas aceleradas nos meios midiaticos e o surgimento de novos
meios, € uma questdo de “sobrevivéncia” a adaptagcdo dos géneros ja existentes a
esta nova forma de exploragdo midiatica. E na internet que o cordelista encontra a
nova geracgao de seu publico e também no meio digital nasce uma nova geragao de
cordelistas, que encontram nesse espag¢o um local de divulgagao de um dos géneros
mais antigos da literatura popular. Esta observagao pode ser percebida nas palavras
de Thompson (1998, p.178): “Num mundo permeado pelos meios de comunicagao,
tradicoes se tornam mais e mais dependentes de formas simbdlicas mediadas, elas
foram desalojadas de lugares particulares e implementadas na vida social de novas
maneiras”. Podemos perceber o “desenraizamento” e a nova “ancoragem” das
tradicbes que eles as modificam, descaracterizando sua esséncia, tornando-as
inauténticas, nem as condenam ao esquecimento ou extingdo. Contudo, ndo nos
enganamos imaginando que uma nova moda surgiria entre as novas geragoes,
fazendo-os entrar na rede a procura de folhetos de cordéis nem interessados em
produzir cordéis online. Concordamos que ao se alocar o cordel na rede o acesso a
leitura seria rapido e imediato, mas hoje, a procura ainda € feita por um publico
especifico, um publico interessado nas belas artes ou nas belas letras, por
conseguinte esse tipo de literatura € costumeiramente veiculado em sites que se

dedicam a arte literaria e/ou representantes da cultura nordestina.

Assim, uma das possiveis estratégias utilizadas pelos autores seria a

construcédo de narrativas, como ja foi visto, reestruturando e recontextualizando
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acontecimentos sociais de forma critica, muitas vezes irbnica e jocosa, a fim de
alcancar visibilidade também em meios ainda nao especificos da literatura de cordel
como a internet. Aliado a esses recursos esta o comentario (critica) do autor sobre o
mote extraido da noticia. Por meio do comentario o autor difere sua obra como uma
simples narrativa em verso de um fato ocorrido na sociedade. Neste momento nos
deteremos a analise dos comentarios ou criticas feitas a respeito dos

acontecimentos noticiados que funcionaram de mote para sua producgao.

Os comentarios pdéem o leitor em questdo: exige o raciocinio intelectual por
parte do leitor, um posicionamento contra ou a favor, e desta atividade ndo ha
ninguém no fim que saia incolume (o comentario € histérico), assim aponta
Charaudeau (2009). Os comentarios feitos pelo autor acerca dos fatos noticiados
sao plurais, desta forma iremos expd-los um a um, relacionando-os as respectivas

noticias das quais o cordel se apropria.
“Em bacanal, sujeito € comido e pede indenizagao”

Como foi exposto anteriormente este cordel se apropria da noticia a respeito da
deliberacdo do T.J de Goias acerca do pedido de indenizacéo feito por um cidadao
que participava de uma orgia sexual (Ver anexo 2). Vejamos:

“Mas o pior é que isso
Entulha o judiciario.

E o sujeito comido

Quis se tornar milionario
Mas vai ficar conhecido

Como veado e otario”
(PINHEIRO, Henrique César. Em bacanal, sujeito € comido e pede

indenizacdo. Em HTTP://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?
cod=11247&cat=Cordel> Acesso: 10/03/2010)

Na estrofe acima, o autor faz entender que o fato de ser “comido” contra a
vontade em uma orgia ndo da o direito ao cidadado acionar o poder judiciario para
exigir reparagao. Ele entdo corrobora a atitude do Juiz que indeferiu a agdo movida
pela vitima. Como |justificativa percebemos o argumento da alta demanda de
processos que o judiciario brasileiro enfrenta, largamente abordado pelas midias.
Corroborar a decisédo de juizes ndo apontaria nada mais do que um posicionamento
sobre uma questdo. O fato é problematizado no momento em que, utilizando da

linguagem para falar sobre o assunto, o cordelista se apropria de expressdes de
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cunho popular, muitas delas saturadas de preconceito contra sujeitos de orientagao
homoafetiva ou contra praticas ou atitudes que lembrem, mesmo que remotamente,
0 que €& ser homossexual numa sociedade machista e homofébica, e langa sua
posicédo de sujeito também preconceituoso. Percebe-se, no uso da linguagem, uma
espécie de disfarce: toma-se o cordel e sua linguagem como /6cus propicio a
brincadeira, a jocosidade, a piada, mas esquece-se de que os discursos desses
géneros textuais sdao impregnados de vozes que defendemos e das quais nos
imbuimos. A homofobia € um dos discursos que atravessam as expressdes
utilizadas pelos cordelistas. Fazer piada com os sujeitos homoafetivos € uma forma
de desencorajar o sujeito a querer ser e estar no mundo. E apontar para esses

sujeitos a sua posi¢ao de ngo lugar nas sociedades.

“Governo compra lubrificante pra homossexuais”

Como também ja foi exposto, a noticia da qual o cordelista se apropria para
sua contextualizagao trata da compra de lubrificante intimo para facilitar a pratica de
sexo como também evita a ruptura dos preservativos ocasionando um possivel
contagio por DST/AIDS (ver anexo 2). O autor, acerca desta medida implementada

pelo Ministério da Saude, comenta:

“Né&o importa se o sujeito
Use o rabo por profissdo
Mas quem pagara a conta
Sera qualquer cidadao
Assim como fizeram

Com o tal do mensalao

(PINHEIRO, Henrique César. Governo compra gel lubrificante para
homossexuais. Em HTTP://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?
cod=11086&cat=Cordel> Acesso: 10/03/2010)

O autor acima se posiciona contrario a distribuicdo de lubrificante pelo
Ministério da Saude. Neste comentario fica clara a carga negativa que ele atribui a

prostituicdo, tanto masculina quanto feminina, utilizando a expressao: “Use o rabo
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por profissdo”. Para justificar seu argumento o cordelista lista uma série de

problemas que o pais e a saude enfrentam:

“No pais falta estrada,
Saude e seguranga [...]

(..)

Grana podia servir pra
Controlar natalidade [...]

()

Nao ha grana para tapar
Das estradas os buracos
Mas ha para se gastar
se dar cus ou tabacos

(PINHEIRO, Henrique César. Governo compra gel lubrificante para

homossexuais. Em HTTP://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?
cod=11086&cat=Cordel> Acesso: 10/03/2010)

Fazendo uso desta série de problemas, o autor tenta convencer o leitor a se
posicionar favoravel ao seu argumento, uma vez que estes sdo problemas dos quais
a maioria da populacéo padece e sao largamente conhecidos do grande publico.
Uma leitura apressada arregimenta favoraveis ao cordelista. Todavia, vendo por
outro angulo, ndo podemos deixar de pensar que o cordelista tem razdo em apontar
as necessidades basicas de uma nacado para as quais 0s governantes pouco se
importam ou investem, mas também em razdo os demais sujeitos e membros da
sociedade a que pertence o cordelista e suas personagens representadas: o direito
ao lazer, ao sexo sao de fundamental importancia para o equilibrio psiquico dos
sujeitos, sejam eles da sociedade empirica ou da representagao literaria
(personagens). Preservar o direito a vida e a saude de parcelas de membros sociais
é tarefa também dos governantes, através de atos e medidas. O cordelista, por
querer atender a um reclame popular, utiliza-se da falta de assisténcia social do
governo para com determinadas areas criticas da sociedade e provoca o leitor
naquilo que, para a maior parte da populacdo de hoje, ainda é considerado

excéntrico: o gay e sua cultura, suas necessidades, sua saude, seu bem estar.

“No Brasil o problema agora é vara”.


http://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?cod=11086&cat=Cordel
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Neste cordel o autor se apropria de duas noticias veiculadas no ano de 2008. A
primeira trata do incidente pelo qual passou a atleta brasileira do salto com vara
Fabian Murer, quando nas Olimpiadas de 2008 teve sua vara furtada durante a
competicdo e assim ndo conseguiu atingir o pdédio (ver anexo 3). A segunda noticia
narra o flagrante do jogador Ronaldo fenémeno pego em um motel da Barra da
Tijuca no dia 28 de abril de 2008 acompanhado de trés travestis que o acusaram de
nao pagar “programa” (ver anexo 4). Tratando estas duas noticias, o autor recria em

cordel:

“Os atletas brasileiros
Foram vitimas de vara
Nosso craque: o fendmeno
Pra traveco se declara
Com Fabiana Murer houve
Armacao bastante clara

(...)

Nossa atleta perdeu o ouro
O fenbmeno o respeito
Porém se foi enganado
Ainda é muito suspeito
Porque aquele traveco

Era bem feio o sujeito”

(PINHEIRO, Henrique César. No Brasil o problema agora é vara. Em
HTTP://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?
cod=10818&cat=Cordel> Acesso: 10/03/2010)

A posigao critica do cordelista, ao tecer estes comentarios em seu cordel fica
evidente. Ha dois posicionamentos subentendidos. Primeiro, referindo-se ao fato que
envolve o jogador Ronaldo, ele se posiciona de maneira cética quanto a
especulacao de armagdo que poderia ter envolvido o atleta por parte dos travestis,
posto que na primeira estrofe ha a afirmacédo de que o jogador havia contratado os
servigos do travesti por vontade prépria: “Nosso craque: o fenbmeno/ Pra travesti se
declara”. Em seguida ele afirma: “Porém se foi enganado/Ainda € muito suspeito”,
esta sentencga se refere a alegacado do jogador de nao saber que se tratava de um

travesti a “garota de programa” que contratara:

“[-..] ao prestar esclarecimento ao delegado, Ronaldo disse que, depois de
assistir o jogo entre Flamengo e Bota Fogo, foi a boate 021, na barra. La
conheceu uma mulher, que se identificou como Andrea e disse que era
garota de programa. Os dois foram para um motel, também na Barra, e
Andrea chamou outras duas amigas”


http://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?cod=10818&cat=Cordel
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(Em:HTTP://oglobo.globo.com/rio/mat/2008/Ronaldo_fenomeno_acusado-
de-ndo-pagar-programa-travesti-427106491.asp Acesso 10/10/2010)

A construcdo do comentario feita por parte do cordelista acentua o carater
critico desse recurso, ele reestrutura a noticia atribuindo-lhe o seu senso critico da
realidade e do assunto abordado. No segundo caso, de Andriana Murer, o autor se
coloca favoravel a idéia de que a atleta foi vitima de armacgdo ou boicote nos jogos
olimpicos de 2008: “Com Adriana Murer houve/Armacao bastante clara”. Nao ja
justificativa que apoie o segundo comentario, o autor parece se satisfazer com o que
foi exposto no texto jornalistico. O mesmo ndo acontece com o primeiro caso. Ele se
utiliza do julgamento da aparéncia da travesti para apoiar seu argumento: “Porque
aquele traveco/ Era bem feio o sujeito”, deste modo sugere que, por nao ter feicbes
femininas ou por ndo atender a um ideal de feminilidade, o jogador estava ciente de
gue nao se tratava de uma mulher.

Percebe-se, dessa forma, que ha um acumpliciamento do sentimento do
cordelista com o sentimento mantido ou alimentado por parte da populagdo a quem
ele dirige seus textos: acumplicia-se ao fato de querer se postar contrario a
experiéncia das alteridades, de negar a existéncia do outro, de desrespeitar a cultura
daqueles que, por serem minorias, fogem dos padrdes ja conhecidos e que a duras
penas ainda continuam em pedestais. A fala do cordelista ndo é simplesmente a de
noticiar um fato e a de se utilizar de uma linguagem jocosa para angariar risos de
seus leitores. O riso continuo com imagens deformadas de sujeitos homoafetivos e
seus correlatos demonstram a impregnagdo discursiva de um alto teor de
preconceito contra gays e lésbicas, sendo a concentracdo maior de atitudes

discriminatorias encontradas em personagens homossexuais masculinos.

“Mudanca de sexo pelo SUS”

A noticia veiculada no dia 16 de maio de 2008, da qual a obra em questao se
apropria aborda outra decisdo do Ministério da Saude (ver anexo 5);
O Sistema Unico de Saude (SUS) vai oferecer cirurgia de mudanca de sexo

masculino para o feminino até o final deste ano. O anuncio foi feito pela
diretora do Departamento de Apoio a Gestao Participativa do Ministério da
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Saude, Ana Maria Costa, na 1 Conferéncia Estadual de Politicas para
Gays, Lésbicas, Bissexuais, Travestis e Transexuais

(GLBTT) do Rio de Janeiro. (Em:
HTTP;//noticias.terra.com.br/Brasil/interna/0,,012892454-E1715,00.html
Acesso: 10/10/2010)

Acerca da medida relatada na web temos a seguinte critica cordelistica:

“O governo deve cuidar

Da saude do povo

E néo fazer operagéo

Pra em alguns pbr um ovo
Nao ha prioridade

Em colocar sexo novo”

(PINHEIRO, Henrique César. Mudanga de sexo pelo SUS.. Em
HTTP://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?
cod=10763&cat=Cordel> Acesso: 10/03/2010)

Ao criticar que a “saude do povo” deveria ser prioridade para o governo, o
poeta faz uso do conceito do senso comum de que a transexualidade n&o seja
doenca. Ele coloca a medida a ser implementada pelo Ministério da Saude como
desnecessaria, ou sem propésito. Contudo, o autor desconhece que a OMS
(Organizagcao Mundial de Saude) reconhece a transexualidade como “um transtorno

de identidade de género” (Em: HTTP://pt.wikipedia.org/wiki/Transexualidade

Acesso: 17/10/2010), embora a Franga tenha deixado de considerar tal condigéao
como transtorno ja em 2010. Nao cabe aqui a discussao acerca da classificacao do
tipo de transtorno, mas sim a posicao critica do autor a respeito da questdo. Para

justificar seu ponto de vista ele completa:

“Nos hospitais faltam vagas,
Médicos pro atendimento.
Mas o governo resolveu

Do SUS aumentar o tormento,
Fara mudancga de sexo

De quem nao tinha talento”.

(PINHEIRO, Henrique César. Mudancga de sexo pelo SUS.. Em
HTTP://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?
cod=10763&cat=Cordel> Acesso: 10/03/2010)

Novamente percebemos o uso de uma situagao critica bastante conhecida do
publico: a delicada situacdo do SUS (Sistema Unico de Saude). Ele se utiliza de

problemas enfrentados pelo pais, e conhecidos do publico, como a falta de leitos nos
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hospitais e médicos, para sensibilizar o leitor acerca do seu ponto de vista, tentando
aproximar a avaliagdo do leitor sobre o mote, a sua posi¢cao critica de que a
mudanca de sexo nao seria um procedimento necessario, logo, nido havendo
necessidade de ser oferecido pelo SUS. Mais uma vez o cordelista da mostras do
seu preconceito, quando discrimina os sujeitos de orientagdo homoafetiva de forma
gratuita, aparentemente.

Comentar o mundo, seja através da fala ou da escrita, consiste em se realizar
uma atividade discursiva. Neste processo fazemos uso de nossa competéncia de
raciocinio para analisar o porqué e o como dos fatos sociais produzidos por nossa
cultura e culturas estranhas a nossa. Embora os comentarios do poeta nos cordéis
abordados possam parecer uma traducdo simplificada da complexidade dos
fendbmenos sociais dos quais ele se apodera para recontextualizacao, eles também
consistem na manifestacdo do raciocinio a fim de tornar acessivel ao maior numero
de pessoas possiveis 0 seu ponto de vista. Desta forma este recurso, assim como
no texto jornalistico, é relevante para a formacao critica do leitor.

Na organizagao da sociedade ocidental capitalista a avaliagdo € um processo
ao qual todos os individuos em algum momento sdo submetidos. Agregados a isto

estd o juizo de valor que pode representar:

Um juizo de valor € um juizo sobre a corregéo ou incorregao de algo, ou da
utilidade de algo, baseado no ponto de vista pessoal. Como generalizagéo,
um juizo de valor pode referir-se a um julgamento baseado num conjunto
particular de valores ou num sistema de valores determinado. Um
significado conexo de juizo de valor € o dum recurso de avaliagdo baseado
nas informacdes limitadas disponiveis, uma avaliagao efetuada porque uma
decisdo deve ser tomada.

(Em HTTP://pt.wikipedia.org/wiki/ju%Cc3%ADzo-de-valor Acesso:
10/10/2010)

Tentaremos neste momento evidenciar como o cordelista imprime seu juizo de
valor, e por conseguinte, o seu julgamento acerca do homossexual nos seus cordéis.
Através da analise de vocabulos e expressdes pejorativas examinaremos como €
construida a imagem do gay nas suas obras.

O sujeito homossexual ou tido como homossexual nas obras sdo denominadas

” o«

de: “veado”, “traveco”, como se vé nas estrofes abaixo:

“[---] E o sujeito comido
Quis se tornar milionario
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Mas vai ficar conhecido
Como veado e otario. ”

(PINHEIRO, Henrique César. Em bacanal, sujeito € comido e pede
indenizagao. Em HTTP://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?
cod=11247&cat=Cordel> Acesso: 10/03/2010)

Neste contexto, o sujeito ao qual o autor se refere ndo se trata
necessariamente de um homossexual, o individuo alega ter sido vitima de um ato
homoerdético. No entanto o autor despreza essa nuance e imprime na sua
recontextualizacdo a imagem pejorativa do veado, tendo o significado de “pederasta
passivo” (MARIO, 2010 p.205). Ja o vocabulo “otario”, por analogia, significaria o
bobo, Zé Mané, burro ou inocente, por se deixar “ser enrabado” na orgia da qual
participava.

“Eu nado quero ser famoso
Muito menos ter dinheiro

Ser mal falado no terreiro

Por sair com um gostoso

Ter um caso rumoroso

Por dar o velho caneco

N&o pagar botar boneco

Ser motivo de apodo

Comeu e nao pagou o traveco”

(PINHEIRO, Henrique César. Em Comeu e ndo pagou o traveco. Em
HTTP://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?
cod=10705&cat=Cordel> Acesso: 10/03/2010)

Ao empregar a palavra Traveco, o autor promove um rebaixamento do individuo
que se traveste, uma vez que o termo “travesti” pode ter o sentido de “disfarce sobre
o traje de outro sexo”, papel de um ator com trajes usuais de outro “sexo” ou pessoa
que pratica o “transformismo” (embora o transformista seja uma outra identidade em
relagdo a identidade fravesti). Reduzir a palavra a Traveco apenas é se utilizar da
semantica do diminutivo com o intuito da chacota, do escarnio.

As posigdes criticas adotadas pelo cordelista apenas corroboram o senso
comum acerca da imagem mistificada que se tem do homossexual, atribuindo-lhes
caracteristicas como a promiscuidade e a pequenez de espirito. Acerca do uso do
julgamento e do comentario para sustentar os argumentos, como vimos

anteriormente, Charaudeau diz:


http://www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?cod=10705&cat=Cordel
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[...] os argumentos que servem de apoio a andlise sao escolhidos em fungéo
de seu valor de crenga, mais do que acontecimentos, pois as crengas sao
amplamente compartilhadas pelo grande publico, sendo pois suscetiveis de
atingi-lo com mais eficiéncia” (CHARAUDEAU, 2009, 183)

Entendemos, entdo, que o cordelista utiliza termos que sao familiares as
pessoas a quem ele se dirige: traveco, otario, veado, para atingem o maior numero
de leitores, esclarecidos ou ndo, e suscitar opinides favoraveis, corroborando seu
ponto de vista sobre o assunto ou desfavoraveis por parte da parcela atingida ou
que simpatize com o tema. Este caminho também produz amalgamas que, nhuma
perspectiva de informacdo ao cidadao, pode ter efeitos perversos, a exemplo de
textos que argumentam, julgam e incitam o preconceito pela forma com a qual séo
formulados.

Os géneros sao sensiveis a mudangas na pratica social de que participam.
Segundo Bakhtin (2000 [1979] p.285), “de uma forma imediata e agil, refletem a
menor mudanga na vida social”, no entanto também reafirmam antigas tradi¢cdes e
praticas. A vida social é construida sobre uma rede de praticas sociais. Deste modo,
as transformagdes sofridas pelo género cordel refletem transformagdes na
articulagado dessa rede de praticas sociais.

Neste capitulo procuramos contribuir para a reflexdo do cordel como
integrante da articulagdo entre literatura popular e midia. Buscamos enfatizar uma
reflexao sobre o cordel de maneira a néo “cristaliza-lo” no tempo como faz a maioria
dos tedricos. Contudo, procuramos ressaltar o seu carater “metamorfo” que segue
os rumos da evolugdo dos meios midiaticos e dos produtos culturais gerados pela

globalizagéo
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REPRESENTAGOES DE MASCULINIDADES: FALENCIA DA IDENTIDADE
MASCULINA

Os objetos de arte popular e de massa parecem ter mais condi¢gdes de
realizar esteticamente o que esta contido no imaginario do senso comum e na
cultura de um pais ou regido que os meios eruditos de arte, por viabilizarem em seu
interior as lutas de estratos menos favorecidos da sociedade, alguns denominados
minorias culturais, conforme os estudos culturais apontados por Kellner (2001) e
Escosteguy (2001). O cordel é um exemplo dessa manifestacdo artistica que tem
geralmente como escritor um individuo que compartilha, consciente ou
inconscientemente, da realidade socio-cultural da comunidade onde vive. Sendo
assim, o sujeito e sua obra tornam-se veiculos e “militantes” da ideologia

compartilhada pelo grupo.

Centrando-nos na problematizacao de praticas culturais contidas nos cordéis,
este trabalho visa a analisar as manifestagcbes das masculinidades representadas
nos cordéis selecionados: O casamento do rapaz macho e fémia com a moga fémia
e macho, A empregada era macho, A histéria da moga homem, A mulher no lugar
do homem, A mulher que pariu de outra, A mulher que virou homem no sertdo da
Paraiba e casou-se, O homem que virou mulher, Eu quero é ser mandado e casar
com feminista,O exemplo da corrup¢do ou o homem que virou mulher, O rapaz que
deixou de ser donzelo num bordel, O casamento de Bernardo com Maria do sagiim
ou o rapaz que casou-se e correu com medo da mulher, O vaqueiro que virou

mulher e deu a luz, O rapaz que apanhou das mogas por ndo saber namorar.

A problematica do capitulo que circunda a crise do masculino foi
desencadeada pelas discussdes em torno das masculinidades, conforme apontam
novas tendéncias de interpretagcdo de géneros nos folhetos de cordel. Quando vimos
a possibilidade de estabelecer o dialogo entre o campo abstrato, representado pela
teoria e critica, e o campo da mimesis, representados pelas figuras dos homens e
mulheres que agem nas historias de cordéis, percebemos certa dissonéncia entre o
pensamento de alguns psicologos sociais e as praticas e experiéncias vivenciadas

pelas personagens dos cordéis selecionados.
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E natural que as teorias de géneros desenvolvidas ao longo do século XX nos
coloque diante de um pensamento masculinista, segundo Cuschnir (2005). Para
analisarmos a crise existente na figura do masculino deveriamos nos centrar no
homem pos-década de 1980 (CUSCHNIR; MARDEGAN JR. 2001; MAY 1998) que,
em tese, teria em seu comportamento reflexos mais expressivos dessa crise.
Contudo, percebemos que a mudanga comportamental do homem teve seu inicio
com revolugao sexual da década de 1960, como aponta Nolasco (1995). Esta
‘revolugdo” que fez e faz os individuos representantes da antiga ordem do
patriarcado reformularem seus alicerces socioculturais em busca de um equilibrio
ecologico cultural ou relagdes simétricas entre homem e mulher pode ter se
manifestado efetivamente nas duas ultimas décadas do século XX, mas percebemos
nos cordeéis analisados que isto acontece desde meados das décadas de 1960 e
1970. Embora os cordelistas ndo tenham a preocupacao de datar seus folhetos,
através de elementos marcadores do tempo como o estado do folheto (o tempo e o
uso desgastam e reduzem o tempo de vida do “objeto”), a cor do papel (que é
alterada no tempo, de acordo com o grau de alcalinidade, tornando o papel mais
escuro com o passar dos anos), o tipo de impressdo e as fontes graficas
utilizadas(cada época ou geracao elege um tipo e fontes para a impressao. Através
delas pode-se, por hipétese, definir, ndo com a exatidao cientifica, o tempo de
publicagdo ou a geragao temporal aproximada a que pertenceu aquele objeto), as
propagandas que ora apareciam nas contra-capas (o estilo, os clichés, as chamadas
e vinhetas dizem muito do tempo de uma propaganda,inclusive o produto vendido
que, ao longo do tempo, ou € remodelado ou é tirado do mercado), pudemos fazer
uma estimativa aproximada dos anos de escrita e chegamos a conclusdo das

décadas acima citadas.

Fomos surpreendidos, quando iniciamos a catalogagado do corpus, quanto a
representacado das figuras masculinas nos cordéis, imaginavamos que haveria uma
quase total resisténcia, por parte dos cordelistas, na apresentagdo do “homem
moderno”. No entanto, nos deparamos com obras que expressavam uma postura
evolutiva da/na conduta do homem. Alguns estudos apontam aquilo ja
costumeiramente chamado de crise do masculino que nido tem representacao

artistica no cenario nordestino, e que neste contexto a crise nao foi instaurada entre
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os sujeitos deste género. Contrapondo essa idéia geral aos folhetos catalogados,
percebemos que estes nos apontam o contrario, nos faz entender, inclusive, a
estetizacao de certas tematicas ou imagens delicadas como o hermafroditismo. Uma
vez que os autores de cordéis, em sua maioria e tradicionalmente, sdo vistos como
pessoas de baixo nivel escolar que compartiiham e corroboram as idéias sécio-
culturais do meio ao qual estdo inseridos, poderia criar-se, assim, uma espécie de
paradoxo: a baixa escolarizagdo tenderia a limitar as visées do cordelista sobre
questdes polémicas, assim como 0 compromisso dele com as tensdes e dramas do
seu tempo tornaria a sua representacdo mais proxima daquilo que as camadas

populares esperam de seus vates.

As manifestagbes das masculinidades nas obras acima sao basicamente
apresentadas por dois tipos de permutas de “lugares”. A primeira se apresenta como
permuta de género, ou seja, individuos que trocam de sexo e de identidades de
género, o homem passa a ser mulher e vice-versa, corroborando a perspectiva
homossexual das personagens. Para esta primeira permuta nos deteremos nos
seguintes titulos: A mulher que virou homem no sertdo da Paraiba e casou-se, O
homem que virou mulher, O exemplo da corrupgdo ou o homem que virou mulher. A
segunda permuta se estabelece na raz&o dos papéis sociais e ndo sexuais. Sao
personagens que pela trama de suas vidas foram impelidas a desempenhar papeis
social e culturalmente incompativeis com seu género. Dentro desta perspectiva de
“troca” podemos assinalar as impostas, como é o caso do cordel A mulher que pariu
da outra, no qual um rapaz, por imposicado de sua mae, € criado como mocga.
Também as trocas conscientes e voluntarias, contidas no cordel A mulher no lugar
do homem, ou ainda em Eu quero ser mandado e casar com feminista. Centraremos
nossa ateng¢ao na analise da representacao do masculino contida nestas permutas e
como esses deslocamentos interferem na demarcagéo do novo homem (NOLASCO,
1995) e, em contrapartida, para a reafirmagéo do modelo de “macho” ja existente na

nossa sociedade.

Antes de nos debrucarmos sobre as obras, faz-se necessario uma reflexao
sobre a nocao de representagdo social, conceito que no campo da sociologia
significa, a partir de Marx, Weber e Durkheim, segundo Minayo (1995), uma pratica

social na sociedade empirica que pode ou ndo ser representada, seja para reforgar
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as bases em que ela, a imagem do fato, se assenta, para redireciona-la, ou para
combaté-la. Uma primeira idéia acerca do conceito de representagcao se pauta em
um “termo filoséfico que significa a reproducdo de uma percepgao retida na

lembranga ou do conteudo do pensamento” (MINAYO, 1995, p.89).

Entende-se teoricamente que ndo sao todas as praticas, fatos ou fendbmenos
sociais que sao passiveis de uma representacdo. Para haver a representacao de
elementos sociais, culturais, religiosos, mitico-lendarios, por exemplo, € necessario
que eles possuam extrema relevancia para a comunidade social a qual fazem
referéncia a ponto de se cristalizarem no inconsciente coletivo, ou seja, esses
elementos devem construir uma realidade mitica ou histérica que contenha
elementos condicionantes da estrutura social que irdo representar. Sendo assim,
para que haja representagdo, o objeto a ser representado — incorporado ao
inconsciente dos sujeitos que interpretardo a imagem do conteudo percebido ou
retido na lembranga — inevitavelmente precisa ter existéncia na realidade aparente.
Vale salientar que denominamos realidade aparente toda a percepcdo ou
pensamento formado a partir de experiéncias relacionadas a seres comumente

chamados de reais.

As relagdes de género encontram espagos de representacbes em varios
veiculos discursivos em quase todas as sociedades e culturas, porque ainda
constituem um forte trago para a justificativa de uma economia forte, educacéo de
qualidade, acordos politicos entre paises, da tolerancia ao diferente e as minorias,
as politicas publicas mais humanitarias, pela busca do equilibrio entre os géneros,
pode-se dizer que essas praticas sao reproduzidas no cotidiano a partir da

representacédo que se tem delas.

A tendéncia de representacao de estruturas sociais € pratica das artes em
geral — com isso ndo queremos limitar essa qualidade das artes a mera reprodugao
da realidade social ou cultural de uma sociedade, tampouco desprezar o carater da
“arte pela arte” nem o “engenho ficcional”. Tal representagdo acontece porque 0s
artistas, os produtos, veiculos de propagacao e os meios utilizados estao inseridos
numa cadeia de significAncia em que, em principio, ndo funcionam sem a

participacao integrada desses elementos. Para que uma manifestagdo artistica
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(literaria, musical, arquitetdnica, cénica, plastica) seja acolhida como arte, deve
obedecer a uma estrutura légica simples, fazer parte da visdo de mundo filtrada por
um sujeito, condicionada ao tempo e a fatores das mais variadas ordens que
interferem diretamente na sua visdo subjetiva da realidade; também necessita de um
veiculo ou canal capaz de lancar o seu produto ou mercadoria até o receptor ou
consumidor que, s6 entdo, podera reafirmar (parcial ou totalmente) ou negar a

subjetividade da visdao de mundo representada naquele objeto.

O folheto de cordel ndo seria excegao a essa logica ou estruturacao. Por ser,
em tese, uma manifestagao cultural vinculada a uma regido especifica (Nordeste), a
um conhecimento (popular e coletivo), a uma camada social (a principio menos
favorecida), a um condicionamento social (sujeitos analfabetos ou n&o escolarizados
completamente, pois a questdo da educacéo interfere no modo de ver e perceber o
mundo e sua relagdo com a sociedade), aborda no cerne de suas discussoes
histéricas, na maioria das vezes inconscientemente, as rela¢gées de género, uma vez
que estas pertencem ao grupo de “tradicbes” bastante resistentes no Nordeste
brasileiro, cuja dinamica sociocultural parece ainda dominar as vidas das

personagens, seja para reafirma-la ou nega-la.

Hermafroditismo e homossexualidade: aceitacdo ou repudio?

No Brasil, nas ultimas décadas, notamos que discursos e praticas sociais
antes nao tornadas publicas vém tomando espagco nos meios midiaticos, estes
responsaveis por levantar varias questbes veiculadas ao eixo comportamental da
sociedade. Podemos notar uma mudanca de habitos do que seria o homem
moderno (NOLASCO 1995), homens que dividem a tarefas domésticas, que ficam
mais em casa, que cozinham, trocam fraldas, dividem as contas do lar com suas
companheiras, vao aos saldes de beleza e ndo mais as barbearias e exercem varias
outras atividades que antes eram, do ponto de vista social e cultural, uma
exclusividade feminina. Contudo, essas mudangas nao podem ser encaradas como

algo natural nem tampouco espontaneo, elas sdo produto de um discurso e da
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negacado de um modelo machista contido na sociedade a qual esta ligado. O papel
masculino que a sociedade sexista ocidental impde ao homem, ainda hoje, € a
imagem de machismo e virilidade, muitas vezes tdo mutiladora quanto a imagem de
feminilidade que é infligida as mulheres, porque cerceia a possibilidade de
mobilidade nas suas atuacdes dentro da sociedade. Dai entdo esta, muitas vezes, o

desejo de ruptura com esses moldes arcaicos.

O Nordeste historicamente nos parece ainda deter os maiores resquicios de
uma sociedade patriarcal e falocentrica, hoje consideradas de certa forma arcaicas.
Até algumas décadas a representatividade nacional na literatura e no canone dO
Nordeste no nosso pais se dava através das obras de Raquel de Queirds, Graciliano
Ramos, Euclides da Cunha, José Lins do Rego, e outros autores do denominado
regionalismo de 30. Hoje, com o advento dos veiculos de comunicacdo e o facil
acesso a eles, especialmente a televisdo, ha o didlogo com os discursos
simultdneos que ocorrem em todo o pais. Logo, o isolamento que antes acometia o
Nordeste, principalmente o interior, e a ignorancia dos centros “produtivos” da
economia e cultura do Brasil acerca dessa regiao foram diminuindo, embora nao
descartamos a visdo de alienacao, dada pelas grandes midias de massa, a respeito
da regido Nordeste, nem também o discurso politico de “mizerabilidade” que ainda
perdura. No entanto nos propomos a verificar como se constréi o discurso do
cordelista em seu cordel acerca da tematica do hermafroditismo e da

homossexualidade contidos nos folhetos selecionados para este momento.

Durante a “garimpagem” de nosso corpus de pesquisa, como ja foi dito, o
critério eleito para selegdo foi a busca pelo titulo. Utilizando este critério, todo e
qualquer titulo que remetesse a tematica deste trabalho foi recolhido para depois ser
lido, e s6 entdo, compor o corpus da pesquisa ou ser descartado. Neste processo
alguns fatos nos causaram surpresa, a exemplo do titulo que estava em dissonancia
com o que foi suposto conter o cordel, pelo pesquisador, imaginavamos que
continha o cordel, como no caso dO homem que casou com um veado, no qual
esperavamos encontrar a tematica homossexual sendo abordada, a partir do
substantivo “veado” em associagdo com os termos “casamento” e “homem?”,
elementos socioculturais que, interpretados numa unica cadeia semantica, em nossa

cultura, resulta na condicdo homossexual.
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No entanto, o que a obra apresentava era a pratica da zoofilia de um homem
com um veado, e ndo o que precipitadamente foi imaginado: o termo “veado”
também estar sendo utilizado para designar o homossexual masculino. Outro caso
que nos chamou também bastante atengdo foi o surgimento de dois cordéis que
tratam da questdo do hermafroditismo. Estas duas obras, a principio, também nos
causaram interesse por seus titulos sugerirem, a tematica homossexual: A mulher
que virou homem no sertao da Paraiba e O homem que virou mulher. Pelos titulos
deduzimos que as obras abordariam a tematica ou da transsexualidade ou do
travestismo. Contudo, percebemos uma tematica intrigante e ainda néo
problematizada no cordel. Por correlacionar-se tematica e simbolicamente com o
nosso foco interpretativo (o hermafroditismo, do ponto de vista cultural, estaria para
a condicdo ou estilo de vida gay, uma vez que os fatores biolégicos séao
desconsiderados, no senso-comum, pelos sujeitos), tratamos de aloca-los em nosso
corpus e tentaremos perceber como esse tema transversal a homossexualidade e as

questdes da masculinidade podem ajudar a justificar a proposta do capitulo.

Os dois cordéis citados acima e selecionados para este momento da
discussao narram a histéria de dois individuos que ao nascerem tiveram suas
identidades sociais associadas aos seus sexos aparentes. Como podemos ver nas

estrofes:

9 “E no ano 50

la em Pau D’arco nasceu
aparentando uma menina
€ ninguém percebeu

e por esta forma assim

vinte ano la viveu.” (SILVA, 1970)

3 “[...] Airton assim foi crescendo
Seu corpo se desenvolvendo
Novo sexo demonstrando [...]

Um dia ele indo a praia
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Alguém chamou-lhe atencao
Pois seu busto crescia

Na maior demonstragao

E assim seu enredo

Ja ndo era mais segredo

Perante a populacdao” (CAVALCANTE, s/d)

No primeiro caso, o sujeito foi registrado como uma menina, chegando a viver
algum tempo de sua vida exercendo a identidade social que Ihe foi infligida. No
segundo cordel acontece o contrario: um menino € que foi educado como se fosse
menina. No entanto, o ponto em comum entre estes dois cordéis é o fato de como
sdo abordadas as idéias de identidades sexuais, no primeiro momento, no qual
apenas o sexo bioldgico aparente € levado em conta para garantir ao sujeito a sua
identidade social e cultural para o resto de sua vida. Contudo, mesmo tendo sidos
eleitos menina (no primeiro caso) e menino (no segundo), os individuos nao
corresponderam e nao aceitaram as identidades as quais estavam presos. Suas
préprias praticas sociais desde os habitos mais infantis as acbes cotidianas e
culturais rotineiras os fazia consciente ou inconscientemente “tomar as rédeas” de
uma elaboragcdo de sua verdadeira identidade, a que individualmente estava
guardada dentro de si. Podemos perceber esta tentativa quase instintiva nestes

trechos:

¥ “Jogo de bola e cagada

muito Ihe admirava

brincadeiras de bonecas

ela logo rejeitava

era o 6rgao masculino

que a si predominava.” (SILVA, 1970)
2 “Airton desde crianca
S6 gostava de brincar

De bonecas com meninas
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Num feminismo sem par
Com um vestido da mae dele
Vivia vestido nele

Em casa e em qualquer lugar” (CAVALCANTE, s/d)

Nestes trechos percebemos como a questdo da socializacdo infantil através
das brincadeiras exerce profundo impacto nas construcbes de identidades de
género, no caso de nossas personagens re-elaborando a identidade social dada a
eles pelos pais e corroborada pela sociedade e instituicdes sociais. Essa distingao
entre modelos de jogos e/ou brincadeiras entre meninos e meninas por parte do
cordelista decorre de sua propria formacao e da sociedade na qual ele esta incluido.
Sabemos que a questdao do modelo hegemdnico do patriarcalismo, um espelho do
modelo mediterraneo e demarcador da dominacdo masculina, tem forte influéncia na
elaboracao e escolha das brincadeiras que sdo permitidas a cada um dos sexos. No
entanto o cordelista, ao representar personagens que transgridem essa ordem da
orientagao de que “bonecas [sao0] para meninas” e que “jogo de bola e cagadas [sd0]
para meninos” esta fomentando a discussdo de que ha outras configuragdes de
géneros paralelas as relagdes assimétricas, através da critica a dominagao
masculina e a ideia de relagdes fixas, quando associadas ao conceito de género no
ambito da sexualidade. A construgao social das diferengas e o poder atribuido a elas
€ notada nesses estratos pela dindmica diferenciada das personagens que vao além
do bipolarismo dos géneros ou do que se espera deles. Na verdade nossas

personagens ainda guardam peculiaridades de certo interessantes.

*“Pra todo povo ela era

do sexo feminino

mas internamente ela
tinha érgdo masculino
s6 a medicina pbde

transforma-la num menino.” (SILVA, 1970)



63

20¢...] Quem nasce pra ser mulher
E mulher até falando

A ciéncia hoje explica

Como um fato natural

Chamando HERMAFRODITISMO
Para o povo de imoral

O homem que fala fino

Pode ter esse destino

Na verdade tal e qual” (CAVALCANTE, S/D)

No decorrer da leitura dessas duas obras até chegarmos a estas estrofes,
pensavamos se tratar de mais um caso de hossexualidade ou travestismo como
haviamos assinalado anteriormente. Contudo elas nos revelam uma abordagem
acerca de um assunto que seria pouco provavel de ser discutido por cordelistas
Nordestinos — uma vez que se tem o cordelista, no imaginario popular, como uma
pessoa, na maioria das vezes, reprodutora de um discurso pré-estabelecido,
principalmente no que tange as questdes de género e de sexualidades. Silva (1978)
nao elabora esteticamente a questdao de modo direto, usando o termo hermafrodita
ou hermafroditismo: ele utiliza a expressao “mas internamente/ela tinha um o6rgao
masculino” para designar a manifestacdo do hermafroditismo. Com esta substituigao
morfosintaticosemantica e eufémica seria precipitado considerar Silva (1970)

ignorante quanto ao termo, ja que em uma estrofe seguinte ele diz:

Isto foi culpa dos gens
Desde a hibridizagao

Que Ihe fez por esta forma
Com dupla transformacgao
Porem se dara um jeito

Fazendo uma operacao” (SILVA, 1970)
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Percebemos que o cordelista tem certo conhecimento acerca da biologia e/ou
genética e medicina ou, pelo menos, pesquisou sobre o assunto a fim de empregar
seus termos: “gens”, “hibridizacdo” e “operacao”. Esse recurso foi utilizado pelo
poeta paraibano Augusto dos Anjos. O segundo autor é explicito quando trata do
hermafroditismo, e demonstra ter conhecimento do assunto, uma vez que cita a
ciéncia para explicar o fenbmeno e em seguida o denomina: “Como um fato natural”.
O denominando desta forma como “natural” e apontando depois que “para o povo é
imoral”, ele se coloca na posicdo de quem compreende a posicdo do hermafrodita. E
bastante improvavel que alguém julgue um fato natural, apoiando-se inclusive na
ciéncia, e em seguida o considere imoral juntando-se ao “povo” — e raramente as

pessoas se consideram “povo”.

Seria interessante, neste momento, ja que levantamos a discussao sobre o
hermafroditismo, voltarmos a atencdo para o seu surgimento, do ponto de vista
simbdlico e cultural, considerando que essa denominacdo € mais um reflexo da
cultura mitica greco-latina na sociedade ocidental, para nomear, primeira e quase
exclusivamente os sujeitos nascidos sem a definigdo fisico-sexual de mono-
orientacdo e, em outros momentos, para designar pessoas de orientacido
homossexual cuja légica seméantica se baseia no fato de, assim como no fenédmeno
bioldégico, no cultural os sujeitos “pertencem” a um género e psiquicamente sao

orientados para outro.

A deusa do amor Afrodite, apés uma relagao proibida com Hermes, também
deus grego, deu a luz a um filho, o qual carregou o nome de Hermafrodito. Para
esconder o fruto de sua relacado proibida, Afrodite confiou o seu filho as ninfas do
monte Ida, onde o garoto cresceu. Apds 15 anos, em uma de suas cagadas, 0
jovem, ja com 15 anos, nao resiste a um belo lago e se banha, nele governava a
ninfa Salmacis, que se apaixonou imediatamente pelo garoto. Contudo, o menino
tentou repeli-la por ser bastante timido, a ninfa insiste em agarra-lo e faz uma prece
aos deuses: “ Oh, deuses! Nao permitam que nada no mundo nos separe!” E

imediatamente os dois corpos foram unidos tornando-se um s6. (RODRIGUES 2004)

Se interpretarmos o mito no nivel psicolégico, o hermafrodita consistiria em

um sujeito completo, que carrega a masculinidade e a feminilidade, ultrapassando a
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denominacéo atribuida pelos seus 6rgaos genitais,fato que aproxima essa nog¢ao da
também concepgao grega de andrégino, segundo a idéia de Platdo difundida em O
Banquete, em cujo interior a imagem do androgino ulrapassa os limites do apenas
sexo biologico e atinge um nivel espiritual que envolve o outro no si-mesmo. No
entanto, os sujeitos em questdo no cordel estdo longe dessa “harmonia” que sugere
a psicologia profunda na interpretacdo do mito. Eles compartilham de uma dura
realidade que o cordelista registra, sdo denominados hermafroditas pela anomalia
genética em seus oOrgédos genitais. E os cordelistas sabem disso e mostram a

solucao vinda da ciéncia:

21 “E assim Maria Olivia

por la ficou internada

e com uns dias depois

Ia mesmo foi operada

€ essa matéria fémea

em homem foi transformada” (SILVA, 1970)
% “Q seu hermafroditismo
De acordo com a ciéncia
Nao |lhe daria o direito

Da sua conveniéncia

Dai um cirurgiao

Falou-lhe de uma operagao

Para a sua independéncia!” (CAVALCANTE, s/d)

A mudancga do corpo para a consonancia com a identidade, construida pelas
personagens, faz-se necessaria no que tange a aceitagdo dos individuos como
seres “completos”. A completude aqui ndo esta em “carregar os dois sexos”, mas
sim em ser um homem ou uma mulher de fato e de direito, ndo somente no campo
psicolégico. Vivemos em uma sociedade em que a sexualidade frequentemente é

estimulada na midia e fora dela, constréem-se padrdes estéticos fisicos em torno do
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que é “bom”: ser branco, jovem, de cabelos lisos, magro, com medidas simétricas,
dentes alinhados, estatura acima da média etc. Com a cirurgia da qual os autores
falam as personagens entrariam, entdo, num estado confirmatério destes padrdes,
uma vez que a unica coisa que os afasta dele é a desarmonia do seu sexo genital
aparente com o restante do seu corpo. A busca em harmonizar o corpo a identidade
do sujeito como sugere a segunda estrofe — “O seu hermafroditismo/ De acordo com
a ciéncia/ Nao daria o direito/ A sua conveniéncia” — ndo é uma busca recente;
cremos que somente no século XX casos histéricos acerca deste assunto tenham
vindo a tona com as sucessivas revolugdes sociais que se intensificaram neste
periodo. Poderiamos citar como umas das mais importantes o movimento feminista.
A reconfiguragcdo do corpo através de cirurgias, por exemplo, faz parte de um
processo que nao reconhece mais o corpo tdo somente como um instrumento que é
regido pela razdo, mas estabelece para este fungdes também comunicacionais: mais
que uma entidade que vai designar se o bebé sera e devera se comportar como
alguém do sexo masculino ou feminino, ele devera consubstanciar-se com a
personalidade e emocgdes do sujeito a fim de se tornar também um meio de
conhecimento e expressao do “mundo” no qual ele esta inserido, acerca disso
Elizabeth Grosz aponta que “todos os efeitos de profundidade e interioridade podem

ser explicados através da superficie do corpo do sujeito” (GROSZ, 1994 p. 7).

Nesta perspectiva o corpo € uma manifestacdo social de um fendmeno
cultural, elaborado nédo somente de forma individual, mas também coletiva e social
ligado aos conflitos de poder e representante de um contexto materializando-se
como inscricdo ideolégica. Quando um individuo tenta se re-configurar a fim se
libertar ou se adequar as convengbes sociais, essa pratica também pode ser
percebida como uma re-elaboracao histérica e temporal fazendo do sujeito e do
corpo um palimpsesto (WINTERSON, 1993, p.89), um corpo-texto, no qual se
registram tanto as praticas a que participa como aquelas que regulam essa mesma
participacado. Essa nogcao de corpo-texto esta mais presente nas sociedades quanto
possamos imaginar, a exemplo das tatuagens que sao feitas, retocadas, alteradas,
apagadas para darem lugar a outras, tudo isso na pele do individuo, entre varias
outras praticas, piercings, halterofilismo, bifurcagcdo da lingua, implantes sintéticos,

cicatrizes intencionais, implantes de silicone nas mais variadas areas do corpo, até
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mesmo a inocente tintura no cabelo e brincos nas orelhas, sdo formas do sujeito ir
construindo sua personalidade inscrita no seu corpo. Assim, acreditamos que
inconscientemente o cordelista percebe a crise pela qual passam as personagens
em relagdo ao seu corpo, no qual os seus Orgaos genitais se configuram uma

“tranca” que os impede de serem completos.

Os autores das duas obras parecem perceber o dilema que acomete os
individuos no corpus social e, assim, imbuidos desse poder de representacao,
reelaboram e problematizam as questbes, no nivel estético, tornando essa
problematica mais divulgada, de forma realista, ambigua e paradoxal para os
leitores, tracos de suas personagens, e durante quase toda a obra nos leva a pensar
que se posicionariam favoravelmente ou até num tom militante a causa de suas

personagens.

$“Foi uma festa decente
de honradez e de brios
Omar disse a muita gente
se nao houver empecilhos
ele com D. Nelsinha

serdo pais de onze filhos. (SILVA, 1970)

% “0 seu perfil masculino
Hoje desapareceu

E ua mulher parecendo
Que assim ela nasceu
Tudo isso é evolugéo
Pois nao ha explicacao

Fora do que disse eul...” (CAVALCANTE, s/d)

Um “final feliz” € anunciado pelos autores para suas personagens, no primeiro
cordel a “mulher” conseguiu trocar seu sexo € nome, de Maria Olivia para Omar, e

se casar com a bencao de suas familias; no segundo, o “homem” também conseguiu
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sua mudanca de sexo e se realizar como mulher. Todavia os autores acabam
refletindo sobre aspectos do senso comum acerca da pratica das suas personagens,
como em um jogo de agrados, no qual ele tenta, através da dicotomia de opinides,

agradar a todos os possiveis leitores:

2 “Foi palavras que Deus disse:
‘Cresceis e multiplicais’ [...]

® Pois na terra o homem é
Senhor de todo animal

e sO devera curvar-se

ao Poder Celestial

mas a transformacao fez

0 homem notro ideal” (SILVA, 1970)

%4...] Entretanto cita Marne

Que a vibragao da carne

Comete maior baixeza! [...]
“'"Tendo em Deus, por sua norma
Um ser criado, com forma...

Ao sabor de cada qual” (CAVALCANTE, s/d)

Se, como haviamos apontado antes, o cordelista produz sua arte/produto
através de um veiculo especifico e para um publico também especifico (popular), ele
nao pode correr o risco de desagradar os seus possiveis leitores que, apesar de
serem de camadas populares, podem ter opinides divergentes das da maioria. Os
dois cordelistas se utilizam do artificio da religiosidade do seu publico para negarem
que aprovam as praticas contidas em suas obras. No caso de Silva (1970), ele
aponta isto logo no inicio de seu cordel, utilizando supostas passagens biblicas e
com um forte apelo na expressao “Foi palavras que Deus disse” para reforcar que o
que ele iria relatar poderia ser uma histéria veridica da qual ele apenas seria

‘repérter”’, mesmo que durante toda a sua narrativa ele se mostrasse inclinado as



69

idéias da ciéncia. Cavalcante (s/d), também se utiliza das “escrituras” para apoiar
seu discurso, no entanto ele elabora sua visdo do fenbmeno apenas no final do
cordel. Como que justificando seu discurso, ele também se posiciona como um mero

‘reporter” de um fato ocorrido. Essas justificativas aparecem nesses trechos:

8“Fiz 0 meu anunciado
pra toda populagao

irei transcrever um fato
nao é imaginagao

a mulher que virou homem

Ia nos confins do sertdo.” (SILVA, 1970)

% “Sou trovador moralista
Por isso escrevo assim
Sem levar o meu folheto
Para um carater ruin
Como repoérter do povo
Trago aqui um caso novo

N&o inventado por mim!” (CAVALCANTE s/d)

Com as expressbes “nao é imaginagao” e “Nao inventado por mim!” os
autores se eximem da criagdo do enredo, que mesmo carregando sua subjetividade
e filtrado pela sua visdo de mundo, parecem ser um fenébmeno apenas observado e
relatado, como eles proprios afirmam: “irei transcrever um fato”, “Como reporter do
povo”. Utilizando-se desse artificio os autores transferem para o leitor a
responsabilidade do “julgamento” dos fatos, o cordelista age como um “advogado”

que defende ambos os pontos de vista, favoravel e desfavoravel.

Outro cordel que também aborda a tematica deste topico intitula-se O
exemplo da corrug¢do ou o homem que virou mulher. No entanto pelo proprio titulo do
cordel, o autor ja deixa clara a intengdo com a qual o cordel foi escrito, moralizar e

orientar sobre alguma pratica que nado deve ser exercida. O cordelista Caetano
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Cosme da Silva narra em seu cordel a historia de Mariana e seu noivo Xavier, que
em uma sexta feira da paixdo promoveram um forrd, desafiaram o cao e tiveram seu
castigo. A imputacdo do castigo por mas condutas e desrespeito religioso nos
cordéis € uma imagem bastante recorrente, uma vez que as religides ndo estao
vinculadas apenas ao campo do intelecto, mas as emocgdes, tdo essenciais a vida
humana (RODRIGUES, 2004). Sendo assim, o cordelista, ao abordar as condutas
inadequadas dos sujeitos, infligindo aos seus praticantes castigos para a reparagao
do “pecado”, esta novamente corroborando idéias cristalizadas no senso comum,
construidas também com a forte influéncia, principalmente do cristianismo catdlico,
no Nordeste. Contudo, o que discutiremos acerca deste cordel é a curiosa forma de

punicado a qual as personagens sao submetidas.

*“[...] Mariana
Gostava da corrugao
Era moga, porém tinha
La em sua opiniao
Que s6 divertia a vida

Dansando(sic) frevo e baido”

*“O noivo também

Era todo alvorogado [...]
S6 odiava na vida

Um dia santificado [...]
Tentou fazer um baile,
Sexta- feira da paixao,
Dia que morreu cristo

Para nossa salvagao” (SILVA, s/d)

A partir desta caracterizagao das personagens o cordelista antecipa ao leitor o
enredo de sua narrativa. A mulher cuja descrigédo a distancia do arquétipo da “moga”,
que deveria ser sempre recatada e nao se deixar levar pelos impulsos do prazer, e
do noivo, um descrente que ousou desafiar o dia mais triste para os cristdos, a

sexta- feira da paix&o, para dar vazdo aos seus impulsos. As imagens construidas
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do casal é um recurso que o cordelista pde em pratica para justificar o castigo que
0s espera, este recurso € percebido em varios outros cordéis, a exemplo: A mulher
que virou jJumenta por falar de top-less a Frei Damiéo, O rapaz que se apaixonou por
outro por forgca de bruxaria, O valente Bantelao o homem que casou com outro
enganado, O rapaz que apanhou das mogas por nhdo saber namorar, A mulher que
gostava de tudo grande. Por terem violado o preceito religioso da sexta-feira da
paixao o casal teve que “prestar contas” a dois deménios: Socoé Pdde e Nabo Seco,

pois Mariana havia desafiado o satanas:

'4“[...] Vou dangar com Xavier
Até o dia romper

Ou mesmo com o diabo

Se este me aparecer

Se o diabo aparecer

Noés 3 hoje vira esteco (sic)
Eu dango com ele até

Ficar com um quarto péco” (SILVA, s/d)

Com esse desafio foi consumada a sentencga, os dois tiveram que se entender com
os emissarios do Diabo, o primeiro tomou como esposa Mariana, que apds alguma

resisténcia se conformou e no fim até gostou de estar com o demonio:

2 “[...] Mariana Dizia:

Eu pra tudo sou capaz
Tanto faz casar com homem
Como com o satanaz

Eu quero é mostrar pra ele

Que meu instinto faz” (SILVA, s/d)

A partir da visao cultural inscrita nesse fragmento, o cordelista torna visivel ao

seu leitor que mesmo tendo que se tornar mulher de um dos deménios, Mariana nao
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temia o seu destino. Contudo o castigo do seu noivo era 0 mesmo, e nao foi

encarado por parte dele com tanta naturalidade:

2“portanto seu Xavier

Comigo esta arrumado

Vamos logo minha negra

Gosar (sic) de meu xumbregado
E me dé logo um beijinho

Boca de cravo encarnado” (SILVA, s/d)

O castigo para Xavier foi ser forcado a ter relagdes homoeréticas com o
demobnio, fazendo dele, no senso comum, homossexual. Esta pratica é vista pelo
cordelista como um dos mais penosos castigos. Essa visado cultural da relagao
homoerdtica como castigo denuncia também as condi¢des de producéo da idéia: por
fazer ele parte de uma sociedade machista e patriarcal, o homem ser subjugado nas
relacdes de poder e sexuais €, por esta interpretacdo, um homem derrotado, fraco e
nao possuidor da “macheza” tdo defendida ainda por grupos de homens
heterossexuais. Quando o cordelista aborda a questdo da homoafetividade e/ou
praticas homoerdticas, o discurso a respeito de tais questdes é centrado na tradicao
ocidental de que a hossexualidade é a origem de quase todo o mal da humanidade.
Acerca disso, Nolasco ainda se expressa: “Tradicionalmente a homossexualidade
encarna o principio do mal. Sob esta 6tica sera compreendida socialmente, e a partir
dela serdo definidas ndo s6 as estratégias de “cura” como também de puni¢do.”
(1995 p. 119)

Logo, como Nolasco (1995) aponta se a homossexualidade é “o principio do
mal”, infligir ao sujeito esse estigma pode ser encarado como um dos mais penosos
castigos. Neste caso especifico o castigo tem co-relagdo direta com as praticas do
cristianismo, uma vez que o dia desrespeitado € uma data importantissima dentro do
culto da Paixado de Cristo. O tipo do castigo imputado também esta relacionado a
algo nefasto visto pela igreja, uma vez que muitos sdo os preceitos e milhares sédo
as imposigdes e proibicdes impostas pela igreja catélica aos seus fiéis e, dentre as
proibicdes, as praticas homoeroticas é reservado um “grau especial de repudio”

como aponta Rodrigues: “A influencia exercida pela moral religiosa no que se refere
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a homossexualidade sempre foi radical, afirmando que ela é um vicio, uma
aberragcao, uma anomalia que deve ser combatida, além de ser punida como crime.”
(RODRIQUES, 2004, p.155)

O cristianismo ¢é a filosofia religiosa e de vida que norteou/norteia a maioria
das culturas ocidentais, mesmo com o crescente numero de adeptos do islamismo.
Dentro do cristianismo temos uma grande diversidade de religides, dentre elas a
maior ainda é o catolicismo, seguida pelo protestantismo e suas variagbes. O
cordelista esta inserido nesse meio quase sempre como “‘bom catdlico”, e seus
motivos estao inscritos no tipo de sociedade da qual ele faz parte e representa como
ja foi descrita antes. Mas entender o jugo por forga da pratica homoerética passiva —
vale ressaltar que esta € a variante mais “degradante” para o homem, sendo a que
foi imposta a personagem masculina do cordel — nesta obra como punigédo para uma
transgressao religiosa que nos faz adentrar no campo histérico para perceber a

l6gica desta dindmica.

Ha dois mil anos, os primeiros cristdos foram obrigados a lutar para
sobreviver em meio a uma grande quantidade de seitas religiosas [...] A
popularidade dessas seitas acrescida da cultura herdada de lIsrael e, nao
muito longe, os reflexos tradicionais de Roma, com a licenciosidade sexual,
fez com que a igreja primitiva caminhasse em dire¢cdo a uma doutrina
religiosa baseada no desprezo das sensagdes corporais [...] Ha inUmeros
relatos neste sentido, com conceitos e preceitos, honestos e falsos, com
personagens de alta conduta moral ou imoral, com fatos tragicos e hilarios,
sempre considerando a afei¢cdo e/ou atragao pelo mesmo sexo como o dedo
nefasto do Principe das Trevas (RODRIGUES, 2004, p. 161-162)

Depois de ter lutado por mais de um século para se estabelecer como religiao
dentre tantas seitas como diz Rodrigues (2004), o cristianismo e particularmente o
catolicismo, ndo poderia aceitar a insergdo em sua doutrina de certas praticas que,
na sua percepgao, bestializavam os homens e que eram licitas em outras seitas.
Dentre estas praticas estavam as relagdes homoerédticas e homoafetivas, que eram
exercidas, embora nem sempre licitas, pelas castas privilegiadas de Roma, império
que perseguiu € matou centenas de milhares de cristdos. Nao para efeito tedrico,
mas interpretativo, tomamos este ultimo aspecto como motivo para tais

comportamentos serem tdo combatidos pelo cristianismo, e infligir a pratica dos
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“‘inimigos de cristo” a um cristdo seria uma enorme desonra para o individuo e uma
grande humilhacdo perante a sociedade, que prontamente o execraria. Desta
maneira o cordelista faz uso do “castigo do Principe das trevas” para disciplinar a

Sua personagem.

Contudo, também seguindo o preceito do perdao difundido pelo cristianismo,

o autor da a chance de remissdo as suas personagens:

% “Ouviu uma voz dizer

Volta pra teu lugar

Chama tua mariana

Para te acompanhar

Deixa a corrugdo do mundo

Para Deus te perdoar

40 Xavier depois do caso
Pegou a considerar

E jurou perante a Deus
De morrer e néo casar
Nem dizer dito safado

Nem de beber nem dansar” (SILVA, s/d)

Arrependidos, os personagens do cordel sdo absolvidos por Deus e passam a
ter uma vida pautada sob Suas regras. Utilizando a dindmica do perdao para suas
personagens na trama, o poeta mostra o viés doutrinador do cordel, o qual traz uma
historia de devassiddo, transgressao, castigo e perddao. Esse viés doutrinario e
moralizador também pode ser reflexo dos textos e discursos biblicos pelos quais o

poeta e a propria sociedade foram doutrinados.

Esta primeira parte da discussdo acerca das representacbes de
masculinidades no cordel se empenhou em mostrar e debater como aparecem as

figuras do hermafrodita e do homossexual, ainda que impelido a isso no segundo
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cordel, bem como as posi¢gdes adotadas pelos seus autores. Chegamos a conclusio
que entramos em contato, nesse momento, com dois tipos de autores. Um primeiro
que se preocupa, de maneira muito engenhosa, com a aceitagdo de seu cordel —
produto comercial — tratando da tematica do hermafroditismo de forma bilateral,
utilizando-se de artificios para mascarar seu verdadeiro julgamento acerca da
questao, levantando hipdteses cientificas e humanitarias e ao mesmo tempo
corroborando as ideias cimentadas no senso comum, a este primeiro tipo pertencem
Silva (1970) e Cavalcante (s/d). O segundo tipo observado é representado por Silva
(s/d), que mantém uma postura mais conservadora, voltando a tematica do seu
cordel para questdes religiosas e de conduta de moral. A postura conservadora do
autor também se coloca no que diz respeito a sua intengdo comercial que se volta
para uma parcela do publico especifica, uma grande porcentagem catodlica, devota e
moralista. Embora este seja, de fato, o perfil por muito tempo dos consumidores do
cordel, o autor deixou de perceber que somada a esta porcentagem da populagao
outros grupos se inseriam. Na&o descartamos aqui também a questdo da
temporalidade na qual a obra foi escrita, ha a possibilidade desta mudanca de

publico ndo ser efetivamente perceptivel na época da publicacao.

A permuta social

A sociedade brasileira, bem como a sociedade ocidental como um todo, ainda
se mantem em suas bases estruturais da cultura o modelo social do patriarcado, no
qual a figura do macho é dominante. Mesmo com todas as mudangas socioculturais
ocorridas no Brasil desde o fim do século XIX até o inicio do século XX — abolicdo da
escravatura, republica, urbanizagcdo macica, revolugcado industrial, semana de arte
moderna, regimes totalitarios, redemocratizacéo etc., o regime falocéntrico continua
tendo grande representatividade no pais. Dentre estas mudangas, a urbanizagéo
contribuiu de forma bastante relevante para a dissolugao da “cultura do patriarcado”
na sociedade, esfacelando a concentracdo do poder. Tomemos como exemplo as
grandes propriedades rurais, que funcionavam quase como feudos medievais, nas

quais a figura do patriarca tinha poder sobre a vida de seus agregados e as decisdes
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tomadas em suas terras, inclusive subjugando outros “machos” que ali habitavam,
mas que, no entanto, ocupavam uma posicao inferior na rede social, situando-se
esse contexto, comparativamente, a relagdo de vassalagem. A urbanizagao e, por
conseguinte, a migracdo das familias do meio rural para o urbano, proporcionou a
ruptura com esta relacdo de poder. Cada familia que partia para a cidade tinha seu
préprio “patriarca”, o que motivou, entdo, a reconfiguragdo do poder patriarcal e
falocéntrico no meio urbano. Este processo também favoreceu a inclusao da mulher
como figura representativa no processo econdmico-social, proporcionando a revisao

de sua posi¢cao na sociedade: elas agora também seriam “chefes de familia”.

Este cenario favorece a discussio aqui entabulada: a de que o homem ou sua
masculinidade esta em crise. Parece comum o homem sentir um imenso desejo de
estar identificado com o falocentrismo, assim correspondendo as expectativas
programadas (para ele) pela sociedade, até mesmo parte dos homossexuais a
desejam, visto que assim nao seriam considerados como figuras anormais ou
bizarras. A primeira “faléncia” do modelo do “macho perfeito” ocorre justamente no
campo sexual, pois, um homem enquanto “macho reprodutor’” tem que constituir
familia, sem a qual o respeito da sociedade nao é alcancado por ele. Neste caso, as
palavras Homem, Macho e Patriarcado amalgamam-se irremediavelmente em uma
estrutura semantica convergente e presente no imaginario coletivo, pois, a
sociedade patriarcal espera do homem que ele aja como tal, e qualquer desvio deste

comportamento causa estranheza.

Nessa perspectiva, apontam-se os modelos arcaicos de virilidade e
machismo, embora ainda haja, nas atuais sociedades, quem se interesse por este
modelo, seja para adota-lo para a sua vida, seja para toma-lo como medida de
educagao de sujeitos. Ha quem problematize essa questdo, como Albuquerque
Junior (2005), ao observar que as estruturas educacionais que tomam esse modelo
de homem como o ideal, alimentam social e culturalmente aquilo que ele vem a
nomear de “maquina de fazer machos”, ou seja, as mulheres que se imbuem desse
discurso (que ja é postulado por praticas e atitudes discursivas e sociais) colaboram

para a manutengido da misoginia, da homofobia e da apologia ao patriarcalismo.



77

As novas formas democraticas de governos e  sociedades
influenciaram/influem numa nova configuragdo dos papeis de masculino e feminino,
pondo em crise 0 modelo de masculinidade e feminilidade hegemdnicos durante
tanto tempo. Hoje, temos um modelo de “macho” mais sensivel e aberto a novas
experiéncias, proporcionadas em grande parte pela sociedade capitalista moderna,
que cria novos mercados para o homem moderno, cria ou expde necessidades nao
percebidas ou sentidas antes. Um exemplo disto € o mercado da estética voltado

para o homem, embora esse modelo masculino ndo € predominante na sociedade.

Assim, ainda hoje o macho € representado cartesianamente, em que os
extremos sdo muito evidentes. Esses extremos sdo percebidos principalmente em
sociedades nas quais 0os modelos de “macho” e “fémea” sdo bem delimitados pelo
carater biologico/sexual, representando opostos e ndo elos que se completam
formando uma corrente. Poderiamos considerar a formagao da sociedade brasileira
e em especial a nordestina como exemplos. A formacao social nordestina, apesar de
ja apresentar modificagdes profundas na sua estrutura base, ainda mantém um dos
modelos mais tradicionais no que tange as questbes de género. Ela pode ser
comparada, nessa questao, talvez junto com a nortista, como uma das sociedades
na qual o tradicionalismo cultural se insere com mais visibilidade. Todas as
comunidades sociais se subdividem em grupos, através dos quais interpretamos os
respectivos cidadaos pelas mais diferentes caracteristicas: raca, cor, credo,
orientagdo sexual, religido, posicionamento politico e as mais diversas ideologias e
estilos de vida. Um fato que € comum a todas elas, ndo sé a nordestina € o papel
bem definido do homem. Desta maneira, perceber como a crise da masculinidade
nos cordéis vem sendo representada € um meio de analisar também as mudancgas
que ocorrem em uma sociedade construida a partir de idéias cimentadas no senso

comum, a saber, o conservadorismo ilégico e assimétrico nas relagcdes de género.

Durante a analise dos cordéis conseguimos perceber varios pontos que
convergem para as mais variadas vertentes, contudo, no proximo topico, nos
deteremos a observar dois pontos marcantes percebidos na maioria das obras: a
descricdo das personagens; e a crise do masculino. Para este momento foram
selecionados os seguintes cordéis: O casamento do rapaz macho e fémia com a

moca fémia e macho, A empregada era macho, A histéria da moga homem, A
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mulher no lugar do homem, A mulher que pariu da outra, O rapaz que apanhou das
mocgas por ndo saber namorar, Eu quero é ser madamo e casar com feminista, O
casamento de Bernardo com Maria do Saguim ou o rapaz que casou e correu com
medo da mulher, O vaqueiro que virou mulher e deu a luz e O rapaz que deixou de
ser donzelo no bordel. A escolha do caminho da analise foi feita pela freqiéncia em
que aparecem cada perspectiva ou tematica recorrente nas obras, sendo a
descrigdo das personagens um ponto comum a todos eles e a crise do masculino
surgindo com mais impacto nos cordéis A mulher no lugar do homem e Eu quero é
ser madamo e casar com feminista, contudo, ndo descartamos a comparagédo com
aproveitamento de outras obras que possam contribuir para a reflexdo acerca do

ponto.

A caracterizagao das personagens

As analises e os estudos de género bem como questdes relacionadas a esses
pontos vém gradativamente tomando espaco e visibilidade nos meios midiaticos e
académicos. Esta visibilidade, de certa forma, facilita a discussao desses assuntos
sem a geracao de desconforto e estranheza que poderiam acontecer ha alguns
anos, permitindo que a crise da masculinidade seja discutida ndo como um
fendmeno isolado e pessoal, mas como algo coletivo, que além de colocar em xeque
a identidade do macho, também faz refletir acerca de muitos valores sociais que nos

cercam.

A sociedade, principalmente a ocidental, vem mantendo seu funcionamento
alicergcado sobre as bases da economia, do mercado, da tecnologia, nas quais ha
uma troca de idéias por produtos, fazendo com que nosso modelo de sujeito
performatico social seja manobrado e definido pelas elites controladoras da
economia, do mercado e da tecnologia. Os principios morais e éticos foram/sao
modificados ou redefinidos pela “elite tecno-filoséfica” que a todo o momento
desvaloriza as relagdes interpessoais numa tentativa de aproximar o ser humano

cada vez mais do ndao-humano. O padrao de masculinidade nestas sociedades é
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expresso de varias formas. Contudo a forma mais visivel é a que o macho deve
dominar, ele € dominante ao passo que ao se relacionar com outro macho tenta
coloca-lo em uma posicao inferior, tratando-o como “menos homem”, esta mesma
dindmica também serve as mulheres. Este € o comportamento predominante em
uma sociedade que valoriza a lei determinista do “mais forte”, conforme ja observou
Badinter (2005), quando atesta que em todas as sociedades de hoje, o homem

(modelo de macho) ainda é predominante.

“Para um homem, o sentimento de identidade esta diretamente relacionado com
o de identidade sexual” (NOLASCO, 1997, p.22). Desta maneira, observar como se
da a descricdo ou representagdo das personagens pelos cordelistas é também
observar como o senso comum se coloca diante de figuras semelhantes aos “tipos”
descritos pelos poetas. Para a analise deste aspecto dividimos os cordéis em dois
grupos: os que se mostravam favoraveis ou solidarios as personagens, julgando que
suas transgressdes nado fossem intencionais, assim isentando-as de qualquer culpa
ou castigo; o outro grupo € desfavoravel as praticas de suas protagonistas, julgando-
as como transgressdes intencionais ou pecaminosas, dignas de castigo ou
redencdo. Comecemos pelas obras que se mostram solidarias as personagens. Em
um universo de 10 cordéis analisados para este momento, chegamos ao resultado
de um “empate” nas descrigdes das personagens, ou seja, cinco obras descrevem
suas personagens de forma positiva e cinco de forma negativa e/ou pejorativa. As
construcdes positivas de personagens foram diagnosticadas nas seguintes obras: O
casamento do rapaz macho e fémia com a moga fémia e macho, A historia da moga
homem, A mulher que pariu da outra, Eu quero € ser madamo e casar com
feminista, O vaqueiro que virou mulher e deu a luz. A postura adotada pelo
cordelista ao descrever suas protagonistas nesta obras nos leva a crer que mesmo

havendo a transgressao de conduta ndo ha de fato culpa. Vejamos:

4 “Os cabelos muito longos
Com um lago em cada transa;
Olhos verdes cor de mar

Nas tardes de brisa mansa
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Januaria — esse seu nome —

Tinha uma luz de esperanga!” (SANTOS, s/d)

® “Era um mogo corpolento,
Valente e trabalhador,

Na profissdo de vaqueiro,
Nao tinha competidor,
Dancgarino nos forrés,

Violeiro e cantador. (D’ALMEIDA, s/d)

Os fragmentos acima extraidos das obras A mulher que pariu da outra e O
vaqueiro que virou mulher e deu a luz, respectivamente, vém apoiar a idéia de que
os autores nado transferem para as personagens a responsabilidade das
transgressoes de suas condutas. A primeira estrofe inicia a obra em que um homem,
por forca da vontade da méae, fora criado como uma menina; a segunda, de uma
mulher, que também por imposi¢cao dos pais, fora criada como homem. Estas duas
obras em muito convergem, embora tendo sido escritas por autores diferentes, elas
nao sao as unicas na literatura brasileira que tratam de casos desta natureza ou de
travestismo intencional (por questdo de ordem sociocultural) ou psiquica (por
questdo de nao definicdo de uma identidade de género e sexual) — o exemplo mais
notoério poderia ser o da obra Grande sertdo veredas, de Guimaraes Rosa, contudo
nao sabemos se os cordéis tiveram influéncia da obra rosiana ou o contrario, haja
vista que os cordéis nao sao datados. Notemos as expressdes: “Olhos verdes cor de
mar”, “Tinha uma luz de esperancga”, “Valente e trabalhador’. Essas expressdes
utilizadas para qualificar as personagens tem uma carga positiva rapidamente
notada. As metaforas utilizada na primeira estrofe para caracterizar a “mocga”,
comparando-a a natureza exprime, a idéia de pureza, de auséncia de pecado. Da
mesma forma acontece com a descricdo do “vaqueiro”, dando-lhe atributos
enaltecedores de um “verdadeiro macho”, bastante valorizado na cultura nordestina,
de cujos cordéis nos apropriamos para construir essa leitura. Os versos nos levam a
crer que o autor transfere a responsabilidade da transgressao das personagens para

os pais, cabendo aos filhos o sofrimento da descoberta da farsa.
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¥“Como quisesse uma filha,
Deus ndo me fez a vontade;
Alimentei meu capricho
Somente por vaidade...
Vesti meu filho de mbca

E isso eu fiz por maldade!” (SANTOS, s/d)

" “Ninguém n&o sabe porque
Foi o sexo escondido,

Pelos pais desse inocente,
Logo depois de nascido,
Que sendo menina foi

Como menino vestido.” (D’ALMEIDA, s/d)

As personagens sao descritas positivamente porque quem “peca”, na verdade,
sdo os pais. A transgressao reside nas figuras de seus progenitores que
proporcionaram uma atmosfera “deformadora” que possibilitou ou impeliu as
personagens manterem inconscientemente comportamentos que n&o seriam
adequados aos seus géneros. Ou seja, as construgdes dessas identidades
decorreram das experiéncias psicologicas que cada um delas viveu desde a sua
infancia até a vida adulta, bem como da relagdo com o modelo de cultura a qual
pertencem. As articulagbes das representacbes de género que recebemos em
familia, juntamente com as recebidas socialmente, tentam moldar a personalidade,
as atitudes e a propria identidade sexual do individuo. Contudo, “nem a familia, nem
a nacao, nem a religido, nem a lingua asseguram ao sujeito o sentimento interior de
sua identidade.” (BERRY, 1991, p.14) As personagens sdo absorvidas socialmente
nas suas narrativas por seguir os seus sentimentos, sua “voz interior”. Berry (1991)
nos faz lembrar que existe algo além do meio, que exerce influéncia na psique
humana, a ciéncia ainda nao explicou, quantificou nem identificou esse sentimento
ainda inominavel que faz o pensamento de Rousseau “O homem é fruto do meio em
que vive” vir a nao ser tao precisa. As personagens, contudo, acabam por se libertar

das identidades escolhidas para elas: A “moga” tornou-se um belo rapaz e casou-se
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com a prima por quem se apaixonara; O “vaqueiro” apaixonou-se por um amigo
também vaqueiro e deu a luz, assumindo a maternidade. Sendo assim, as
personagens alcangcam a “redeng¢ao” de uma transgressao nao escolhida por elas,

justificando a linguagem “benevolente” com a qual o cordelista faz as referéncias.

As demais obras: O casamento do rapaz macho e fémia com a moga fémia e
macho, A moga era homem e Eu quero ser madamo e casar com feminista, também
seguem o padréao de apresentagao das personagens ja citadas. O que nelas diverge
sdao os motivos dessas apresentacdes. Vejamos respectivamente como acontecem

estas descri¢des ou apresentacoes:

" “E a noiva macho e fémia

era Maria José
disposta e muito valente]...]
a noiva era macho e fémia

e 0 noivo era fémia e macho” (ROMEU, s/d)

Neste trecho o autor descreve mais precisamente a noiva Maria José, e faz
uma alusdo jocosa, que se repetira durante a obra numa remissao técnico-vocal
préxima ao estribilho, eco que se repete com o intuito de fixar uma dada imagem: “a
noiva era macho e fémia/e o noivo era fémia e macho”. Esta definicdo dos dois nao
pode ser tomada como ofensiva nem preconceituosa, desde que se considere a
totalidade da obra: trata-se de uma obra de cunho humoristico, mas que aponta e
reelabora da permuta de papéis sociais. Através do humor o autor valida esta
permuta, tanto que constroi um jogo semantico com a ordem dos nomes das
personagens, permutando a identidade de género e sexual ndo s6 na “correcao”
fisico-comportamental das personagens, também na inversdo dos nomes de ambos

que mudam de posicao e esta mudanca altera o género das personagens:

3 “Ela é Maria José

fica por José Maria
a noiva vai ser marido [...]

4 E ele José Maria



83

vai ser Maria José¢” (ROMEU, s/d)

Com o jogo semantico dos nomes o autor propde uma solugdo simples e
rapida para o caso, como se constata na integra de sua obra. Talvez o cordelista
nao tome como transgressao os trejeitos femininos do noivo nem os masculinos da
noiva, uma vez que para uma grande parcela da sociedade a transgressdo somente
ocorre quando ha envolvimento sexual com alguém do mesmo género. O autor
encara com bom humor essa relagdo atipica na qual estdo inseridas as suas

personagens, nao fazendo com que as suas descri¢des tenham uma carga negativa.

! “[...] ndo vou de encontro a donzela

O que succedeu com ella (sic)

Succede com qualquer pessoda. (sic) [...]
2 *Julieta Oliveira Campos,

E o nome da Senhorita

O que ella fez em dés meses

Bem pouca gente acredita

Porém esta tudo direito

Basta dizer que foi feito

Por uma moga bonita.” (ATHAYDE, s/d)

Athayde (s/d) nestes versos apresenta sua “heroina”. Posicionando-se a favor de
sua personagem, ele aponta que todo e qualquer ato narrado, a partir daquele
momento, seria justificavel: “o que succedeu com ela/ succede com qualquer
pessoa’. Esta assertiva contida nos versos do cordelista faz referéncia ao fato da
personagem, apos sofrer uma desilusdo amorosa, se travestir de homem e vagar
pelo Nordeste brasileiro em farras e brigas. Novamente ndo notamos uma
intencionalidade do autor acerca de uma transgressdo por parte da sua
personagem. No decorrer de sua obra tenta justificar os atos de Julieta, ora
colocando a culpa dele na tristeza causada pelo abandono do noivo, ora colocando

a culpa na severidade com a qual sao tratadas muitas mulheres:
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" “Julieta conhecendo

Que perdia o seu amor
Silenciosa genthia (sic)
Banhada em pranto de horror
Que magoas tao doloridas
Com as lagrimas vertidas

Nas agonias da dor

2 Mulher por natureza

Precisava nascer férra

Porque as vezes seu dono

N&o se emporta que ella morra (sic)
Muitas por necessidade

Vai pra maternidade

N&o acha quem lhe soccorra(sic).” (ATHAYDE, s/d)

Julieta se torna apenas vitima de uma trama do destino, de uma série de
acontecimentos que desencadeiam suas desventuras e, a principio, nenhum deles
parece ser provocado por ela. Tanto a desilusdo amorosa quanto a brutalidade com
a qual sao tratadas as mulheres foram fatores cruciais para que a personagem
buscasse, através do travestismo, a liberdade que os homens gozam. Athayde nao
faz julgamento de sua personagem. Ele coloca em pauta o quao doloroso pode ser a
condigdo feminina, principalmente quando abandonada, dai a definicdo branda e

piedosa dispensada a Julieta.

Ao mesmo tempo em que nao julga a sua personagem pelo travestismo, com
essa performance ele torna nitido, nas bases de seu discurso, a figura masculina
como signo forte, pujante, dominante a ponto de s6 ser possivel, para a personagem
em relagao, transitar melhor na sociedade representada no cordel, se for travestida

de homem. Essa imagem pode redundar em preconceito.

Eu quero ser madamo e casar com feminista € também um cordel de humor,

embora aborde questbes fundamentais para a discussdo do capitulo que serdo
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aprofundadas no ponto a crise do masculino. Contudo também se faz necessaria a
abordagem de como a personagem-narradora se descreve ou faz sua

representacao:

'“ Se as mulheres estdo
Mandando em todos nds
Quem sou eu pra resistir!?
Eu vou é grudar nos cos
E embarcar de cabeca

Para nao perder a voz

2Pois, ndo quero gritar contra
O que quero é ser madamo! [...]
% Alias, eu devo logo

Muito bem esclarecer

Madamo nao é mordomo!
Embora possa parecer.

Pois, mordomo é empregado.

Dono de casa é outro ser.” (MAXADO, 1982)

Nas estrofes dadas o narrador-personagem — este foi um dos poucos cordéis
dentre os pesquisados em que se constroi essa modalidade de narrador —, o
narrador se despoja de seu orgulho e de sua posicdo de macho provedor e se
propde a encontrar uma mulher que o sustente, e em troca ele seria um “madamo”.
O termo faz referéncia a “madame”, necessariamente a madame na sociedade é
concebida como uma mulher de nivel sdcio-cultural elevado, que apenas se dedica
aos mandos domésticos, a criagao dos filhos, aos tratamentos de beleza e da
administragao do lar. Quando falamos em administracdo, usamos a palavra no seu
sentido literal, uma vez que a madame apenas supervisiona e instrui os seus

empregados, como se constata na prépria estrofe. O cordel, provavelmente, foi
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escrito ou comprado em 1982." Nesta década os conceitos defendidos pelo
movimento feminista tomavam forga no Brasil. Logo a “brincadeira” que o cordelista
faz com a posicado do homem em relagao a mulher é contextualizada num cenario de
mudangas, no qual o exagero e a comeédia poderiam abrandar qualquer tensao que
essas mudangas pudessem causar. A figura do narrador-personagem € montada a
partir de um grande bom-vivant, um bufdao espertalhdo. Contudo de forma alguma o

autor desmerece o carater e a bondade do seu narrador.

Para o segundo grupo de analise, no qual nos focaremos nas caracterizagbes
negativas das personagens, foram selecionados os seguintes cordéis: A empregada
era macho, A mulher no lugar do homem, O rapaz que apanhou das mogas por hdo
saber namorar, O casamento de Bernardo com Maria sagliim ou o rapaz que casou-
se e correu com medo da mulher e O rapaz que deixou de ser donzelo no bordel.
Conduziremos a leitura destes cordéis da mesma forma como procedido
anteriormente: analisaremos os cordéis tentando buscar pontos em comum para
justificar a caracterizagédo (negativa) de suas personagens. Utilizaremos também do
recurso da comparagcdo em relagdo a alguns cordéis ja citados para apoiar nossa
interpretacdo e expor o porqué destas personagens estarem sendo caracterizadas

ou representadas negativamente.

O primeiro cordel a ser analisado correlaciona-se a outro cordel A mulher que
pariu da outra, uma vez que as histérias narradas concentram varios pontos em
comum. No entanto, a forma como as personagens sao caracterizadas € bastante

diferente:

4 “Os cabelos muito longos
Com um lago em cada transa;
Olhos verdes cor de mar

Nas tardes de brisa mansa
Januaria — esse seu nome —

Tinha uma luz de esperanga!” (SANTOS, s/d)

! O cordel n3o foi adquirido, mas encontrado na Biblioteca da Universidade Federal da Paraiba e fotografado
para posterior impressdo e leitura. A informagdo temporal é imprecisa, porque baseada em uma anotacdo, a
Iapis grafite, na capa do cordel.
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" “Trata-se d’'um marginal
ainda quase menino

gue empregou-se na casa
do capitdo Generino
iludindo a boa fé

com traje feminio

 Enquanto ela dormia

O bandido aproveitava

Com seus instintos de fera

Dela se apoderava [...]

2[...] porque sempre o seu destino

Era de mau predicado” (SANTOS, s/d)

Para melhor compreensao, esclarecemos que as estrofes extraidas nao séo
de obra do mesmo autor, embora seus sobrenomes sejam comuns. O primeiro é
Valeriano Felix dos Santos e o segundo Apolonio Alves dos Santos. Com a leitura
das estrofes podemos perceber a diferenga com a qual as personagens sao
caracterizadas ou representadas. Expressdes contrarias sao percebidas. Na
primeira estrofe, como ja se viu, a personagem ¢é pura e livre de qualquer culpa. Na
segunda, expressdes como “marginal”’, “bandido”, “fera” e “mau predicado”, conotam
a personagem uma carga semantica negativa, de alguém cujos atos s&o reprovaveis
e dignos de condenagdo. De fato, os dois cordéis trazem homens travestidos de
mulheres, e ambos com desejos sexuais pelo sexo diferente do seu e ambos
também “engravidaram” jovens. Contudo o que observamos na obra em analise — A
empregada era macho — é que o travestismo empregado pela personagem é
voluntario, e usado para o “mal”. O sujeito se travestia de mulher a fim de se infiltrar
em casas de familia, drogar e violentar jovens adolescentes. Enquanto que na obra
“A moca era homem” o rapaz foi impelido a se vestir como mulher. Observamos
entdo que os motivos da performance das personagens é o que caracteriza a

absolvicdo ou a condenagdo da sua transgressdo. Neste caso, em particular,
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podemos observar duas transgressdes: o travestismo e o estupro ou violagdo da

honra.

Com o travestismo o sujeito viola sua condi¢gao de macho, de homem, o que é
considerada uma séria “falha de conduta” para com a sociedade — desde que nao
seja autorizada, como no carnaval ou no intimo do seu lar. Faz-se necessario
entender que o travestismo na outra obra € um comportamento licito, uma vez que a
personagem teve sua consciéncia masculina deformada pela mae . Fazendo isso a
segunda personagem se compara com uma mulher, cometendo o “pecado” de se
inferiorizar, uma vez que, segundo Nolasco (1995), “O sistema patriarcal criou uma
representacdo de mulher desqualificada e diminuida” (p.27). Esse “pecado” se
agrava quando ele se utiliza desse artificio para atacar a “honra” de uma jovem
donzela. Duplamente a personagem ataca as estruturas do patriarcado: primeiro,
pela desonra de sua posicdao de macho; segundo, pela desonra de uma jovem.
Assim, o autor se comporta como o algoz que apresenta o criminoso e executa sua

sentenca através de seu enredo.

A figura masculina desde a sua criacdo € venerada em um altar mantido
através dos milénios, basta lembrar que no antigo testamento temos a idéia que o
homem €& a imagem e semelhanga de Deus, tendo em sua representacédo na terra
Addo, dono e senhor de tudo que havia no Eden — com excecdo da arvore da
ciéncia do bem e do mal. Logo, para os conservadores de uma sociedade calcada
nos preceitos do patriarcado, uma mulher querer se equiparar a um homem gera

revolta e desconforto. E este o cenario do cordel A mulher no lugar do homem:

% “De certo tempo pra ca

A mulher passou na frente
Tomano o lugar do homem
Fazendo coisa indecente
A tempo que desprezou

A saia que Ihe tocou

E tomou as calgas da gente” (PACHECO, s/d)
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No cordel citado, o cordelista n&do descreve uma personagem em especifico,
mas a mudanca no comportamento da mulher, a qual ele desaprova. Nas
expressoes “Tomando o lugar do homem/Fazendo coisa indecente” ele exibe uma
mulher que transgride sua posi¢ao hierarquica de submissa, dentro da légica dos
papéis de género, em sociedades ainda de base patriarcal, que eram definidas pela
marcagao sexual. A transgressao aqui abordada n&o pode ser tolerada no regime
patriarcal por balangar suas estruturas, por conseguinte o cordelista, na sua grande
maioria, sendo resultado desse tipo de modelo, tende a condenar esse tipo de
conduta. Ndo nos aprofundaremos, nesse momento, na referida obra, uma vez que

ela sera melhor analisada no ponto a crise do masculino.

O modelo de macho concebido pelo patriarcado também ¢é posto a prova no
cordel O rapaz que apanhou das mogas por ndo saber namorar. Nesta obra o
cordelista descreve um sujeito bastante acanhado, timido e até certo ponto inocente.
Um rapaz que ja entrava na sua vida adulta (18 anos) e nunca havia namorado

antes.

3 “E disse a ele vocé

E um fino moleirdo
N&o sabe gozar a vida

Em qualquer ocasiao [...]" (SILVA, s/d)

O rapaz caracterizado no poema como “moleirdo”, na verdade nao € nem
homossexual nem carrega qualquer disturbio de cunho psicolégico ou de
relacionamento. Ele apenas inicialmente foge do modelo preestabelecido de
“‘macho” valorizado pela sociedade, que tenta expor o homem como um ser forte,
rude e viril, cuja masculinidade é encarada como apetrecho de sucesso. Essa idéia
acerca da masculinidade e do esteredtipo de macho é potencializada na regiao
Nordeste. Estereotipado, o nordestino assume, entdo, comportamentos previsiveis e
de repercussado nacional, uma vez que a figura do “macho-nordestino” tem sido
relacionada a uma masculinidade por exceléncia, apegado as tradicdes e

engendrado no “habitat ruralizado”. A transgressdo da personagem do cordel se
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realiza pela negacao desse esteredtipo de “macho-nordestino”, ndo sendo, entéo,
suas acgdes previsiveis dentro desse modelo, em se tratando, apenas, do primeiro
momento do cordel em que ele é apresentado, pois a “falta” cometida contra os
homens — n&o atender as expectativas do grupo — é recuperada mais adiante. No
decorrer do cordel a personagem consegue aprender a hamorar e corresponde, com

exagero, as expectativas do “verdadeiro macho”:

#“Dentro de 18 dias
Namorou com 16

E todas elas sentiram
Os sinais da gravidez
E permitido por Deus

Deram a luz em um s6 més

7 “ Contei que o belo Oscar

Apanhou das mogas audaz [...]" (SILVA, s/d)

Oscar, depois de aprender a “namorar’ parece querer recuperar o “tempo
perdido”, dando exemplo de virilidade e “macheza”. Com essa nova conduta, até
mesmo o tratamento que o cordelista Ihe dispensa é diferente, o mesmo rapaz que
antes era “moleirdao” tornou-se “o belo Oscar”. Essa mudancga drastica de postura
acerca da personagem vem corroborar a hipétese de que o “perdao” é possivel,

desde que a transgressao seja remediada.

A andlise da proxima obra, O casamento de Bernardo com Maria sagiiim ou o
rapaz que casou-se e correu com medo da mulher, também nos obriga a fazer
mencao a outra ja vista, O casamento do rapaz macho e fémia com a moga fémia e
macho. Novamente, mesmo em se tratando de autores diferentes, os cordéis nao
discutem aspectos pertinentes a uma mesma imagem de género negada na cultura

brasileira ou tratada de forma ainda desrespeitosa:
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" “E a noiva macho e fémia
era Maria José

disposta e muito valente]...]
a noiva era macho e fémia

e 0 noivo era fémia e macho” (ROMEU, s/d)

2 “A visinhanga dizia

Os direitos ndo se somem
Aquela mulher é homem
Seu nome é Manoel Maria
E Maria ndo sabia

Que Bernardo do riacho
S6 olhava pra baixo

Tinha o nome Noémia
Maria era macho e fémea

Bernardo era fémea e macho” (PATRICIO, s/d)

Como se vé, no primeiro fragmento o autor trata as personagens de forma
jocosa, fazendo graga do comportamento dos dois, no entanto ndo desmerece suas
condutas, cré que eles se completam. No segundo fragmento, Anténio Patricio
(Antdénio da Mulatinha) faz uma descricdo de suas personagens jogando com a
ordem/inversdo dos nomes proprios, conduzindo a estrofe com uma maxima
semelhante ao cordel de Romeu (s/d): “Maria era macho e fémea/ Bernardo era
fémea e macho”. Contudo ele constroi suas personagens de forma negativa:
semanticamente sua estrofe esta saturada de um discurso de reprovagao. Ao dizer
“Que Bernardo do riacho/ sé olhava pra baixo” o autor, em seu discurso, condena a
performance de Bernardo, porque este ndo age coerentemente de acordo com a
postura adequada do homem macho, que deve ser altiva e erguida; desqualifica,

assim, o personagem, e essa caracterizacao negativa das personagens prossegue:
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® “Bernardo é amalucado
Maria maluca e meia
Além de maluca feia
Bernardo era operado
Assim mesmo fracassado

Com Maria se casou [...]” (PATRICIO, s/d)

Na obra de H. Romeu, mesmo as personagens transgredindo os papéis e as
expectativas sociais geradas em sua volta, a permuta de género é aceita, pois eles
se casam e vivem felizes. Ja no cordel escrito por Patricio, o casal esta fadado ao
desastre. Pela caracterizacdo das personagens nessa estrofe o autor acaba por
moldar suas personalidades: “amalucado”, “maluca e meia”, também seus fisicos e
suas performances: “feia”, “operado”. Quanto a ultima “operado” o autor se refere ao
nao desempenho sexual do noivo, ele explora o fato de o rapaz nao se sentir atraido
pela noiva ou nao sentir desejo sexual pelo sexo oposto, sendo assim um
“fracassado” do ponto de vista social, uma vez que no nordeste o “operado” é o
“viado” elou aquele que ndo consegue manter erecdo ou nao sente desejo por
mulher. Apesar de assemelhar-se a obra de H. Romeu, este cordel mostra sujeitos
envoltos em uma relacao esfacelada e deformada, fadada ao desequilibrio. Talvez
as definicbes de seus personagens sejam tao cruéis pelo fato do rapaz nao sentir
atracdo sexual pela sua noiva, e ela se colocar na posi¢cao de cagadora, masculina,
0 que n&o ocorre na outra obra, uma vez que mesmo havendo a permuta de papéis
sociais, os desejos e sentimentos sao heterossexuais, ou seja, mesmo ao exibir uma
postura feminina o noivo sente atracédo pela sua noiva e vice-versa. O fracasso da
permuta e do relacionamento em O casamento de Bernardo com Maria sagiim ou o
rapaz que casou-se e correu com medo da mulher , juntamente da nao-redencgao
fizeram com que as personagens fossem representadas como inferiores, como

pessoas nao dignas e/ou abominagdes sociais.

As relagdes entre pais e filhos sdo bastante intrigantes e motivos de estudos e
discussbes em todo o mundo. Sendo assim elas também se tornam fontes
abundantes de motivos para a literatura e poesia. O cordel O rapaz que deixou de

ser donzelo no bordel levanta duas das grandes questdes: o relacionamento entre
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pais e filhos e a primeira experiéncia sexual de um jovem. Vejamos, primeiro, como
o autor descreve a figura do jovem protagonista do enredo (mais adiante nos

aprofundaremos nas demais questdes):

' “Marquinhos era menino
Muito quieto e calado

Ja era um rapaz feito

E n&o tinha namorado...]
* Se ele nao fosse fresco
Podia ser apenas frouxo
Pois foi criado por vo

E nunca deu arrocho
Numa menina fogosa

Que gostasse de acocho” (MAXADO, s/d)

A personagem, a principio, é caracterizada com expressdées que nao
condizem com a realidade do macho-nordestino. Expressées como “era menino”,
‘rapaz feito” no lugar de “Homem” conotam que a personagem nao atendia ao que,
para o cordelista e/ou narrador, se consideraria exemplo ou conduta masculina. Ao
levantar a suspeita de “Se ele ndo fosse fresco” ou “Podia ser frouxo”, o cordelista
toca no incomensuravel para um pai, principalmente do Nordeste. A idéia de que um
filho possa vir a ser gay € algo inconcebivel, dai o enredo do cordel: o pai que leva o
seu filho para perder o “cabago” em um bordel. Essa pratica era muito comum no
nordeste brasileiro, senhores que levavam seus filhos adolescentes até bordeis ou
que contratavam prostitutas para servi-los em quartos de pensdes. Podemos
considerar essa pratica como que para o menino “tomar gosto” ou afastar a

possibilidade do filho sentir algum desejo homossexual.

[...] quando adotamos como pardmetros para socializagdo dos meninos o
modelo de um homem de verdade, estamos admitindo quais cuidados
devem ser tomados para que 0s meninos, quando adultos, sejam esses tais
homens. Assim, para todo homem de verdade existem muitos outros que
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ndo o sdo. O macho e a bicha, o bem-sucedido e o fracassado, o forte e o
fraco, o publico e o domestico sdo popularidades que servem para demarcar
uma nogao de masculinidade problematica. (NOLASCO, 1995, p. 24)

Através destes cuidados aos quais Nolasco (1995) se refere, o pai tenta fazer
de seu filho um simbolo de masculinidade. No entanto, o jovem personagem do
cordel ainda nao atende a este ideal. Sendo assim, o cordelista procura adjetiva-lo,
ressaltando suas fraquezas e desvios da norma padrdo, numa clara demonstracao
nao s6 de que exibe, no cordel, o preconceito brasileiro para com os sujeitos
homoafetivos como também endossa, pelo discurso, um preconceito autoral, porque
nao aborda o tema ou imagem de forma neutra ou o mais isenta possivel. Pelo
contrario, o narrador/autor se posiciona quanto a questdo em pauta, e seu
posicionamento € negativo. Podemos perceber a conduta “pedagdgica-sexual” do

pai no trecho:

5«

O pai decidiu logo
Levar o filho a zona

Se n&o desse no couro
Com alguma rufiona
Botava pra fora de casa

Pois néo cria viadona” (MAXADO, s/d)

A decisao do pai em levar o filho até um bordel, “zona” é reflexo também da
sua educacgao, posto que é preciso frequentar ou ser apresentado a um ambiente
para conhecé-lo. Sendo assim, o proprio pai ja deveria ter sido iniciado sexualmente
através desta pratica. As expressdes “rufiona” e “viadona” para representar,
respectivamente, a prostituta e o jovem ainda carregam semanticamente uma
grande carga negativa, tendo em vista que nao se sabe ainda se a empreitada em

qgue se econtra o garoto sera bem sucedida.
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%9“E quebrou o seu cabresto

Agora ja era homem
Levantou até orgulhoso
Iria honrar o nome

Da familia até ser

Um garanhao de renome” (MAXADO, s/d)

Logo apds o coito e a descoberta do jovem, que “Agora ja era homem”,
acerca de sua preferéncia sexual, o cordelista e/ou narrador caracterizou sua
personagem claramente contraria a primeira: as palavras “homem?”, “orgulhoso”,
“honrar”, “familia”, “garanhdo” e “renome” conotam uma imagem semantica sdlida e
positiva no campo imagético popular, palavras que remetem a moralidade, forga e
virilidade, aspectos assaz valorizados na sociedade. Novamente o “perdao” pela
transgressao primeira, pelo desvio da ordem é concedido, uma vez que o jovem

‘entra nos trilhos”, amoldando-se a ordem do pai.

Durante a discussdo deste aspecto pudemos notar que havia dois tipos de
transgressdes que direcionam também a dois tipos de caracterizagdes. O primeiro
grupo de cordéis continha representacbes de transgressdes involuntarias,
produzidas pelo meio em que as personagens viviam ou provocadas por terceiros.
Por conseguinte, as representagcdes dos cordelistas acerca dessas personagens
estavam plenas de uma carga semantica positiva, como se estivesse eximindo as
personagens de qualquer “culpa” que pudesse ser atribuida a elas. O segundo grupo
continha transgressdes que, pela 6tica do autor, eram voluntarias, seriam reflexo da
personalidade das personagens, sem considerar o meio nem as variaveis em torno
do enredo. Sendo assim, as personagens foram caracterizadas por meio de
palavras e expressdes negativas. Algumas delas alcangaram a “redencéao” sendo
posteriormente caracterizadas positivamente, contudo, apenas depois de se
‘redimirem da ma conduta”. Apos a analise e discussdao dos trechos das obras
também constatamos a postura ainda equivocada dos cordelistas acerca da conduta
masculina e feminina, os modelos preestabelecidos pela sociedade que foram
“‘quebrados”. A atencao dispensada a estas questdes nos apontam a crise que se

aproxima, que é percebida pelos autores: a crise nos modelos de masculinidade, e
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consequentemente de feminilidade. Neste momento procuramos apontar os efeitos
dessa crise na descrigao das personagens e no modo como suas condutas afetaram
sua representacao. Em seguida confrontaremos algumas obras para a andlise da

crise do masculino.

A crise do masculino

“Se por um lado o0 macho oprime as pessoas que o rodeiam, por outro lado
ele & desde cedo muito oprimido, sendo exposto a uma cobranga exacerbada para
que ele ndo se “desvie” do caminho mais “correto”, o caminho do patriarcado, da
responsabilidade sobre os caminhos que a familia deve tomar na sociedade na qual”
pertenca. (Cf. ALBUQUERQUE JR, 2003). A partir dessa premissa de Albuquerque
Jr., observaremos, desde entdo, como se instaura a crise do masculino nas obras de
José Pacheco e Franklin Maxado “A mulher no lugar do homem” e “ Eu quero ser
madamo e casar com feminista”, respectivamente. O critério de escolha foi baseado
no fato de os cordéis expressarem, através de praticas sociais, as quais vamos
discutir, a crise do masculino. Cabe aqui ressaltar que quando nos referimos a crise
do masculino estamos nos referindo a crise do modelo de macho e de
masculinidade preestabelecido pela sociedade patriarcal e falocentrica, sabendo que
esse modelo ja ha muito foi superado em algumas esferas e, em outras, encontra-se
em declinio, como apontam pesquisas como a de Elédia Xavier (2007). Como
Albuquerque Jr. expde, desde cedo ha uma preocupacao exacerbada para manter o
macho “nos trilhos”, dentro dos moldes do patriarcado. Estas preocupacgdes iniciam-
se antes mesmo do nascimento da crianca, desde a escolha da cor do enxoval dela,
até os brinquedos e os amigos com quem ela deve brincar; menino brinca com
menino e menina brinca com menina. Até a primeira metade do século XX os “bons”
colégios e internatos ndo eram mistos, talvez para preservar e criar o sentimento de
moral entre as criangas. Ou seja, desde bem cedo o0 homem deveria saber quem era

e qual era o seu lugar, assim como a mulher.
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O arquétipo do “macho verdadeiro” é o fundamento das sociedades
patriarcais nos mais diversos periodos da historia. A partir dessa imagem essas
sociedades recontam suas histérias. Desta maneira, o constrangimento falocratico
(TREVISAN, 1997 p.) tende a banir nos anais da historia oficial todos aqueles que
transgridem esta ordem, principalmente as figuras masculinas, embora tenha havido
mulheres que mesmo nao atendendo a conduta feminina institucionalizada pelo
modelo social da época, tiveram visibilidade histérica como Cledpatra, Joana D’Arc,
Ana Bolena, Maria Quitéria, Maria Curie, Benazir Butto. Estes sdo casos isolados,

sdo pequenas excegdes na regra geral para as mulheres.

O sistema secular do patriarcado se depara com um estranho desconforto
com a chegada da modernidade. Esta traz consigo novos conceitos e proporciona
ao homem a reflexdo acerca de sua conduta e de suas relagdes interpessoais. E
varios veiculos contribuiram para que esse “desconforto” se tornasse uma “ameacga”
ao sistema do patriarcado, no qual o verdadeiro macho dominava. A industrializagao
cria novas relagdes de trabalho, nas quais a mulher também era peca motora, os
movimentos sociais 0s quais tentavam amalgamar, geralmente, uma classe operaria
em um soO organismo esquecendo as diferengas, os movimentos feminista e da
liberdade sexual, que revolucionaram a maneira de ver o sexo oposto e a relagao

com ele e por fim a aqui considerada a mais poderosa: a midia.

A midia e os meio midiaticos — o termo midia é recente e consolidou-se
apenas na década de 1920, representando os meios de comunicagao (BRIGGS &
BURKE, 2004 p.13), sejam eles quais forem, sao também veiculos de divulgagao de
consumo. Nao promovem somente produtos, mas conceitos, ideologias, estilos de
vida, fazendo com que seus consumidores reflitam sobre suas vidas e no modo de
agir em sociedade. Sobre isso Martinet (1977) aponta: “As instituicdes, ndo sendo
dado a priori, mas produtos da vida em sociedade, ndo sao imutaveis, elas sao
suscetiveis a mudanga sob pressdo de diferentes necessidades...” (MARTINET,
1977, p.39)

Uma das necessidades das quais Martinet fala é provocada pela midia de
consumo, quando ela expde um modelo de homem diferente do hegemdnico,

fazendo-o parecer “o correto” ou “o evoluido”, assim desqualificando o diferente.
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Esse tipo de estratégia visa a atingir aquele que sente desejo de mudancga e coagir
0s mais resistentes através da pressdo da adequacgao. O desejo provocado pela
midia tem efetivo sucesso, ao passo que mexe com sentimentos bem particulares do
sujeito, proporcionando-0 a sensacgdo de individualidade, antes “abafada” pela

indrustrializagao.

Citemos o exemplo do bom pai. Em propagandas ou em novelas os homens
bem sucedidos sao pais de familia: carinhosos com seus filhos e esposa, sentam a
mesa, tomam café rindo e nao dispensam um beijo nos filhos antes do colégio.
Como motivador desta conduta aponta-se o fato deles gozarem de uma situagao
financeira confortavel com uma casa ampla, um bom carro e um emprego estavel.
Ja o vildo ou o antagonista seria o homem rude, violento, as vezes alcodlatra,
fumante, agressor da mulher e possuidor de um numero impensavel de amantes, e

também as maltrata.

Impregnando-se destes dois arquétipos criados pela midia, o homem vé a
imagem que gostaria de refletir e tenta fazer sua escolha, na maioria das vezes esta
escolha pode ser feita até mesmo na infancia, dependendo do contato que a crianga
tenha com esses veiculos. Para os adultos ha a seguinte reflexao, segundo Nolasco
(1995): “Os homens interessados em repensar sua forma de adesdo a vida
comegam a avaliar ‘o pre¢o que pagam’ para manter esta senhorilidade, e se
perguntam se vale a pena sustenta-la”’(NOLASCO,1995, p.18). Ou seja, os homens
comegam a repensar o seu modo de agir, 0 que, para os ainda inflexiveis, parece
um sentimento de feminizacao, fazendo com que haja a reprovagao dessas novas
praticas por parte dos conservadores. Entdo nos deparamos com duas posturas
avessas: 0 homem tradicionalista que ndo aceita que suas praticas sejam exercidas
pelas mulheres, talvez pensando que estejam sendo diminuidas ou que sua figura
possa ser feminilizada, representado no cordel A mulher no lugar do homem, e o
homem que busca se desvincular do esteredtipo do macho, relativizando suas

escolhas e a maneira de conduzir o seu cotidiano.

Contudo, mesmo que a midia proporcione e dé visibilidade a um modelo que
busca a mudanca para o comportamento do homem, percebemos que nos paises

latino-americanos, no Brasil, e principalmente no Nordeste, as questdes acerca da
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masculinidade causam bastantes discussbes e polémicas, revelando-se, assim,
apenas o comego de uma reconfiguragdo social e histérica dos papéis de homens

nas culturas contemporaneas.

No entanto, para que esta reconfiguragao seja bem sucedida sera preciso
reorganizar os conceitos, as bases educacionais dos meninos, diferenciar receios,
autoritarismo, direitos e reafirmar a necessidade de carinho e afetividade, nao
voltadas apenas para o campo sexual. Assim os “novos homens” reconhecerao as
diferengas individuais de cada um, bem como suas necessidades e as relagbes
interpessoais ndo serdao mais apenas regidas pela perspectiva bioldgica, mas sim

pela singularidade de cada um.

Para a construgdo da identidade masculina, além de outras praticas esta o
trabalho, que o homem tem e o status que ele conota sédo tao importantes para ele
quanto o préprio desempenho sexual. Ao trabalho é atribuido poder, o “macho” pode
obedecer ordens em seu emprego, ser “dominado”, contudo, em casa, por
trabalhar , ele € o dominador. Assim, a ascensdo da mulher no mundo do trabalho

pode vir a ser uma das causas da crise do masculino.

Essa crise pode aparentar um lado negativo para o homem, segundo
pensamento de Nolasco, porque ceder espago de trabalho para o seu outro, a
mulher, configura, nessa légica, valorizagdo do outro e diminuicdo do si-mesmo. Na
perspectiva de Badinter (2005), pelo contrario, essa crise pode ser um referencial
positivo, desde que homens e mulheres tenham consciéncia de que a ascensao
feminina ao mercado de trabalho torna a vida do casal ou mesmo do sujeito em sua
subjetividade mais qualitativa, com um maior poder aquisitivo, com melhores

condic¢des de criar filhos e de ter acesso aos bens simbdlicos e materiais de lazer.

De fato, a mera ascensdao nao €& um possivel motivo para a crise do
masculino, mas sim a ascensdo em dadas tarefas direcionadas tradicionalmente ao

homem:

2 “De certo tempo pra ca

A mulher passou na frente
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Tomando o lugar do homem
Fazendo coisa indecente

A tempo que desprezou

A saia que Ihe tocou

E tomou as calgas da gente” (PACHECO, s/d)

O homem tradicional se sente ameacado pela autonomia adquirida pela
mulher no campo profissional e social, como se vera adiante. Ele compara o entrar
no mercado de trabalho as praticas de indecéncia. O exercicio e condutas de
mulheres que conquistaram o direito de tentar uma igualdade social aos homens é
motivo de perigo para aquele que sempre dominou todas as situagdes. Esta questao
esta ligada a liberdade que desde sempre foi negada a mulher: o homem parece
recear que esta liberdade “se estenda demais”, uma vez que o trabalho tem extrema

importancia na liberdade gozada pelo homem:

O trabalho define a primeira marca da masculinidade, na medida em que,
no plano social, viabiliza a saida da prépria familia. Aparentemente, o
trabalho confere ao homem um status de independéncia que se limita ao
ambito financeiro. Uma de suas fungbes é dissolver o vinculo com a familia
[...] (NOLASCO, 1995, p. 51)

Aceitar entdo a liberdade da mulher ser produtiva e independente parece
concordar com o seu desligamento da familia, um tipo de abandono do lar, local que
foi e ainda é notoriamente responsabilidade feminina. O lar que é o seu ninho ficaria
desprotegido, n&o proporcionando ao “macho-cagador” o conforto que lhe é
merecido. Porém, tratamos aqui da representagcdo de um autor, mesmo sabendo
que ele esboga a opiniao do senso comum, de opinides compartilhadas pela maioria.
Nas estrofes abaixo confrontaremos essa posi¢cao de indignagao e de certa forma
medo com as declaragbes de um narrador-personagem acerca do trabalho e papel

que pretende exercer:

"“As mulheres estao

Mandando em todos nés
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Quem sou eu pra resitir!? [...]
2 Pois, ndo quero gritar contra
O que quero é ser madamo!
Ficar em casa mandando

E me tornar um bom amo

E, se a patroa me bater,

Ai entao, é que eu gamo!” (MAXADO, 1982)

O masculino é representado pelo narrador-personagem, apesar do poema ter
carater irbnico e jocoso, como uma alegoria do “homem moderno”. O cordel
evidencia a vontade de um individuo se tornar “madamo” como ja foi explicado
anteriormente. Ele admite, na primeira estrofe, que as mulheres estdo tomando
espaco social e que os homens devem se render a isso. Nas duas estrofes
percebemos uma ameaga a hegemonia masculina: “A mais decisiva ameaga a
identidade masculina é a que se concretiza na propria estruturagao do “trabalho” no
quadro de uma sociedade capitalista.” (TOLSON, 1977, p.43)

Sendo assim, o trabalho que parece tanto dignificar o homem também pode
ser um dos desencadeadores de uma crise, uma vez que ‘mao de obra ndo tem
sexo”. O capitalismo percebeu esse conceito e abarcou a mulher em seu sistema e,
sendo a grande roda que impulsiona a sociedade moderna, a postura adotada pelo

capitalismo foi estendida a varios outros campos:

7 “*Outra também ja dizia

Conforme a demanda
Eu pecgo pra ser sargenta
Pra botar fita na gola

Pra dar surra todo dia [...]

Eu quero ser comandanta
Dizia Dona Ventura

Pra prender criminoso [...]"” (PACHECO, s/d)
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A inser¢do das mulheres em campos que antes eram predominantemente
masculinos € notada na estrofe acima. O desejo da mulher de alcangar um cargo
militar ainda é encarado com ressalvas por parte dos homens, quando ndo € motivo
de piadas. Contudo, percebemos a presenga da mulher bem mais constante nas
forcas armadas e na politica, por exemplo. Conseguintemente passamos, sendo a
aceitar, nos habituar com mulheres dirigindo O6nibus, vestindo fardas militares,
frentistas de postos de combustiveis, comandando empresas, dirigindo paises. Toda
essa Vvisibilidade e espago no campo profissional assusta um homem cuja
personalidade esta em constante construgao, sendo dilacerada, remendada e refeita
todos os dias em razdo do paradoxo que é rever valores nos quais se foi educado e

as cobrancgas sociais por novas praticas, atitudes e valores.

Os modelos de comportamento masculino — gestos, habitos, tom de voz —
tornaram-se instintivos, e a rotina de trabalho — horarios de atividade e
descanso — configura um padrao de conjunto da vida cotidiana. Até a
sexualidade de um homem acaba por ser regulada por esta disposigédo de
base frente ao trabalho, cuja complexidade é agravada pela experiéncia do
desemprego, quando toda a existéncia do homem é posta em crise
(TOLSON, 1977 p. 58)

Chegamos entdo ao que nos parece ser o0 nucleo da crise provocada pela
ascensdo da mulher no mercado de trabalho. Nao € a presenca de fato que
incomoda o homem, mas sim a perda de poder, se a colocagao de Tolson acerca da
relacdo entre trabalho e sexualidade esta correta, o grande medo do homem
“tradicional” seria o de perder seu “lugar’ para uma mulher. Isto refletiria ndo s6 na
sua imagem de macho perante a sociedade, mas também e principalmente na

esséncia da sua prépria masculinidade.

As praticas sociais também s&o fatores geradores da crise do masculino,
principalmente nas obras abordadas. Vejamos agora como os autores atribuem as

praticas sociais as figuras do homem e da mulher:

8 “Trabalho de mulher
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Para que nao fale o povo
E amarrar uma cabra
Dar leite a um gato novo
Tratar duma bacorinha
Botar milho pras galinha

E reparar se tem ovo” (PACHECO, s/d)

Na estrofe extraida percebemos como o autor se coloca acerca das tarefas a
serem desempenhadas por uma mulher. Notamos também que todas elas estéo
ligadas a vida rural, ou seja, a filosofia que rege o campo pelo modelo patriarcal é
exibida aqui. Animais como “cabra”, “gato”, “bacorinha”, “galinha”, e seus cuidados
sdo atribuidos as mulheres. Isso ndo acontece em vao, uma vez que nas
comunidades rurais, geralmente, o trato dos animais de pequeno porte é de
responsabilidade da mulher: estes animais sao geralmente “freqlientadores do
terreiro” da casa, assim a esposa ou filhas ndo descuidam do trabalho doméstico e
ainda “pastoram” os animais. Para o homem fica 0 manejo com os animais de

grande porte como cavalos, touros, bois etc. O autor ainda completa:

5“Vai remendar lengol
Mulher do juizo fraco

" Porque n&o vai lavar prato
E catar pulga num gato
Deitar galinha e pirua

® Sao trabalhos caseiros
Cada qual mais concebido
E varrer casa vé fiar

Catar pulga no vestido

E tratar dos seus filhinhos
E também catar bichinhos

Nas barbas do marido” (PACHECO, s/d)
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Todas as atividades ou divisdo sexual do trabalho descritas pelo autor, sendo
de execugao exclusiva feminina sao ditas no poema em tom de menosprezo, de
chacota ou de deboche as pretensdes da mulher em alcangar qualquer sucesso
profissionalmente. O que nos chama atencéo nesta estrofe € a seguinte expresséo:
“E tratar dos seus filhinhos”. O autor coloca a criagdo dos filhos sob a
responsabilidade feminina. O pronome possessivo “seus” conota a auséncia do pai,
este se exime da responsabilidade da criacdo dos filhos. Vamos ver o que Maxado

(1982) fala a respeito da mesma pratica:

2 “Pojs tendo bebés pequenos
Darei sopa e papinha

Levarei pra tomar sol

Farei festas e gracinha

Pois ja gosto de crianga

Quando brinca ou engatinha” (MAXADO, 1982)

Neste fragmento o narrador-personagem (que assume uma postura feminil ou
transgressora em relagdo ao trabalho masculino) ndo deixa de corroborar que a
criagcao dos filhos é algo legado as mulheres, uma vez que ele, se propondo a ser
‘madamo” esta assumindo o que para ele seria afazeres femininos. Contudo o
sujeito se mostra disposto a criar os seus futuros enteados, algo que o “macho” nao

chega a fazer nem com seus proprios filhos.

A paternidade, portanto, mantém a discussdo sobre o novo homem a partir
de reflexdes feitas sobre o novo pai. Este ultimo, por sua vez, esta sendo
construido sobre a auséncia e o silencio deixados por uma geragdo de
homens que, superficialmente, sao identificados como pessoas que nao se
interessam em, afetivamente, estarem ligados a seus filhos (NOLASCO,
1995, p.149)

A crise masculina gera em seu epicentro um fendbmeno apreciado por nés. A
mudang¢a dos paradigmas na criagdo e no papel do homem na criagdo de seus

filhos. O homem passa a atuar como elemento ativo na criagdo dos filhos e a
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interagir afetivamente com eles, deixam entdo a postura de “exemplos sagrados” e

de eternos “fiscalizadores” da conduta dos filhos.

A postura feminina também é colocada em questdo nas obras, certas
escolhas na vestimenta e até mesmo a pratica de andar a cavalo ou de bicicleta sao

abordadas por Pacheco:

“Veste culote perneira

E amarra um cinturao [...]
Escanchada num cavalo
Qualquer que ela encontra-lo

Diz bom dia seu Joao

® Mas antes elas vestiam
Era saia e cabecao

O seu casaco por cima
Atacado de botao

E certo andavam montadas
Porém as pernas fexadas

Andar escachada néao

" N&o corras de bicicleta
Porque pra mim perde a fé
2 Escanchar-se em bicicleta

Isto pertence a rapaz” (PACHECO, s/d)

As vestimentas em muito também nos dizem sobre as diferengcas entre
homem e mulher na sociedade, bem como a postura dos dois individuos. Os
homens sempre foram instruidos a terem uma postura ereta, altiva, olhar sempre
outra pessoa no nivel dos olhos. Esse movimento (para cima) pode ser associado a
erecao, ao pénis, num movimento voltado para o céu. As mulheres, ao contrario,
deveriam possuir uma postura mais voltada para baixo. Numa postura sempre nao

expansiva e resignada, ela assume sempre uma posi¢ao casta, sempre repreendida
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a nao sentar com as pernas abertas ou a se expressar com exaltagdo. Logo andar
‘escanchada” seja em um cavalo ou em uma bicicleta seria quase uma alusao direta
a um ato sexual, uma vez que a vagina € uma passagem ora sagrada (no
nascimento) ora profana (nas praticas sexuais). A mulher vestida de “Culote
perneira” “E amarrar um cinturdo” pode parecer, aos mais radicais, quase uma
afronta a masculinidade, ja que essas sao indumentarias do vaqueiro nordestino, da
figura mais representativa do macho desse espaco. As mulheres é devido a
resignacao de uma saia longa, de um casaco por cima de uma blusa fechada. Toda
expressao maior dessa mulher em querer se libertar das amarras impostas pela
sociedade falocéntrica gera incerteza e inseguranga, soando como uma ameaga a
masculinidade de seus opressores. Contudo, ja observamos reflexos da evolugéo do
pensamento quanto a essas praticas e atitudes: homens que n&o s6 aceitam que a
mulher partilhe de seu modo de se vestir como também aqueles que aderem as

praticas femininas:

4“\ou entrar na nova moda

E largar de ser machéo
Deixar de ser nordestinol...]
% Serei eu um novo homem
Um madamo especial
Cuidarei da minha pele

E aparéncia facial

Unhas, cabelos e corpo

Duma maneira geral” (MAXADO, 1982)

O narrador-personagem, neste trecho, demonstra a adesao a vaidade feminina, ele
se permite o cuidado da pele, do rosto e unhas. Ele também afirma que sendo esse
‘novo homem” deixa, por conseguinte, de ser “nordestino”, tratando esta expressao

como uma condicdo, ou um conjunto de praticas as quais ele condena e quer
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abandonar. Para ele o arquétipo de “mach&o” ou mesmo de nordestino ndo mais lhe
serve. O modelo de homem calcado na virilidade, violéncia, prepoténcia,
autoritarismo e dominagao do outro n&o € o ideal deste “novo homem” como aponta
Nolasco (1995):

Esta busca se caracteriza pelo esforgo empreendido pelos homens para se
desvincular do esteredtipo do macho, relativizando essa interferéncia em
suas escolhas e na maneira de conduzir o cotidiano. Nesses grupos, 0s
individuos comegam uma trajetéria reflexiva que lhes permita descobrir os
elementos e aspectos constitutivos de representacdo do macho, e a
maneira como a mesma contribui para limitar suas vidas ao vazio da
estereotipia. (NOLASCO, 1995, p.27)

Sendo assim, o homem, ao aderir a uma nova conduta, consciente ou
inconscientemente busca sair do isolamento que a “figura intocavel” de macho
carrega consigo, ele deixa de ser inalcangavel e passa a ser humano, com desejos,

incertezas, vaidades e a vontade de se completar.

® “VYou botar agora anuncio

Nas paginas de jornal:

- Procura-se uma mulher
Que seja senhorial
Independente, emancipada.

E que seja liberal'”(MAXADO, s/d)

O narrador-personagem se coloca numa posi¢ao de cagado, contudo ele
procura uma mulher que, além de acabar com sua soliddo, também possa dar-lhe
amparo financeiro e afetivo, uma vez que a palavra “emancipada” nao significa
somente independente no aspecto social, mas também financeiro. O homem se
propondo a colocar um anuncio no jornal, despe-se de todo orgulho, mostrando-se

um individuo que tem necessidades, que nao ¢ infalivel.

A maneira como as discussdes sobre masculinidades e o “novo homem” sao
conduzidas no pais faz-nos crer que a problematica se reduz a legitimidade de uma

realidade na qual eles possam exprimir suas fragilidades e fraquezas. A midia
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conduziu o comego dessa discussao mostrando um homem que chora, que tem
insegurangas e frustragdes, criando uma consciéncia de que o homem nao é tao
forte quanto a sociedade arcaica gostaria que fosse: ele também sofre com suas
frustragbes e crises interiores. Por outro lado, este homem em “crise” ou
“feminilizado” ndo é uma unanimidade de aceitacdo entre as mulheres: “[...] alguns
trabalhos indicam que as préprias mulheres tém dificuldade de entrar em contato
com este homem fragilizado e em crise, como se crise e fragilizagdo nao fossem

duas dimensdes humanas inerentes a ambos os sexos.” (NOLASCO, 1995, p.172)

A mulher, entdo, pode ser um dos agentes para a nao aceitagao social dessa
nova “modalidade” masculina. Uma vez que essa nova “modalidade” mantém uma
relagdo antagbnica com o antigo modelo, que negava que a figura masculina
pudesse sentir tais fragilidades, ou seja, o primeiro modelo ainda serve de pano de
fundo ou de “palco” para que o segundo (0 novo homem) possa se manifestar e ser
construido, fazendo com que as mulheres os percebam criticamente, ja que

anteriormente somente elas eram “as donas dos sentimentos”.

As novas relagdes mantidas pelos homens com o trabalho, filhos e amigos,
nao s6 com as mulheres, tornaram exponencialmente mais complexas. Essas
relacdes fizeram com que os proprios homens refletissem acerca de seu papel e de
sua atuacao. Ele busca, em nivel individual, “sintonizar” e equilibrar o que ele sente
com o que ele pensa e faz. Através dessa tentativa reflexiva ele procura formas mais
suaves de individualizar-se e se integrar socialmente. Todo esse processo nao
necessariamente se faz em uma soliddo meditativa, ele pode ser integrado com

outros homens que também procuram essa suavizacao.

Os primeiros grupos de homens apareceram por volta dos anos 70 nos
Estados Unidos e Canada, e influenciaram as discussdes nas Américas do
Sul e Central. Nestes paises, estes grupos cresceram tanto em quantidade
quanto em complexidade de discussdes. (NOLASCO, 1995, p.173)

Esta organizacdo masculina para este tipo de discussao em tantos paises
diferentes apdia que a crise masculina n&o se situa em um determinado pais nem a

uma determinada sociedade ou cultura. Essa discussdo torna-se essencialmente
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importante em nossa pesquisa pelo cenario na qual ela se coloca, o Nordeste, e
pelos seus personagens, o nordestino e, consequentemente, a nordestina. Em uma
regido que, pela maioria, é considerada o “celeiro” dos arquétipos de macho no pais
e reprodutora deste, a discussao acerca da crise da masculinidade envereda-se em
um campo fértil de analise, basta ressaltar que até a figura feminina, em alguns

casos, € masculinizada ou representada como mulher forte, “mulher macho”.

Segundo Badinter (2005), o “novo homem” nasce de uma reconciliagdo e nao
de uma sobreposi¢cdo de absolutos. Essa nova figura € um sujeito que sabe
amalgamar solidez e sensibilidade, ressaltando o carater dialético do processo de

passagem do antigo para o novo. Ela usa a idéia do homem reconciliado.

A analise feita neste momento procurou se volta para a crise do masculino,
ver como sao representadas as masculinidades, sejam elas em homens ou
mulheres. Conseguintemente as proprias posturas dos cordelistas bem como o
senso comum sao refletidas nas obras. Deparamos-nos com autores que
mantiveram a postura tradicionalista acerca do modelo de “macho” ainda valorizado
socialmente. Contudo também analisamos cordéis de autores que pareciam estar
interessados em romper com o argumento biolégico-determinista para designar e
representar homem e mulher, eles propuseram em suas obras a alteracdo da ordem

cultural ocidental, no que diz respeito aos comportamentos sociais.

A crise do masculino também caracteriza o envolvimento do homem com
questdes de ordem individual que promovem uma metamorfose na sua psique. Ela
também promove a discussao para a constituicido de um novo modelo que repensa a
postura politico- social no qual estdo inseridos homens e mulheres. A crise vivida
hoje pelos homens é fruto decorrente dos modelos de socializagdo nos quais
cresceram, pois dentro deles os homens aprenderam desde cedo a desvalorizar e a
nao ouvir seus sentimentos, respondendo somente a qualquer apelo que os eleve a
uma situacao de prestigio e poder. Analisando estes folhetos ndo estamos somente
evidenciando aspectos “machistas” ou “evolucionistas” do processo de criagao da
identidade masculina. Tentamos contribuir para o alargamento de pontos que

venham contribuir para uma mudanga substancial na forma de ver o homem,
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fazendo com que o préprio homem se perceba diferente, e se valorize pelos méritos

devidos e nao pelos que ele acha que herdou.

A construgao do homossexual nos cordéis: identidade e preconceito
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As discussdes acerca das questbes de género circundam nossa pesquisa e
sado fundamentais para entendermos como se (des)constroi as nogdes de masculino
e feminino nos cordéis analisados. Esta parte da pesquisa se debrucgara, de fato, nas
questdes de género e sua construgédo social bem como as questdes identitarias do
gay, representado nos cordéis. Sao tomados como corpus de analise os cordéis
selecionados: O garanhéo que lascou-se com um travesti, Corno Bicha e Sapatédo, A
briga de um gay com uma mulher macho, Horéscopo das bichas, Poténcia dos gays,
Adéo e Eva na sacanagem e Meretriz X Homossexual. Levantamos hipéteses para
entender a linguagem utilizada pelos autores na representacéo e classificagdo do
gay em suas obras, a fim de tentar compreender, também, como se da a construgao
desses individuos no meio social. Observar o discurso destes autores € admitir que
a pratica linguistica se engendra na produg¢ao da subjetividade, ou seja, observar as
construcdes, as expressdes e 0O vocabulario utilizados para se referir aos
personagens e/ou suas praticas é perceber como é ou foi construida uma
subjetividade masculina no imaginario coletivo acerca daquelas figuras, uma vez
que, como ja foi dito, as produg¢des cordelisticas sdo, a grosso modo, um reflexo do
que ja foi engendrado pelo senso comum da sociedade que o cordel representa.
Levantar questbes envolvendo o sexo e representagdes de género através da
analise do discurso dos cordelistas pode ser um exercicio plausivel, uma vez que,

segundo Scott:

O discurso é um instrumento de organizagdo do mundo, mesmo se ele nao
€ anterior a organizagdo social da diferenga sexual. Ele nao reflete a
realidade bioldgica primaria, mas ele constréi o sentimento desta realidade.
A diferenca sexual ndo é a causa originaria a partir da qual a organizagao
social poderia ter derivado; ela € mais uma estrutura social movedi¢a que
deve ser ela mesma analisada em seus diferentes contextos histéricos
'(SCOTT, 1998, p.15)

Sendo assim, poderiamos desmistificar a idéia de que questdes relacionadas
a sexualidade ou a construcdo da aceitagdo ou reprovagdao de certos
comportamentos estariam cristalizadas apenas nas areas de saude e psicologia.
Como Scott (1998) aponta o discurso acerca das diferencas é o “gatilho” para todo

um sentimento social que pode aprovar ou desaprovar comportamentos especificos.
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Nao acreditamos que o real possa ser captado em sua esséncia através do discurso,
nem como um espelho que reflete a concretude do fendbmeno estudado.
Acreditamos que os fendbmenos sociais sao relativos e que, a proposta mais
plausivel € a de fazermos leituras do que chamamos de real, como as

representacdes e preconceitos contidos nos discursos selecionados.

A construgado da sociedade moderna, mesmo no século XXI, mantém uma
relacédo delicada com a questdo do sexo. Mesmo em culturas ocidentais tao plurais o
sexo ainda é visto como tabu, segredo, proibigdo, repressao, pecado, orgulho,
poder, vergonha, medo, desejo, erotismo, moral, perigo, risco. A discussdo sobre
sexo ainda esta encoberta por sombras que envolvem fatos pouco ditos e de
maneira a enganar o mero observador na maioria das vezes. A maioria das
discussdes explicita apenas o que os sujeitos idealizam que sdo e como se
percebem, como também estabelecem uma marcagao entre o licito e o nao licito.
Nao é este 0 nosso caso. Tentamos nesta fase perceber como o autor concebe o
tipo social que descreve, como ele faz essa demarcagao entre o “licito” e o “nao-
licito”. Desta forma pretendemos colaborar com discussbes feitas acerca da
representacado do gay, tentando manter uma discussado a mais afastada possivel do

aspecto passional que envolve o tema.

Texto original em inglés traduzido por mim.
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Os estudos de género sdo um reflexo dos movimentos libertarios que tiveram
inicio na década de 1960: as revoltas estudantis na franca, os Black Panters, o
movimento hippie e os protestos contra a guerra do Vietnd nos EUA e no Brasil a
luta contra a ditadura militar. Esses movimentos questionavam diretamente os
papéis sociais exigidos pela sociedade capitalista ocidental, principalmente o da
mulher. Perceber-se mulher ndo era mais uma questao biolégica. Embora com os
avangos nos estudos sobre a condicdo feminina, neste periodo, permaneceram a
referéncia quase unanime que o marcador feminino seria biolégico, ou seja, a
presenga de uma vagina, utero, seios. Este modelo morfolégico de classificagao
perdurou durante muito tempo, ignorando fatores sécio-culturais a serem levados em
conta, assim homogeneizando indiscriminadamente as mulheres como se elas
formassem um conjunto, uma massa pensasse e tivesse interesses comuns, fosse

do ponto de vista psiquico e/ou sociocultural.

Os estudos de género vém apontar uma rede de aspectos sociais que em
conexao agem para a construgcéo das identidades subjetivas de homens e mulheres.
Esses aspectos se tornam relevantes, uma vez que nao existe uma determinagao
“natural” do comportamento de homens ou mulheres, apesar de existir uma
premissa bioldégica que tenta gerar regras universais para ambos 0s sexos, a
exemplo de “mulher ndo pode carregar peso” ou “homem nao tem jeito pra cuidar de

casa’.

Explicacbes de ordem “natural” vém se mostrando apenas uma formulagao
ideolégica que serve para explicar os comportamentos sociais de homens e
mulheres em determinadas sociedades. Em sociedades como a ocidental-capitalista
esse tipo de explicagéo, calcada em aspectos da biologia, tem um forte apelo, uma
vez que, apos o lluminismo e a revolugao industrial, fomos levados a supervalorizar
a ciéncia e as explicacbes advindas dela. O conceito de género nesse tipo de
sociedade esta associado diretamente ao de sexualidade. Essa associagao é
deturpada muitas vezes na ou pela percepgao do senso comum, uma vez que
questdes de género estado diretamente relacionadas a identidade do sujeito, como
ele se vé e como € percebido socialmente. Enquanto as questdes sobre sexualidade

estdo bem mais voltadas para praticas sexuais e escolha do objeto de desejo.
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Ora, o individuo ndo pode ser pensado sozinho: ele s6 existe em relagao.
Basta que haja relacao entre dois individuos para que o social ja exista e
que nao seja nunca o simples agregado dos direitos de cada um de seus
membros, mas um arbitrario constituido de regras em que a filiagao (social)
n&o seja nunca redutivel ao puro bioldgico (HERITIER, 1996, p. 288)

Heriter (1996) afirma que n&o pode existir a discussdo de género, se nao
houver a insisténcia da dicotomia entre homem/mulher, ndo apenas no campo
biolégico, mas também no social. Ja Scott (1998) explana acerca de uma definigao
de género como uma categoria historicamente construida, que nao funciona apenas
para diferenciar homem/mulher, mas uma categoria que serve para dar sentido a
esta diferengca. Concordamos com os dois posicionamentos, percebemos que o
género € uma categoria usada para pensar nas relagdes sociais que envolvem
homens e mulheres. Entdo género funcionaria para determinar tudo que é social,
cultural e/ou historicamente construido. Contudo, devemos lembrar da fala popular
que diz: “Ninguém vive sozinho”; todo individuo mantém relagdes sociais desde seu
nascimento. Por conseguinte, quando nos referimos ao sexo, inconscientemente, ja
estamos agindo com o género associado ao sexo do individuo com quem
interagimos, e se este, por algum motivo, ndo corresponder ao género atribuido ao

seu sexo bioldgico, podera causar estranhamento no outro.

A conduta de género determina o papel social ou de género do individuo.
Papel aqui sera associado a performance social do individuo, tudo aquilo que é
associado ao macho ou fémea em determinada cultura pode ser considerado papeis
de género. Estes papéis ndo sao estaticos, eles mudam conforme a cultura.
Atualmente a relacdo de poder instituida na maioria das culturas € a falocentrica.
Contudo podemos assinalar que na antiguidade e hoje, em numero bastante

reduzido, os regimes ginecocraticos existiram/existem:

Texto original em inglés traduzido por mim.

Na China contemporénea, no povoado mosuo de 30 mil pessoas, as
margens do Lago Lugu, hd uma sociedade matriarcal, aonde ndo existem os
papéis de pai ou marido. A propriedade particular e o nome da familia sdo
passados de mae para filha; os homens fazem as atividades domésticas e
sdo comandados pelas mulheres.


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Mosuo&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/China
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Na Indonésia, o povo Minangkabau é da parte oeste da ilha e a sociedade é
matriarcal. A propriedade segue a linhagem de méae para filha e o
sobrenome é sempre o materno. A manufatura é principal atividade dessas
artesas que fazem sarongues bordados com fios dourados. (Disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sociedade _matriarcal acesso em 05/02/2011)

No entanto ndo necessitamos voltar os olhos para tao longe a fim de perceber
o movimento feito pelos papeis sociais. No Brasil, nas ultimas décadas é acentuado
o aumento de “maes chefes de familia” por exemplo, poderiamos ainda nos referir
as “viuvas da seca”, mulheres nordestinas que, por necessidade, tém que assumir
as “rédeas” da familia, uma vez que seus maridos se encontram ausentes em
empregos sazonais ou em migracao quase permanente para os grandes centros
urbanos. Essa mudanca também apdia a tese de que os papeis sociais também
mudam dentro de uma mesma cultura. Além dos exemplos dados poderiamos citar
0os movimentos da segunda metade do século XX que reconfiguraram os padroes de
comportamento instituidos, no Ocidente, para “machos” e “fémeas” desde o

lluminismo e a revolugao Francesa.

Outra questado associada ao papel de género seria a Identidade de género,
sendo esta uma questdo, de certa forma, delicada por se tratar do sentimento
individual de cada sujeito. O psicologo norte-americano Robert Stoller afirma que
seria mais facil mudar o sexo biolégico de uma pessoa do que o género com o qual
ela se identifica. Ele fez esta observacdo apdés trabalhar com um grupo de
hermafroditas. Para o autor, o individuo tem um nucleo de identidade de género, no
qual estdo contidas as convicgdes pelas quais ele se considera masculino ou
feminino. Este nucleo ndo é mutavel ao longo da vida psiquica do sujeito, contudo
pode-se associar novos papeis sociais a este nucleo. Poderiamos usar o caso dos
préprios hermafroditas, que n&o tiveram seu nucleo alterado, apenas modificaram o

papel social exercido por eles, adequando-o0 ao seu nucleo de convicgdes.

Na cultura ocidental costumamos associar sexualidade ao género, como se
fossem duas partes amalgamadas e indissociaveis. Por isso, costuma-se
“classificar” individuos que sentem desejo sexual e/ou afetivo por outro do mesmo
sexo como homossexual, que imediatamente remete a ideia contida no imaginario

cristdo-ocidental de anormal, doenca e perversao. Este conceitos sao difundidos,


http://pt.wikipedia.org/wiki/Sociedade_matriarcal%20acesso%20em%2005/02/2011
http://pt.wikipedia.org/wiki/Minangkabau
http://pt.wikipedia.org/wiki/Indon%C3%A9sia
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uma vez que a heterossexualidade é considerada algo instintivo (Judith Butler,
2001), vai denominar esse comportamento de heterossexualidade compulséria) do
homem, o que seria um engano, uma vez que as praticas eroticas humanas também
sao construidas culturalmente, a exemplo das culturas classicas nas quais as

relagbes homoerdticas, principalmente entre homens adultos e jovens, s6 eram
repudiadas quando ameagavam subverter a hierarquia social da época (BADINTER,
1993; BREMMER, 1995; COSTA, 1992; VEYNE 1986). Contudo, apds a expansao
da moral cristd e das doutrinas burguesas, cristalizou-se no inconsciente popular
que a conjugalidade seria 0 modelo para 0 homem heterossexual de sucesso. Foi na
tradicdo judaico-crista (GREENBERG & BYSTRYN, 1982; SPENCER, 1996) que
essas praticas passaram a ser concebidas como pecaminosas, representando o
descumprimento do que se julgava ser a palavra de Deus e a fraqueza do individuo
diante de tentagbes demoniacas (BROWN 1990; MORICI, 1998; RANKE-
HEINEMANN, 1996). O Conceito de naturalidade da heretossexualidade também
esta intimamente ligado a questao reprodutiva, da perpetuacédo da espécie. Grande
parte dos argumentos gira em torno da impossibilidade de reprodugéo de dois serem
do mesmo sexo biolégico. Contudo percebemos também em varias culturas do
planeta como praticas erotico-sexuais podem ser vividas e experimentadas como

possiveis € ndo anormais (WERNER, 1990).

Segundo Stoller (1978), a escolha do objeto sexual, se da ainda na
adolescéncia, e esta nao interfere na identidade de um sujeito “normal”. Um sujeito,
por exemplo, que nao deseje mulheres e se relacione com homens necessariamente
nao deixa de se sentir homem. No entanto, devido a construgdo social da
masculinidade que se alicerca na hererossexualidade, o sujeito que ndo seja
heterossexual pode vir a se sentir “diferente” daquilo que Ihe foi mostrado desde a

infancia como o “natural”.

Uma das grandes questdes que provocam discussdes acerca do género € o
posicionamento do homossexual na questao, seja ele o0 masculino ou feminino. Seria
o0 caso entdo da criacdo de um terceiro ou quarto género? Acreditamos que nao,
uma vez que admitimos que ha somente dois grandes modelos de identidade de

género: masculino e feminino.Cada cultura atribui a esses modelos normas e
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expectativas de conduta do individuo, sendo a sexualidade uma das esferas, ainda
que das mais significativas, desses modelos. Quando pensamos o0 género,
pensamos relagdes entre homens e mulheres que ndo sdo necessariamente
sexuais, definir um terceiro género como o homossexual, por exemplo, &€ comparar
esta condi¢cdo a algo essencial e ndo mutavel, dispersando todas as possibilidades
eréticas possiveis e imaginaveis do sujeito, que ndo muda seu nucleo de identidade,
o desejo pode partir apenas do seu reconhecimento afetivo social. A questdao mais
urgente seria a distingdo entre praticas afetivo-sexuais e identidade de género, uma
vez que a sexualidade apresenta-se como uma das variaveis que constitui a
identidade de género, em consonancia com outros aspectos, como os papeis de

género e o significado socio-cultural da reproducao.

O que se tem percebido nas discussdes envolvendo a mulher, o gay, a
Iésbica, o travesti, o transexual e o bissexual e suas formas de representacao, € a
negligencia com a qual questdbes como sexo e género, identidade de género e
sexualidade, sdo concebidas, questdes tdo particulares sdo homogeneizadas ou
colocadas como equivalentes pelos meios midiaticos de discussdo. De uma forma
superficial poderiamos dizer que sexo seria a forma de diferenciagdo entre 0 macho
e a fémea, entre homem e mulher; que género € um conceito que remete a
construgcdo social, cultural, historica e coletiva dos atributos de masculinidade e
feminilidade; e que a identidade de género € uma categoria que possibilita a reflexao
do sujeito acerca do seu lugar no interior de uma determinada cultura e que
sexualidade €& um conceito criado na modernidade para designar praticas

sentimentais ligadas a atividade sexual dos sujeitos.

A reflexao feita em torno das questées de género nos auxiliarédo a perceber
como elas sao entendidas pelo senso comum e reproduzidas pelos cordelistas.
Estes conceitos também nos apoiardo nas questdes referentes ao preconceito

impresso nos cordéis a serem analisados.

A linguagem do preconceito na construgdo das personagens gays nos

cordéis.
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Nas ultimas décadas do século XX o mundo privado da sexualidade parece
ser revisitado frequentemente, seja por estudiosos ou por discussdes politicas,
mostrando que ha uma tentativa de “ocultamento” ou simulagdes nas
representacbes de praticas sexuais entre o individuo masculino e feminino em
relacbes causais ou regulares, dentro ou fora do casamento. Pesquisas sociais
acerca do comportamento sexual estdo desvelando o jogo erético do cotidiano
sexual, que parece estabelecer, de um lado, maior flexibilidade de praticas no
contexto do espacgo privado das relagdes e, do outro, rigidez no ambito publico —
para os olhares mais atentos da igreja e de outros aparelhos ideolégicos. Ou seja,
as pesquisas se mostram mais avangcadas no campo da sexualidade “permitida” —
ou diriamos conquistada, o que diria respeito a abertura das “amarras sexuais” que
prendiam a mulher até a primeira metade do século XX. Contudo praticas
consideradas clandestinas ou proibidas ainda tém certa restricdo no que diz respeito
ao amplo debate. Nas ultimas décadas os paises ocidentais desenvolveram normas
que coibem a discriminagdo explicita contra grupos minoritarios (MCCONAHAY,
HARDEE &BATTS, 1981; WITTENBRINK, JUDD & PARK, 1997). Por exemplo, na
maioria dos paises o racismo € formalmente proibido e qualquer manifestagao
racista € desencorajada (SANTOS, 1999). Contudo, em relagdo as outras minorias
sociais, particularmente as sexuais, os avangos na tolerancia sdo menos percebidos.
Mesmo constatando uma tendéncia nos ultimos 20 anos em 86 nagdes sobre a
descriminalizacdo das relagbes entre pessoas do mesmo sexo (MCENEANEY,
1999), observa-se uma diminuigdo desconsideravel na tolerédncia para com o

homossexual, principalmente o masculino.

Tradicionalmente o preconceito tem sido estudado como uma caracteristica
psicolégica do sujeito: uma frustragcdo reprimida e deslocada para grupos mais
fracos (HOVLAND & SEARS, 1940); o desenvolvimento de um tipo de personalidade
autoritaria (ADORNO, FRENKEL-BRUNSWIK, LEVINSON & SANDFORD, 1950); a
pouca disposicdo a abertura mental (ROKEACH, 1960). Posteriormente a
perspectiva do preconceito foi concebida pelos tedricos da cognigéo social (FISKE &
TAYLOR, 1991; MARKUS ZAJONC, 1985), os quais estudaram o preconceito como
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um disturbio no processamento das informacdes. Apesar de suas diferencas, todas
estas concepgbes e pesquisas apontam para a origem individual e psicolégica do
preconceito. No entanto, podemos também perceber o preconceito como o resultado
da insergdo do individuo numa cadeia social. Tajfel (1972) aponta que para os
autores de praticas preconceituosas o fato de pertencer a uma categoria social leva
a atribuicdo de caracteristicas positivas aos membros desse grupo e negativas aos
de outro grupo. Sendo assim os individuos que nao fazem parte da cadeia social
dominante da cultura ocidental-capitalista sdo dotados de caracteristicas negativas

ou até mesmo patologicas.

No Brasil e particularmente no Nordeste, por sua construcdo histérica, a
linguagem do preconceito € mascarada pelo senso comum. Ao passo que percebe-
se uma crescente tendéncia a indesejabilidade social do preconceito, essa
tendéncia, mundial inclusive, poderia auxiliar na quebra dos varios tipos de
preconceitos existentes no Brasil. No entanto ela acaba por produzir uma mascara
da qual ndo s6 o autor do preconceito como também o discurso preconceituoso faz

uso.

O preconceito sexual, que é o foco de nossa discussao nesse topico, parece
ser algo inerente as sociedades modernas ocidentais, parece estar na esséncia do
senso comum dessas culturas. Porém, como aponta Moscovici (1976) a teoria das
representacdes sociais estuda como as teorias religiosas, filosoficas e cientificas sdo
transformadas em visbes do senso comum. Ou seja, as instituigbes normativas
sociais tém um papel, muitas vezes sutil outras néo, de “escrever’ o senso comum.
Um dos capitulos escritos no senso comum por estas instituicbes mais sérios e
elaborados pode-se tratar das condutas sexuais e condutas de género, que sao
confundidas pelos extratos que se guiam unicamente pelo que é afirmado no senso

coletivo.

Em nossa cultura as explicagdes ético-morais reuniram as crengas de que a
homossexualidade esta relacionada a falta de carater, de respeito e de valores
morais do sujeito. As explicagbes religiosas colocaram o homossexual como uma
pessoa que nao segue a palavra de Deus e que é fraca espiritual e religiosamente

para resistir as tentagbes. Assim, o Nordeste brasileiro sendo uma regido
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tradicionalmente moralista e religiosa, carrega as marcas de preconceito contra
homossexuais inscritas por estas instituicbes. Reforgcando ainda os argumentos do
preconceito estaria a ciéncia com as explicagdes bioldgicas, que se fundamentam
em uma avaliagdo da homossexualidade como uma doenga provocada por
disturbios de natureza fisiolégica, hormonal ou gestacional. Por conseguinte, da
mesma forma que essas instituicbes concebem naturalmente as relagdes

heterossexuais, também julgam antinaturais as relagbes homossexuais.

Nos cordéis analisados percebemos uma tendéncia que parece também estar
inscrita no inconsciente coletivo ocidental, brasileiro e nordestino: caracterizar o
sujeito como “normal” ou anormal pelas suas praticas sociais e muitas vezes

eroéticas. Vejamos alguns casos:

8“0 homem entre os amigos

Diz eu como o que vier

N&o olho a cor nem o tamanho
E bastente ser mulher

Em qualquer lugar que for

Eu se da o quela (sic) quer

O homem bem mulherengo
As vezes é censurado

Mas dentro do seu direito
N&o podde ser castigado

E crime se for estrupo (sic)

Ou se bancar o tarado” (BORGES, 2003)

Ao homem nordestino é permitido — e por que nao exigido, uma performance

sexual fora do comum, a ele também é permitido vangloriar-se das conquistas e
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fazer o marketing de sua poténcia sexual. Da figura masculina é exigida sempre a
imediata disposicdo para o sexo, do contrario a sua imagem de macho pode ser
‘manchada”. Até mesmo a pratica do sexo com varias parceiras ao homem
‘mulherengo” é vista como um direito, ou seja, o homem “normal” tipicamente
nordestino pode gozar de um “arem” socialmente autorizado pela sua posigdo de
legitimo macho, qualificativo social e culturalmente aceito, no imaginario coletivo
desta regido, por atender as expectativas histéricas que fundaram as bases do
pensamento e das praticas e discursos afetivo-sexuais entre os membros da
comunidade nordestina (embora este pensamento possa ser também estendido a

cultura brasileira de forma geral).

““Sapatdo € a mulher

Que ver outra e lhe palpita [...]
'®> Se esfrega uma na outra
Que a espuma faz sabdo

E na chupada na lingua
Desonera a secrecao

Lhe chamam de saboeira

Ou mesmo de sapatao

% Ja ouvi bicha dizer

Eu sou muito ciumenta

Até homem superdotado
Essa minha bunda aguenta
E por isso que s6 vivo

Com inveja da jumenta” (BORGES, 2003)



122

Podemos perceber como se da a representacido da Iésbica e do homossexual
por parte do cordelista: ao empregar termos pejorativos como “sapatdo”, “saboeira” e
“bicha” o autor rotula de forma negativa a personagem homossexual, bestializando
os individuos e fazendo com que suas praticas homoeroticas ou homoafetivas sejam
encaradas como bestiais ou asquerosas: “E na chupada de lingua/ Desonera a
secrecao”, “Até homem superdotado/ Essa minha bunda aglienta”. As imagens
virtuais impressas na mente do leitor, se este ndo mantiver uma relagéo de desejo
ou fetiche no ato narrado, podem remeter ao ato sexual das personagens a algo

intimamente relacionado a patologia.

O discurso que se exibe em fragmentos e textos como esse é uma
demonstracdo de que bases ideoldogicas sustentam as imagens de homens e
mulheres na sociedade, e de como esta, através das praticas discursivas de seus
membros, interpretam os seus diferentes, aqueles que dao vazéo a praticas plurais,
que propiciam o diadlogo e aderem ao pensamento do diverso e libertario com a
finalidade do exercicio da cidadania e da emancipacdo sexual e de género. E
evidente que a carga de preconceito € alterada ao longo do tempo, mesmo na
representacao literaria. Mas percebemos que ha cordéis que, mesmo em face das
discussbes em torno do outro, da tolerdncia ao diverso continuam mantendo
posturas nao condizentes, as vezes contraditérias, com as leis e praticas sociais

assumidas recentemente pela cultura (através dos membros das sociedades).

A pratica sexual, principalmente o coito anal, € concebida no senso comum e,

conseguintemente, por alguns cordelistas como vicio:

%4[...] Quando o cu vira fole

Enfrenta qualquer machao

% E tem bicha gulosa

Que enfrenta o que vier” (BORGES, 2003)
8 «

Eva ficou viciada

E logo se acostumou
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Quando adao Ihe chamou
Pra dar outra trepada
Ela ficou emborcada

Mostrando a ele o assento]...]” (ROMEU, s/d)

Dessa forma, o cordel, muitas vezes, incorpora em sua formulagao interna
ideias mal refletidas e muitas vezes equivocadas em relagdo as praticas sociais e
valores culturais. No caso especifico, longe de problematizar a questdo gay que
advem nos cordéis em relagdo pela pratica da sodomia (ndo vinculada
exclusivamente no sujeito gay, mas ao exercicio do coito anal, independentemente
do género do seu praticante) , eles se centram no julgamento e discriminagao
dos praticantes da atividade que, de tdo particular, sé pode dizer respeito as
subjetividades e suas praticas. Como interferem nessas configura¢des isoladas e

particulares, constroem um preconceito de género e sexual.

Além da discriminacdo imposta pela pratica homoerética, a propria
modalidade do sexo anal é concebida de forma negativa pela sociedade cristao-
ocidental. Essa pratica € associada diretamente a sodomia e a depravagao, uma vez
que nao resulta na perpetuacao da espécie. Mesmo as mulheres praticantes dessa
modalidade sao estigmatizadas. Esta pratica somente pode ser licita se velada entre
quatro paredes e, mesmo assim, muitos maridos procuram prostitutas, gays ou
travestis para saciar o seu desejo de “comer um cu”. Estes “machos” ndo admitem o
sexo anal com suas esposas principalmente por eles mesmos acreditarem estarem

transgredindo a regra, talvez nisso resida o “tesdo” motivador da procura.

Especialmente nos trechos de Borges (2003) encontramos o tragco da
promiscuidade associado ao gay. O desejo sexual é posto como uma compulséao,
classificando o gay como alguém que nao tem nenhum parametro de selegdo e que
sofre de algum tipo de compulsdo sexual. De fato, ha uma tendéncia geral em
homogeneizar a figura do gay, que vai ser em sua grande maioria o “maricas”, o
antagonista do machao. Além disso, a identidade do individuo ndo parece ser uma

questdo para o chamado heterossexual, cuja identidade sexual ja esta, de certa
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forma, dada socialmente pelos papéis de género. Torna-se questdo para o sujeito
cujo comportamento difere da norma estabelecida para o que se considera ser
homem. Portanto, a identidade, neste caso, aponta para quem é a diferenca, do
ponto de vista da visibilidade: dai homens com trejeitos femininos serem facilmente

classificados, julgados e muitas vezes hostilizados.

Costa (1992) aponta que a homogeneidade teorizada nestas categorias —
teorizadas pelo senso comum nas categorias dos individuos sociais, difere da
heterogeneidade vivida na pratica. Nao se pode ter um molde absoluto no qual se
enquadre exatamente todos os tipos sociais existentes em uma cultura. Isto significa
dizer que, se colocarmos em questdo o contexto erético cotidiano masculino cujo
papel social possui regras morais relativamente flexiveis em nivel das atividades
sexuais, percebemos, sem muito esforgco, que ser homossexual, bissexual ou
heterossexual depende do significado erdtico que o sujeito atribui a sua pratica
sexual e a forma como percebe os papeis de género em seu contexto. A
classificagdo negativa e generalizada do homossexual esta exposta no cordel
Horéscopo das Bichas, que propde um hordscopo para gays, reconhecendo a sua

individualidade.

7« Aries & signo da bicha

Que é bastante passiva
Sofre e é contemplatival...]
8 Tem sorte pra sustentar

A mae, colegas, amados...]

® Touro é das bem valentes
Que nao aguentam pilherias
No amor é corajosa
Quando gosta parte logo

Nos negécios tem sorte
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Ganha sempre seu malogro” (MAXADO, 1977)

Com bom humor mascarando uma dose de preconceito e escarnio, Maxado
(1977) consegue, de forma grosseira, classificar 12 tipos de “bichas”, conforme seus
signos. Esta classificagdo se torna interessante na medida em que o cordelista
reconhece inconscientemente a existéncia de certa subjetividade na figura do
homossexual, mesmo que essa classificacdo seja alicercada nos esteredtipos

construidos no senso comum.

A idéia de doze tipos de bicha se fundamenta nos meses do ano,
considerando o calendario ja existente, numa tentativa, embora humorada ou
cbmica, de universalizar o perfil dos gays por motivagado “astroldégica” ou similar,
quando o cordelista recorre a um modelo semiético massificado no e pelo Ocidente:
o hordscopo. No entanto, ndo ha fundo de verdade na configuragdo gay por via da
atribuicao comportamental relacionada ao signo de cada sujeito gay (como se esse
determinasse o perfil ou a configuragdo gay na cultura). O objetivo do cordel, neste
caso, € manter os esteredtipos socioculturais através do riso, do escarnio, da forma

que o gay nao é descrito seriamente nessa representacao literaria.

A sexualidade que nos parece, as vezes, tdo misteriosa, que provoca em
quase todo ser humano o sentimento de aventura a seu respeito, esta mais perto do
nosso cotidiano do que imaginamos. Ela esta relacionada a maioria das atividades
humanas, em maior ou menor grau. Basta atentarmos para o grande numero de
gestos, palavras expressdes e/ou xingamentos, utilizados por pessoas de diversos
niveis sdcio-culturais no seu dia-a-dia relacionados a sexualidade ou mesmo ao
sexo, a propria vida em sociedade pode ser encarada como um eterno controle da

sexualidade humana.

As piadas, as tiradas, as frases expletivas, os gestos, as metéaforas e,
naturalmente, os palavrées sdo maneiras que o inconsciente encontra para se
expressar na nossa vida diaria. Contudo, esses mecanismos também podem
assumir a funcéo de controle e preconceito muito bem maquiados. O palavrao pode

ser uma poderosa arma de coercao do sujeito, uma vez que ele pode nao tornar
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publico certa pratica para ndo ter um dado termo pejorativo associado a sua
imagem. Desta forma, mesmo disfarcado em estrofes de humor o palavrao utilizado
pelos cordelistas para designar suas personagens, nao foge a regra da degradacao
do sujeito, do julgamento, da menorizagcdo e do preconceito, a exemplo disso
vejamos algumas denominagdes relacionadas as personagens gays: “bicha’,
“frango”, “boiola”, “transviado”, “fresco”, “viado”, “baitola”, “marica”, “fodido”,

“sapatao”, “saboeira”.

Segundo o Dicionario do palavrdo e termos afins, todos estes termos, com
excecao dos relacionados as Iésbicas, conotam pejorativamente a designacao de
um homossexual passivo. Uma vez que no senso comum o “viado” € aquele que se
deixa penetrar, que mantém o desejo homoerdtico atuando como passivo na
relacdo, e uma vez que os homens aprendem desde cedo a valorizar a atividade
sexual como algo que legitima sua identidade masculina, ser homem, nessa
perspectiva, € desempenhar o papel de quem domina e penetra outros como ja
apontaram Albuquerque Junior (2005) e Nolasco (2001). Levando-se em conta os
papéis sociais legados ao homem em nossa cultura, observamos que ser homem ou
macho ndo € uma mera oposi¢do a mulher ou a fémea, mas ao “viado”, “maricas”,
“bicha” “fresco” — figuras que articulam representacdes de feminilidade, fraqueza,
impoténcia e subordinagdo, aspectos condenaveis a nocao tradicional de
masculinidade. O inventario linguistico utilizado para comum e pejorativamente
rotular os sujeitos homoafetivos, orbitam em torno desse campo semantico que nao
parece ter sido alterado nas representacdes cordelisticas. Mantem-se esse
“vocabulario técnico”, talvez, como recurso eficaz para projetar, ainda, imagens
deturpadas ou equivocadas (e saturadas de preconceito) do que € ser orientado

homoafetivamente.

O uso de palavroes, e as atuagdes que se referem aos homossexuais em
textos humoristicos, piadas ou em performances cédmicas esta tdo bem trabalhada
ou mascarada que, muitas vezes, até mesmo o atingido (0 homossexual) enxerga
apenas humor naquilo. Contudo, em uma piada, por exemplo, consciente ou
inconscientemente o locutor tem a exata nogédo da carga semantica que o palavrao

ou expressao que usa para descrever o gay. No entanto percebemos que ha ofensa,
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de fato, quando o sujeito é degradado nesse modelo de hierarquia social, quando
aquele palavrdao é percebido como uma menorizagao. De fato os codelistas até
agora citados trabalham a veia humoristica de seus folhetos com base em palavroes
e expressdes que apenas provocam riso pela degradagao da minoria social. Apenas
um folheto dos citados neste capitulo parece tratar o homossexual com hombridade
e respeito, considerando sua subjetividade e seu direito a uma vida na medida do

possivel digna e normal:

4 “As provaveis recompensas,
Dessa pratica, néao sei,
Porém, nunca os xinguei

De “sapatao”, nem “veados”,
No mundo, em algum canto,
Alguém antes de ser Santo,

Teve la seus rebolados...” (HELENA, 1981)

Raimundo Santa Helena se exime do julgamento social destas minorias,
também levanta a hipotese de que o desejo e as praticas sexuais nem sempre sao
licitas e “puras” mesmo entre os “santos”, ou seja, que mesmo as figuras
consideradas “normais” pela sociedade, em algum momento, podem ter tido seus
momentos de transgressdo “rebolados”. E evidente que o termo “rebolado”, no
contexto, tanto pode remeter ao fato de os sujeitos terem ou serem passiveis de
transgressédo de género/sexual como também pode funcionar como uma metafora
para o “ndao padrao”, ou seja, por mais que o0s discursos sociais queiram
homogeneizar praticas entre seus membros, funcionando como uma espécie de

leito de Procusto, seus sujeitos ndo atendem a essas expectativas.

No trajeto da tentativa de construgdo de uma identidade gay representada nos
cordéis ndo poderiamos deixar de analisar também a desconstru¢cado da identidade

masculina no cordel O garanh&o que lascou-se com um travesti. As representacdes
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tanto do garanhdo e sua masculinidade, quanto a do travesti e sua feminilidade, s&o
alteradas no decorrer da trama. Assim a masculinidade do garanhao é desfeita para
se construir no travesti e a feminilidade do travesti € desfeita para ser construida no
garanhdo, espécie de “trocadilho” posicional que vem a ferir a “honra” da

heterossexualidade compulsoria.

'“Mané Quebela era um sujeito

Que nunca temia nada
Fazia ele um grande

Sucesso com a mulherada

2 “Era um rebolado forte
Empolgado até demais
Um par de coxas bonitas
De mini-saia e tudo mais
Sem contar com a beleza
Parecia uma princesa

De encantos naturais” (CAMPOS, s/d)

As descricoes feitas pelo autor de suas personagens ainda obedecem aos
arquétipos sociais masculino e femininos tradicionais, uma vez que ainda nao foi
revelada a verdadeira “identidade” do travesti. Mané Quebela atende ao ideal
masculino de que a valentia e a virilidade sdo aspectos essencialmente masculinos
e que para um homem ser efetivamente reconhecido como tal necessita ser um
sujeito “que nunca temia nada/ e fazia ele um grande/ sucesso com a mulherada”. Ja
o travesti € mostrado até entdo como uma mulher dotada de atributos estéticos
também valorizados socialmente: “rebolado forte”, “uma par de coxas bonitas” e

bela. Além disso, ao usar a “mini-saia” a “mulher” toca no inconsciente erético do
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sujeito, que pressupde que esta esta apta ao sexo e, de certa forma, esta a procura
dele,interpretacdo feita de forma automatica pelos homens que percebem esses
sinais, através da exibigdo do corpo. E fato que, além das caracteristicas bioldgicas
que promovem a diferenga entre os sexos, existe 0 género, como ja explicitamos
anteriormente. Trata-se de um complexo de determinagdes e caracteristicas que
designam socialmente o que € ser masculino e feminino. Dentro desta perspectiva o
corpo e seus “adornos” tem fundamental relevancia, a caracterizagdo do sujeito
induz o outro a percebé-lo como masculino ou feminino ou ainda como um
transgressor da ordem, desde que ele se caracterize diferente do que é permitido ao
seu sexo. Vejamos um exemplo desta caracterizagdo em outro cordel, A briga de um

gay com um sapatao:

7¢A “mulher” usava calga
De Jeans, coturno e blusao,
Cinto de couro e camisa
Azul, de puro algodao,

Uma capa cor de oliva

Uma pasta executiva

Dependurada na mao

°Ja o “menino” [...]

Usava uma blusa alegre,

Sem manga e bem coloridal...]
Uma bolsinha de lado [...]
Uma sandalia de salto

Com fivelinhas brilhantes]...]

Pulseiras extravagantes” (MONTEIRO, 2009)
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As estrofes caracterizam uma “mulher” e um “menino” que n&o correspondem
as expectativas estéticas esperadas para seus sexos pela sociedade. A
caracterizacgao tanto da “mulher” quanto do “menino” vem apontar o que € licito ou
nao para ambos os sexos e também a transgresséo dos dois. Assim o corpo recebe
uma significagcado sexual que é definida como referéncia sobre o que é masculino e
feminino. Tal significagdo aparece como norma, valores, percepgoes,

representacdes que acompanham a vida dos sujeitos (GIFFIN, 1994).

A relagdo entre masculino e feminino no cordel é invertida ao darem inicio a

“peleja” sexual no qual figuras se invertem:

"7 “Ela falou sem meiguice:
- agora eu vou lhe torar [...]
Vou comer o anel de traz,
O boga, o escapamento,

O fresado e fedorento

E um colega meu seras.” (CAMPOS, s/d)

A mulher (travesti) assume entado a postura do homem ativo, do macho, além
de querer “torar” ou violar o homem, a propria conduta agressiva de debrucar-se
violentamente sobre o outro, subjugando-o e exigindo o sexo, através de termos
preconceituosos e pornograficos acerca da pratica sexual, desconstroi a imagem
feminina esbogada nas primeiras estrofes. O homem corre o risco de ser “colega”
por ter que partiihar da mesma dinamica erética atribuida aos homossexuais
(passividade), o cordelista talvez desconhega ou ndo imprima em seu cordel a

dissociagao discutida anteriormente entre identidade de género e praticas sexuais.

22 4[...] Pro Mané foi um fracasso

A historia do cabaco



131

Se espalhou pela cidade [...]
% Foi assim que um Mané
Metido a cabra-da-peste

Se estrepou com um veado
Hoje ndo passa no teste
Seja em Sao Paulo ou Roma
N&o faz o teste da goma

Nem aqui nem no Sudeste” (CAMPOS, s/d)

O desfecho do enredo acaba por desconstruir as imagens antes representadas
de masculino e feminino. A imagem do feminino construida em torno da exuberancia
de “coxas grossas” e de uma “mini-saia” da lugar a um comportamento agressivo,
“‘espartano”, no qual “[...] um palmo e meio de troxa” e um “treisoitdo” bastaram para
subjugar o “garanhao” fazendo-o, dentro da dinamica erética, assumir a postura do

passivo, do subserviente, geralmente associado as mulheres.

= ”

A representagdo do “garanhdo” cai por terra como exibem as duas ultimas
estrofes da obra. A prépria palavra “Mané”, que antes era usada para substantivar a
personagem, agora € usada para adjetivar. A palavra designa uma pessoa, senao
ingénua, “burra” ou “abestalhada” no Nordeste, que se deixa enganar. A robustez e
virilidade inicialmente declaradas acerca da personagem dao lugar ao desprezo
tanto por parte da populagdo, uma vez que a “histéria do acontecido” se espalhou,
quanto por parte do proprio sujeito: “quero esquecer esse dia/ o dia que eu fui
fodido”. A personagem também confunde a pratica sexual com identidade de
género, uma vez que ele acredita que a pratica a qual foi submetido, de alguma
forma, tenha modificado sua estrutura psiquica acerca de sua identidade de género.
Sendo assim, nesta obra, os conceitos de masculino e feminino migram, ao passo
que se dao as relagdes sexuais, mostrando que elas tém, dentro do senso comum,

um papel de marcagao do género.
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Questdes envolvendo sexualidade e género ainda se constituem como um
campo bastante movedico, uma vez que foram abertas estas discussdes, de certa
forma, recentemente. Falar de homossexualidade é falar de sujeitos que tiveram
historicamente a fung&o de ser a anti-forma do ideal de masculinidade burgués e/ou
motivo de riso irbnico e preconceituoso daqueles que se julgam normal. Verificar
como sao construidas as identidades desta minoria na literatura de cordel também é

analisar como o0 senso comum concebe estas representagoes.

Percebemos que na maioria dos cordéis analisados — com exce¢ao de um — as
representagbes dos individuos gays sao postas em sua totalidade de maneira
negativa. Sao usados palavroes e expressdes preconceituosas para sua descricao,
caracterizagao ou desqualificacdo social; suas praticas sexuais e/ou eréticas sao
tratadas como anomalia, desvio de moral de conduta e pecado; sob a mascara do
humor essas personagens sado diminuidas socialmente ndo havendo nenhuma
distingcdo entre suas praticas sexuais e suas identidades de género. Sendo assim o
cordel mais uma vez se configura como um instrumento ideolégico que na maioria

das vezes reflete as praticas e conceitos do cotidiano impressos pelo senso comum.

Outro aspecto observado nas obras diz respeito as praticas sexuais
transgressoras das personagens. Mais uma vez elas s&o discriminadas por nao
atenderem a premissa do senso comum que diz que a pratica sexual é algo para ser
feito dentro de um contexto velado e clandestino (principalmente as que fogem a
regra), estar sempre no lugar do proibido e, portanto, das quatro paredes, algo
confidencial, pois ainda esta cheia de questbes ainda desconhecidas, mas muitas
vezes ja vivenciadas (PAIVA, 1994).

Sexo antes do casamento, incesto, homossexualidade, estupro, prostitui¢ao,
aborto, gravidez, orgasmo, virgindade, Vvirilidade, doengcas sexualmente
transmissiveis fazem parte do script da experiéncia sexual do homem que corrobora
o0 modelo sociocultural cimentado no imaginario coletivo do Nordeste, ou era modelo
viavel e positivo para os homens que se defendiam constantemente, inclusive com
as marcas de doencas sexualmente transmissiveis (DST), para provarem a sua
virilidade, a sua “macheza”. Contudo, estas questdes se alocam dentro da neblina

da “negligéncia erdtico-social” que esconde, manipula, mascara e deturpa varios
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conceitos — como os das praticas sexuais — naturalizando sua negagao e tornando
anomalia sua pratica. Parece nao ser percebido ou negado pelas instituicoes
normativas sociais e pelo senso comum que as praticas sexuais ndo se pautam
necessariamente nas chamadas identidades sexuais (homo, hétero ou bissexual)
elas sdo motivadas pelo “tesdo”, pelo desejo que pode surgir em cada individuo que,
na sua inscricao cultural, elabora-se a partir do erotismo individual. Nao é porque o
padre fez um voto de castidade durante sua ordenacdo e assim assumindo a
identidade social de “representante de Deus”, que ele obrigatoriamente sentira
desejo por outra pessoa. Praticas como relagdo anal, masturbag¢do, por exemplo,
alterariam a sua identidade de género ou sua identidade social? Estas sao questdes
ainda bastante polémicas e que merecem ser profundamente discutidas. De fato,
todo esse contexto simbodlico parece encobrir verdades pouco ditas, cujas
racionalizagbes equivocadas que oscilam entre o ideoldgico e o bioldgico, ainda

estdo para ser avaliadas pela histéria social.

CONSIDERAGOES FINAIS

Durante toda a pesquisa nos deparamos com uma miscelanea de cordeéis
bastante rica em variedades de temas e profundidade de abordagem, muitas vezes
nao aparente, das mais variadas questdes. No entanto, nos detivemos aos que
envolviam questdes de género, uma vez que esta é a questdo que circunda e norteia
nossa discussdo. Os cordéis por muito tempo foram produtos de uma literatura
marginalizada. Contudo esse tipo de literatura faz parte de espdlio riquissimo que
atravessou cerca de quatrocentos anos de vicissitudes culturais e historicas,
ganhando gradativamente seu espacgo, adaptando aos tempos e as vontades,

criando sua proépria individualidade e tornando-se, ela préopria, um veiculo cultural.
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Procuramos nesta pesquisa nao so6 fazer uma redescoberta do cordel, como
propomos no primeiro capitulo, mas procuramos percebé-lo despidos de
preconceitos e conceitos cristalizados acerca desse tipo de literatura. Fazer um
levantamento historico e cultural do cordel fez-se necessario basicamente por dois
motivos. O primeiro e mais previsivel foi o de contextualizar a pesquisa e o objeto
pesquisado. O segundo, observar o cordel classico e suas formas de consumo e
producao. Este ponto se fez necessario pelo fato de tentarmos, no capitulo seguinte,
analisar o cordel por uma perspectiva ndo do ponto de vista tradicionalista,
atribuindo-lhe valores de produgdo atual e “metamérfica” aos novos meios
midiaticos. Assim revisitar a tradicdo do cordel, como se deu o seu surgimento no
Brasil, como era comercializado, por quem era consumido e quais eram suas
tematicas nos possibilitou perceber as mudangas e adaptacdes sofridas por este tipo

de literatura bem como por seus autores na contemporaneidade.

Detectar o cordel na contemporaneidade foi o caminho escolhido a percorrer
no segundo capitulo. Para esta parte da pesquisa foram escolhidos cordéis de
divulgagao digital. Ao buscarmos o maior numero de cordéis possiveis no meio
digital, deparamo-nos com um tipo de producdo, de certa forma, peculiar.

Adentrando o site www.usinadeletras.com.br, a procura de cordéis relacionados ao

tema central desta pesquisa, percebemos um carater até entdo negligenciado por
nos: o carater de noticia do cordel. Tratamos entdo de construir uma discussao
acerca deste aspecto dentro de nosso capitulo que também procurou evidenciar a
dinamicidade deste tipo de producdo. Constatamos que o cordel contemporaneo é
um produto cultural produzido por muitos setores e grupos. Embora o publico alvo
tenha mudado, hoje identificado mais com pesquisadores, classe média e turistas,
os cordéis ainda adquirem formas variadas de atuacao social e re-atualizacdo, em
academias de cordel, bandas que se configuram com a cultura popular ao “estilo
cordel” como “O cordel do fogo encantado” de Pernambuco ou Dr. Raiz e
Zabumbeiros de Juazeiro do Norte, em encontros da terceira idade, em romarias do

padre Cicero, projetos do SESI, em cd’s e na internet.

Hoje, em sua grande maioria o publico € composto por pessoas letradas e
autores também, que além de ler o cordel mantém com ele uma relagao critica,

contrastando com o publico do passado, considerado analfabeto e que apenas


http://www.usinadeletras.com.br/
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memorizava para uma unica récita ou que utilizava o cordel para aprender a ler.
Neste capitulo também procuramos, utilizando conceitos de midias e novas midias,
observar o cordel pelo viés jornalistico, tentando perceber até que ponto o cordel
que reconstruia um fato real, apoderando-se de acontecimentos noticiados pelos
veiculos oficiais, carregavam a esséncia da “noticia”. Constatamos que esse tipo de
cordel carregava caracteristicas da noticia jornalistica, corroborando a idéia de que

0s géneros textuais sao sensiveis as mudangas na pratica social a que participam.

Entendendo que o cordel foi/é visto pelo senso comum como a representagao
de Nordeste — muitas vezes essa nocado € admitida e transmitida pelos proprios
nordestinos, procuramos analisar no terceiro capitulo o deslocamento de praticas
sociais ou a permuta de papeis sociais por parte das personagens dos cordéis. Ao
analisarmos os cordéis selecionados percebemos que este deslocamento e/ou
permuta nos levava a questdo da representacdo do masculino e do feminino,
conseguintemente nos levando a refletir acerca da crise da masculinidade ou do
masculino nestas obras. Foi de relevancia levantar esta questdo, uma vez que o
cordel, através de sua poética, produziria uma imagem ou sentimento do que seria o
Nordeste, e, mesmo que nao se trate explicitamente dele, o cordel “incorpora” um
“estilo nordestino” de reflexdo sobre 0 mundo ou mesmo de um mundo idealizado,

de uma criagao do seu mundo essencialmente nordestino.

Foi percebido que no universo (Brasil/Nordeste) representado pelos
cordelistas os papeis sociais e suas figuras sdo delimitadas ou definidas pelas
condutas inscritas no senso comum. A analise dessa crise do masculino, explicitada
pelo deslocamento do género, nos propiciou perceber como s&o construidas as
nogdes de masculinidade e feminilidade no Nordeste brasileiro. Deparamo-nos com
autores que representavam suas personagens pelo viés tradicionalista, ou que
proferiam em suas obras um discurso moralista acerca da conduta das
personagens. Ao passo que também encontramos autores que mantiveram em suas
obras uma posicao relativamente “moderna”, admitindo permutas no comportamento
masculino e feminino e até mesmo defendendo-as, corroborando uma das nossas
hipéteses que se centrou na idéia de que as representacdes de género e de
sexualidades na contemporaneidade podem ser filtradas na base do paradoxo, ou

seja, as personagens dessa produgao cordelistica ora se pauta pela representagao
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arcaica, mas ainda em vigor, ora configura uma apreensdo do fenébmeno de
“feminilizacdo social’, conforme apontaram estudiosos como Albuquerque Junior
(2005). Concluimos entdo que a crise do masculino € representada por meio do
envolvimento do homem com questdes de ordem individual, um homem que repensa
seus conceito e suas condutas, assim modificando sua propria psique, promovendo
um novo modelo sécio-econdmico-cultural de macho mais condizente com o atual
estagio de desenvolvimento do pensamento e dos valores repassados social e

culturalmente.

A literatura, além de ser considerada um instrumento de representacdo da
sociedade na qual é produzida, também € um fio condutor de protestos bem como
uma modalidade de expressao do sujeito. Pensando a respeito desta assertiva
voltamos o olhar para os cordéis que caracterizaram ou construiram a imagem do
homossexual na sociedade. Os estudos de género, que sado considerados por
muitos ainda uma novidade, comecaram a ter visibilidade na década de 1960.
Contudo, discussdes acerca da homossexualidade e sua representatividade na
literatura ainda s&o relativamente escassas diante do grande numero de estudos
literarios existentes. Perceber como o cordel representa a figura do homossexual é

também observar como ela é construida socialmente pelo senso comum.

Uma vez que levantamos a discussdo que o cordel tem um papel de certa
forma decisivo na re-afirmacgao de valores sociais criados pelo senso comum, com a
analise dos cordéis ao longo dos capitulos, tentamos tracar um perfil da figura do
homossexual nesse tipo de producdo. Observamos que a maneira como a
identidade gay foi construida ou, melhor dizendo, filtrada pelos cordelistas, quase
em sua totalidade, manifesta os conceitos e as percepgdes populares e mistificadas
a respeito dessas figuras. O homossexual, de ambos os sexos, sao classificados ou
desqualificados por meio de palavroes, bestializacdo das suas praticas sexuais,
menorizacdo de suas identidades sexuais e seus papeis sociais beirando a
promiscuidade. Percebemos também que o cordelista se utiliza da mascara do
humor e da “chacota” para construir suas narrativas, recurso também utilizado no
dia-a-dia para dissimular as ofensas proferidas através da adjetivagao, por exemplo,
do sujeito por meio de palavrdes. Tratamos de questdes presentes no cotidiano, na

literatura, mas ainda pouco ditas, e se ditas, “maquiadas” para o publico. Questbes
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acerca do género e da sexualidade sempre surgiram, ao passo que novas relagoes
sociais sdo estabelecidas e novas modalidades de praticas sexuais sao concebidas

ou exibidas.

Ao fim do recorte da pesquisa aqui empreendida, chegamos a conclusao de
que a literatura de cordel esta inserida na dindmica social e cultural, que cria e
transforma padrbes sociais contextualizados no seu tempo. Essa criacdo e
transformacdo podem advir do senso comum, mas também podem brotar da
subjetividade do autor, através da reelaboragao cultural dos valores e (pré)conceitos
que permeiam os sujeitos representados, estetizando no género cordel as tensdes e
dramas pelos quais passam os sujeitos homoafetivos ou gays. A literatura de cordel
se configura como uma linguagem cultural que aponta as peculiaridades de uma
comunidade, brasileira e, com poucas excec¢des, nordestina. Portanto através do
cordel podemos procurar uma identificacdo social dos sujeitos agregando e

compartilhando valores simbdlicos.

Representando um componente da cultura popular, ele também atua como
um instrumento que quebra as barreiras entre a cultura da elite e a cultura popular,
fazendo parte do fendmeno da socializagdo dos meios de comunicagdo que
possibilita novos ambientes de consumo e divulgacdo dos cordéis, assim
alcancando um novo publico. Na realizagcdo de nossa pesquisa percebemos que a
literatura de cordel esta longe de se restringir a um publico tradicional, ela vem se
adaptando e conquistando novos espagos de publicagdo e consumo, demonstrando
o dinamismo de um género literario estigmatizado, mas que tem em suas
potencialidades a possibilidade de representar o pensamento de varios grupos
diferentes. Em sua trajetoria, desde o seu apogeu até o seu declinio, e novamente a
sua “discreta” volta ao cenario literario do pais, o cordel encontrou inumeros
obstaculos, principalmente com a modernizagcdo dos costumes e da tecnologia, mas
também vem encontrando outros tantos incentivos, além dos que ja o produziam e o
defendiam, surge uma nova “safra” de cordelistas e de pesquisadores, que como
nos se interessa pelas particularidades desde género literario bem como pela sua
importancia no pais. Gragas a estudos como este e alguns tantos outros, a cultura
popular encontra visibilidade no cenario académico, fazendo com que “causos”

populares sejam preservados em arquivo impresso e digital, e, ndo somente na
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memaoria ou nas praticas orais — esta € outra singularidade do folheto de cordel, ser

um dos poucos veiculos impresso de uma pratica narrativa essencialmente oral.

Nao tivemos a pretensdo de dizer que o cordel € unicamente a expressao
cultural mais expressiva de todas acerca do Nordeste, nem que a selegao de cordéis
que pesquisamos e analisamos seja um extrato do que de mais representativo esta
literatura pode ofertar. Uma vez que enquanto alguns utilizam signos de um
determinado imaginario, outros preferem abordar signos diferentes, propiciando a
escrita desse género uma infindavel possibilidade de tematicas e posicionamentos,
nao entrando, contudo, em consonancia com os desejos “teluricos” de ufanistas que
véem a literatura de cordel como um bem brasileiro e nordestino cristalizado,
pertencente a um estrato especifico da sociedade (o popular). A producéo literaria
de cordel é dinamica e plural. Considerar novas abordagens dessa manifestagao
cultural, indexada a novas formas de comunicacao e socializacao de informacoes, é
admitir a mobilidade da cultura na nossa sociedade. Os géneros textuais néo se
acabam ou sao extintos, eles sao re-configurados, sejam em sua forma ou
conteudos, cordéis, emboladas, repentes, causos sao modalidades da cultura
popular que ha muito vém se adaptando as novas realidades. Cabe ao pesquisador
perceber essas nuances e dar visibilidade a estes componentes da cultura popular,
a fim de preserva-los e conduzi-los e/ou apresenta-los a ambientes e platéias que
pouco ou nunca tenham tido contato com estas manifestagdes que, entre outras,

representam a cultura do povo brasileiro.
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