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RESUMO

A producéo literaria da escritora mineira Adélia Prado tem se circunscrito no ambito
da literatura nacional como um simbolo da confluéncia das experiéncias de
transcendéncia que se manifestam tanto no fazer literario, quanto no ritual religioso.
Os textos adelianos sao dotados de profunda representacdo das experiéncias com o
sagrado, partindo-se de uma forte influéncia do catolicismo, porém, extrapolando os
limites deste e instituindo uma nova visao a respeito da relagcdo com o numinoso. O
aspecto teologico percebido em sua poética estabelece uma corporeidade ao
espirito, que se coloca como alternativa de transcendéncia. Partindo de tais
pressupostos, esta pesquisa, de natureza qualitativa e bibliografica, analisa as
relagbes entre poesia e religido nos poemas que compdem o livro “Oraculos de
maio” refletindo sobre as representacées de deus, do corpo e da poesia, e como
esta relacdo se da no plano estético. A analise dos poemas busca demonstrar a
representacédo do sagrado através do que chamaremos de uma poética de religagao,
construida pela autora e que configura metaforicamente uma perspectiva heterodoxa
da religido cirsta. Para tanto, optou-se por trabalhar com um constructo tedérico que
colabora com esta discussdo no sentido de dialogar com a perspectiva abrangente
que adotamos em relacdo a literatura e ao sagrado, neste sentido foram
significativas as contribuicbes de Otto (2007), Eliade (2010), Magalhdes (2009),
dentre outros.

Palavras-chave: Poesia; Adélia Prado; Sagrado.
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ABSTRACT

The literary production of writer mining Adelia Prado has been circumscribe in the
compass of national literature as a symbol of the confluence of the experiences of
transcendence that manifested both in the making literary, how far religious ritual.
The adelianos texts are endowed of representation deep of experiences with the
sacred, departing of a strong influence of Catholicism, but extrapolating the this limits
and instituting a new vision about the relationship with the numinous. The theological
aspect perceived in his poetic establish an corporation to the spirit, which be
collocate as an alternative of transcendence. Departing of such presupposed, this
research, of nature qualitative and bibliographical, analyses the relationships
between poetry and religion in the poems that make up the book “Oraculos de maio”
reflecting on representations of god, of the body and poetry, and how this relationship
be gives in aesthetic plane. The analysis of the poems seek to demonstrate the
representation of the sacred through what we call of a poetics of rewiring, built by the
author and that configure metaphorical a heterodox perspective of the Christian
religion. To both, we chose to work with a theoretical construct that collaborates with
this discussion in sense of to dialogue with the broadly perspective that we adopted
in relation to literature and the sacred, in this effect were significant the contributions
from Otto (2007), Eliade (2010), Magalh&es (2009), among others.

Keywords: Poetry; Adelia Prado; Sacred.
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INTRODUGAO

O trabalho desenvolvido nesta dissertacdo surgiu da inquietude,
imprescindivel a todo o fazer cientifico, que ja desde a incipiente pesquisa
desenvolvida na graduagdo se fazia presente a cada leitura que realizava dos
estudos relacionados a obra da escritora Adélia Prado.

Bastante em voga, os temas recortados sob a égide da escrita feminina,
escrita de mulheres e do feminismo, acabaram por proporcionar uma producio
massiva de trabalhos académicos relativos aos textos produzidos por mulheres.
Porém, Adélia, por sua dic¢ao prosaica, imaginario provinciano e valores religiosos,
parecia, aos olhos de muitos, afastar-se do que vinha sendo considerado como
progresso feminista.

Por que razdo, numa época em que todas as mulheres lutavam por
independéncia, direito ao corpo e liberdade sexual, determinada escritora insistia em
representar em seus textos a dona de casa, a beata, a fiel e submissa mulher?
Contudo, este foi apenas o primeiro passo diante do desafio da pesquisa.

A leitura detalhada da obra de Adélia Prado, desde os seus poemas
publicados em Poesia Reunida, passando pelos textos em prosa, até os mais
recentes livros de poesia nos mostrou outras possibilidades de leitura bastante
diferentes daquelas que haviamos, de maneira precipitada, realizado. O contato com
os textos adelianos nos instigou a buscar uma nova concepgao de didlogo entre a
literatura e outro campo do saber: a teologia.

Porém, ao contrario do que anteriormente acreditdvamos, essa nao era
uma relagao de reproducgao catequética em versos. Absolutamente. Deparamo-nos
com riquissimo material poético que ndo apenas citava motivos teolégicos, mas
ressignificava-os, reinventava-os, e os trazia para uma esfera bastante diferente do
convencional imaginario religioso confessional.

Ja desde o inicio da pesquisa, nos vimos diante de um desafio tentador:
todos os artigos, dissertacbes e teses a que tinhamos acesso privilegiavam a
observacado dos aspectos de representacdo do sagrado e do profano na obra de
Adélia Prado. Inclusive nosso primeiro trabalho publicado também seguia esta linha

de oposicao entre pdlos extremos que iam desde a beatitude até o gozo carnal, mas
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desde aquele momento ja comegavamos a perceber que o processo poeético da
autora ia bem mais além do que essa relagdo antagOnica de forgas celestes e
terrenas.

Foi a partir desta visdo, que os estudos do dialogo entre a teologia e a
literatura se apresentaram como um significativo aporte tedrico que possibilitaria a
producao de um trabalho que langasse um olhar menos polarizante e mais dialdgico
sobre a obra de Adélia Prado. A partir deste olhar hermenéutico mais abrangente
conseguimos vislumbrar o que havia de mais explicito e menos explorado nos textos
adelianos: a releitura da teologia catdlica e a refiguracdo de uma nova teologia
baseada no fazer poético.

Neste momento estavamos diante de um problema de pesquisa: a fortuna
critica da qual dispunhamos, embora ndo muito extensa, ja havia privilegiado
bastante os tragos de uma representacdo do sagrado e do profano nos textos
adelianos, mas a nds, inquietava o questionamento de como estas representacdes
que envolviam simbolos religiosos e profanos constituiam, juntos, aspectos da
relagdo com o sagrado?

A hipdtese inicial era a de que essa estética aparentemente paradoxal
desconstruia velhas imagens de uma logica excludente e repressora da figura da
mulher em relacdo as ideias de pecado, tentacdo e distanciamento de deus, e
traziam através da criagdo poética, novos contornos para a relagdo com o sagrado.

Neste sentido, estabeleceu-se por objetivos a analise da obra adeliana a
partir desse dialogo que se propunha entre o fazer religioso e o fazer poético.
Primeiramente, observando como a poética se configura no texto como sacramento,
ou seja, é posta como um elemento de religagdo com o sagrado. Em segundo lugar,
notando a forma pela qual esta religacdo se processa através de uma releitura da
teologia oficial, e, por ultimo, percebendo como esta é reconfigurada em heterodoxia
do discurso catdlico.

De posse desse entendimento, as contribuicées tedricas de Magalhaes
(2008) a respeito das expressbes do sagrado e do fendmeno religioso vistas
também enquanto producdes literarias apresentaram-se bastante pertinentes, tendo
em vista que foi possivel tomar os dois discursos, tanto o da literatura, quanto o da
religido, enquanto linguagens que criam realidades transcendentes ao mundo

cotidiano.
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O capitulo primeiro deste trabalho, intitulado o verbo eterno:
consideragbes sobre as relagbes entre poesia e religido trata justamente das
discussdes empreendidas no campo tedrico sobre as aproximacgdes entre estas
duas esferas da vivéncia humana. De forma breve, o leitor ficara a parte de como o
trabalho de tedlogos como Rudolf Otto, permitiu que o fenbmeno do sagrado
pudesse ser pensado a partir de seu aspecto irracional, numinoso, diferente das
convengdes logocéntricas. Além dele, Mircea Eliade também trouxe para o campo
dos estudos da religido a visdo de como os elementos do mundo profano e do
mundo sagrado se entrelagam na vivéncia do homem religioso, de modo que, é no
espaco do mundo profano que ele encontra os limites de sua relagdo com o
sagrado.

Além dos estudiosos da religido, os proprios criticos literarios como Paul
Ricoeur, Gérard Genette e Northrop Frye oferecem caminhos interpretativos que
conduzem a analise literaria contemplando a relacdo metaférica dos textos poéticos
com a linguagem mitica dos textos religiosos, aproximando-as e observando em que
momento elas passam a constituir-se dentro uma da outra.

Outra peca fundamental que constitui o embasamento tedrico que
sustenta a analise € a visdo que a propria autora faz de seus textos, enquanto critica
de sua obra, as contribuicbes da fala adeliana elucidam também qual o
direcionamento que devemos dar a interpretagao de seus poemas.

A partir do segundo capitulo, intitulado o corpo (con)sagrado: processos
de hierofaniza¢ao do corpo e da vivéncia cotidiana, a analise passa a contemplas as
categorias indicadas no titulo da dissertagdo e mostra através da leitura dos poemas
como a autora se utiliza das imagens do corpo para transubstanciar o sagrado no
texto literario. Embora a tradigdo religiosa cristd caracterize-se por uma
complexidade que julga o corpo o mesmo tempo templo divino e espago para
alojamento do mal, os poemas analisados neste capitulo elaboram de maneira
bastante proficua essa relacdo de complexidade.

Esta elaboragéo inclui desde uma ideia de possesséo do corpo pela figura
de Deus, passa pela consagragcdo deste corpo desde a infancia até a velhice ao
sagrado, ressaltado o estado de epifania que o tempo consagrado possibilita. Outro
aspecto contemplado neste capitulo € a observagdo da consagragdo do corpo da

linguagem, enquanto materialidade da revelac&o divina aos seres humanos.
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No terceiro capitulo, Os Oraculos de maio: (des)caminhos de uma
heterodoxia cristd a partir da poética de religagdo, concentra-se a parte mais
analitica do texto, e que contempla a partir da expressao escolhida pela autora para
dar nome ao livro, os sentidos que se estabelecem em sua poética. A fala dos
Oraculos de maio é construida a partir de uma linguagem do tornar-se divino para
religar-se ao sagrado. Com base nesta estética, é pela e na linguagem poética que
o sujeito se constitui sagrado.

Sao apresentados também os tragos que se identificam como
pertencentes a uma heterodoxia da teologia catdlica, tais como: as diferengas na
escritura, a releitura do papel das divindades, e o revisitar das simbologias do
imaginario catalico.

Ao trilhar este percurso esperamos que o leitor possa ter acesso a uma
leitura mais abrangente da obra adeliana, vislumbrando novos horizontes
interpretativos dos poemas desta, que, sem duvida, ocupa hoje no cenario das
letras nacionais o lugar de um dos grandes nomes da literatura brasileira na

contemporaneidade.



A literatura jamais é coisa de um so
sujeito.Os atores sé&o, pelo menos, trés: a
mao que escreve, a voz que fala, o deus
que vigia e impée.

(CALASSO, 2004, p. 136)
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CAPITULO 1 - O VERBO ETERNO: CONSIDERAGOES SOBRE AS RELAGOES
ENTRE POESIA E RELIGIAO

1.1 Palavra poética e palavra religiosa

A relagdo entre a tradigdo literaria e a tradicao religiosa passa
necessariamente pelo valor simbodlico que ambas investem em suas linguagens.
Tanto a literatura, quanto a religido constituem universos simbdlicos, e, portanto,
dotados de dimensdo metaférica. E pela Literatura e pela religido que refletimos
sobre nossos conflitos, ousamos confrontar o que para nds € mistério. Diante da fé,
diante da poesia, nos assumimos mais humanos.

Mas para além desta simples identificacdo, ambas se caracterizam pela
criacao de linguagens fundantes; o mito para a religido, a poesia para a literatura
sdo manifestacbes do carater fecundo da palavra. Palavra esta tirada do uso
comum, banalizado do mundo cotidiano, e reelaborada pelo poeta ou pelo religioso
no intuito de servir ndo apenas ao instinto comunicativo, mas de ultrapassar as
barreiras da realidade material e penetrar sutiimente nas fronteiras das experiéncias
subjetivas, sejam elas, emocionais (poéticas) ou espirituais (religiosas).

Se tomarmos inicialmente o aspecto fundante da palavra mitica, veremos
que a sua linguagem constitui uma das formas concebidas pelo ser humano, a partir
de suas experiéncias e culturas, para estabelecer sua vivéncia do sagrado. O mito
nao deve ser entendido apenas como narrativa comum de histérias religiosas, mas
também €& preciso que se observe o quanto este € um texto que investe de
autoridade o discurso, organizando e fixando o valor mitico da palavra. A esse

respeito, ja nos esclarece Garcia Bazan

O mythos (raiz my) é “palavra”, mas como palavra que relata, retine ou liga
uma ilagao de fatos, e neste sentido se utiliza indistintamente com /6gos em
seu significado amplo e genuino de reunir progressivamente, e ndo em seu
sentido especial, que é a palavra que reline e enfeixa por meio do exercicio
racional. O mito fala como palavra autorizada, que permite o aumento do
potencial, e que se impde, gragas a isso, pelo prestigio da unido com a
origem e seu consequente carater legendario; o /6gos, em sua acepgao
restrita, todavia, € a palavra do discurso, em seu deslocamento racional,
légico, retérico ou persuasivo.(GARCIA BAZAN, 2002, p. 19)
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Interessante percebermos nesta citacao que se apresenta uma distingcao
entre mythos e logos, como se estes fossem elementos completamente opostos
entre si. A nosso ver, esta € uma perspectiva demasiadamente cartesiana, e que
deve ser repensada nos termos de um entrelace que se opera entre os dois
aspectos da palavra. Afinal, podemos perceber que também no mito a racionalidade
se revela, mesmo que de forma metaforizada, pois €& certo que os mitos sao
responsaveis por boa parte da compreensao que o homem faz de si mesmo, sendo
este um processo racionalizante, tipico da linguagem do logos. Dessa maneira, néo
estamos tratando de uma passagem do mito ao logos, mas sim daquilo que
entendemos como pensamento mitico.

Assim sendo, a razao por que se nos mostra importante tal conhecimento
a respeito da linguagem mitica incide sobre o fato de que € a partir do conhecimento
da estrutura dos mitos que passamos a compreender de maneira mais nitida a

significagao investida nesta linguagem, como nos mostra Eliade, enxergando o mito

“vivo” no sentido de que fornece os modelos para a conduta humana,
conferindo, por isso mesmo, significagdo e valor a existéncia. Compreender
a estrutura e a fungdo dos mitos nas sociedades tradicionais nao significa
apenas elucidar uma etapa na histéria do pensamento humano, mas
também compreender melhor uma categoria dos nossos contemporaneos.
(ELIADE, 1986, p. 08)

Aproximando esta discussdao do contexto ocidental podemos ainda
aprofundar esta ligagdo entre a palavra e a religido, ressaltando o que Magalhaes
(2000, p. 06) ja nos mostrara tomando como exemplo o cristianismo, entendendo-o
enquanto religido do livro. Entender o cristianismo como uma religido do livro é,
antes de tudo, compreender o processo pelo qual se constituiu o poder de tal religiao
a partir do seu estabelecimento enquanto literatura, a génese de seu canone. De
forma que a biblia pode ser concebida como literatura, pois, possui imensa
pluralidade de narrativas, € marcada pela intensidade e pela diversidade de acgoes, e
a literatura ocidental empresta temas, técnicas, personagens fortes e tramas
sucintas. (Cf. MAGALHAES, 2008, p. 01)

Ainda sobre este aspecto Garcia Bazan confirma tal pensamento
mostrando a escritura enquanto responsavel por transmitir a mensagem da

“verdadeira realidade"

! Termo utilizado pelo autor, mas que ndo consideramos apropriado em se tratando de discussdes sobre a linguagem mitica
ou poética, visto que tais experiéncias nfo se restringem a uma verdade singular, antes se constroem a partir de
ressignificagdes.
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Deste modo, a mensagem polissémica da linguagem religiosa ndo sé tem
como correlato os fatos histéricos em sua dimensdo profana, mas ao
mesmo tempo requer a interpretagdo alegdrica e espiritual, e também a
anafdérica, que é propria das realidades escatologicas ou dos tempos
definitivos. A palavra é Palavra que chama a mudanga e a conversao.
Descobre-se um novo sentido da realidade, aquele que veicula a linguagem
como oposi¢cao complementar de outro sentido que deve sair a luz, que
transforma e eleva o locutor e o ouvinte. Desta forma a lingua se torna
teofanica, a palavra é recriadora e € necessario “ter ouvidos para ouvir’.
(BAZAN, 2002, p. 40)

De forma analoga ao que ocorre com o texto religioso, o texto literario
também é responsavel por dar meios de o ser humano se langar na incrivel jornada
em busca de respostas aos seus questionamentos. A criagdo literaria, tanto para o
leitor como para o interlocutor, sintetiza o0 momento de catarse sobre o qual ja
esclarecera Aristoteles?, momento em que a partir do que se escreve ou se &, nos
tornamos semelhantes, humanizados.

Convocados por uma obra de arte, experimentamos o risco de aderir ou nao
a esse chamado, e, de algum modo, aderindo finalmente, sentimo-nos mais

livres, aperfeicoados, amadurecidos, transcendendo um estagio anterior de
menor consciéncia e menos liberdade.

()

O contato dialégico com uma obra de arte sera formativo se a obra for
concebida, ndo como um objeto estatico, carente de iniciativa, mas como
um ambito de realidades que oferece possibilidades de uma inusitada
interpretacdo da vida; possibilidades estas que devem ser assumidas
ativamente, inteligentemente, criativamente, recriando-as, convertendo-as
em algo intimo, sem que, no entanto, a sua especificidade se perca, sem
que a sua alteridade se esfumasse. Nessa recriagdo genética da obra de
arte, os valores que se revelam luminosamente tornam-se por sua vez,
forgas configuradoras e valorizadoras da nossa propria vida. (PERISSE,
2004, p. 77)

Partindo desta concepgao de texto literario enquanto texto transformador,
perturbador, € que entendemos o quanto a literatura também se torna campo feértil
para os estudos teoldgicos. A linguagem poética ndo € mero veiculo expressivo de
significados, a poesia latente em todas as palavras renova a face das coisas,
contempla o seu semblante sagrado. Sua linguagem mitica, quer esteja relatando o
nascimento de um deus, quer esteja dando origem ao poema, nos revela aquilo que
de outra forma nao seria visto, nos comunica 0 que jamais se ouviu antes. Por tal

razao, diz-se que

2. O conceito de katarsis desenvolvido por Aristoteles esta diretamente relacionado ao processo mimético da tragédia, pelo
qual a alma humana se purifica.
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Essa tenséo criativa entre pré-compreensao de uma agéo e configuragédo de
uma nova ordem exatamente para a constru¢gdo de um novo campo de agao
via reino da ficcdo é que torna a literatura uma leitura da realidade
extremamente instigante e desafiadora para o trabalho teoldgico.
(MAGALHAES, 2000, p. 123)

Assim sendo, a relagdo que percebemos entre o sagrado e a poesia é
também reconhecida no campo teodrico, de tal modo que o olhar que direcionamos
ao texto literario passa pela compreensao que esse mesmo texto nos leva a buscar
sobre as concepgdes e representagcdes de sagrado que o perpassam. Neste sentido,

Brandao acrescenta que

Estudar a literatura na perspectiva de descobrir as imagens do sagrado por
ela veiculadas significa compreender uma dimensé&o constitutiva da cultura e
da sociedade, ao tempo em que se observa como as reescrituras literarias
operam reformulagdes teoldgicas, em conflito ou em harmonia com as
teologias oficiais. Ao longo da historia da literatura encontramos abundante
presenca de “textos sagrados” no seio de textos literarios, num didlogo
intertextual e/ou interdiscursivo incessante, num processo que configura
relagbes de concordancia ou discordancia configurando, muitas vezes,
intrigantes teologias. A literatura, além de estar intimamente ligada a religiao
desde suas origens, prossegue sendo sua reescritora, influenciando, por
isso mesmo, ndo sé na manutengdo de ideologias alienadoras, mas
também forjando teologias de libertagdo do humano, portanto teologias
ortodoxas e teologias heterodoxas. (BRANDAO, 2007, p.19- 20)

Esta percepcdo do texto literario nos leva a conclusdo de que nem a
teoria literaria, ou ainda a hermenéutica teoldgica nos bastariam na tarefa de buscar
sentidos para estas relacdes entre Deus e poesia, mesmo porque entendemos que o
texto literario nado é apenas o l6cus de comprovagao de discursos tedricos, e de
conceitos formulados por um saber cientifico, que se pretende, continuamente,
racional, metddico, verdadeiro; antes € o proéprio texto literario que se presentifica
enquanto “re-criacdo” e por isso ndo é interessante enclausura-lo sobre as paredes
da teoria, diante de tamanha plenitude/ampliddo com que este se nos apresenta.

Neste sentido, a tarefa do pesquisador ao analisar textos teoldgicos e
literarios se alicerca em uma pratica interpretativa que lance mao de um dialogo
entre tais textos. Nado com o intuito de determinar o que um possui de superior ou
inferior em relacdo ao outro, mas sim que tracos podem ser percebidos na
construcao destes textos enquanto representativos de uma relagao entre teologia e
literatura. Ou ainda como ambos os saberes se reinventam e reescrevem-se, ora

confirmando-se ora opondo-se entre si.
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Aqui nos remetemos diretamente ao conceito de palimpsesto® de Genette
(1982, p. 06), bastante significativo para a compreensdo desta relacdo entre a
teologia e a literatura. A ideia original de palimpsesto € a de um pergaminho cuja
primeira inscricdo fora raspada para que se pudesse tragar uma nova, Porém, a
escrita inicial ndo desaparece por completo, e acaba por interferir na escrituragao do
novo texto. Ambos dividem o mesmo espaco, imbricados entre si de maneira que um
torna-se parte constituinte do outro, em plena atividade dialdgica. A ideia central a
que conclamamos com este conceito € a de que todo texto dialoga com outros de
sua cultura e por eles é influenciado. E sob esta ética que devemos analisar os
textos literarios e teolégicos como textos que se reescrevem uns aos outros, ora

apagando velhas inscri¢oes, ora sendo marcadas por elas.

1.2 A palavra poético-religiosa de Adélia Prado

A discussdo que empreendemos, até entdo, no campo teodrico, é
justamente o veio central de onde pulsa toda a poeticidade da escritora mineira
Adélia Prado, seus textos sao declarag¢des poéticas de como a linguagem literaria e
a religido estao relacionadas, ou ainda, no préprio dizer da autora em entrevista aos

Cadernos de Literatura Brasileira* do Instituto Moreira Salles (CLB,IMS,9):

Eu nédo fago diferenga. Para mim experiéncia religiosa e experiéncia poética
sd0 uma coisa so. Isto porque a experiéncia que um poeta tem diante de
uma arvore, por exemplo, que depois vai virar poema, é tdo reveladora do
real, do ser daquela arvore, que ela remete necessariamente a fundagao
daquele ser. A origem, quer dizer, o aspecto fundante daquela experiéncia,
que nao € a arvore em si, € uma coisa que esta atras dela, que no fim é
Deus, nao é? (CLB, 2000, p. 23)

Adélia Luzia Prado de Freitas nasceu em Divinépolis, Minas Gerais, no
dia 13 de dezembro de 1935; seus primeiros versos foram escritos apos o
falecimento de sua mae em 1950. As influéncias literarias com as que, explicita ou
implicitamente, a poeta mais se identifica sdo: Murilo Mendes, Fernando Pessoa,
Castro Alves e, sobretudo, Carlos Drummond de Andrade, seu “anjo esbelto”, a

quem poemas importantes sdo dedicados.

3 Para Genette, um texto pode sempre ler um outro, e assim por diante, até o fim dos textos. Este meu texto nio escapa a
regra, ele a expde e se expde a ela. Quem ler por ultimo lera melhor. (GENETTE, 1982, p. 06)
4 Doravante,adotaremos a sigla CLB sempre que nos referimos aos Cadernos de Literatura Brasileira.
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Observam-se, no universo tematico adeliano, pelo menos cinco grandes
eixos. O primeiro diz respeito ao circulo de influéncia literaria e dialogo com os
autores e obras supracitados; o segundo, diz respeito a tematizacdo da palavra
poética; em terceiro lugar, um eixo que se organiza em torno do elemento provincia,
visto ndo apenas como lugar social e geografico, mas como universo cosmogonico,
suporte das experiéncias plasmadoras do seu fazer poético e metonimia do grande
mundo; outro eixo constitui-se nos temas recortados sob a égide de Deus e da
poesia; e, por fim a questdo do feminino, que surge na poesia adeliana no modo
como ela da a ler um conjunto de praticas culturalmente marcado, de modo que o
sujeito lirico ora com ele se identifica, ora dele se afasta, a partir do dialogo com os
sujeitos masculinos e a explicitagao de sua diferenca.

Sua producao literaria tem se circunscrito no ambito da literatura nacional
como um simbolo da confluéncia das experiéncias de transcendéncia que se
manifestam tanto no fazer literario, quanto no ritual religioso. Os textos adelianos
sado dotados de profunda representacado das experiéncias com o sagrado, partindo-
se de uma forte influéncia do catolicismo, porém, extrapolando os limites deste e
instituindo uma nova visao a respeito da relacdo com o divino. Deus, em Adélia, é
carne e € através da carne que se chega até ele. O aspecto teoldgico percebido em
sua poética estabelece uma corporeidade ao espirito, que se coloca como
alternativa de transcendéncia. Dessa forma, poesia € antes de tudo, um fendmeno
poético de natureza epifanica reveladora, € aquilo que confere a um texto, a uma
composi¢ao musical, a uma peca teatral o estatuto de obra de arte.

Muitos criticos tém se debrugcado sobre sua obra justamente pelo fato de
sua escrita ter um traco tdo particular, em relacdo aos demais poetas de sua
geracédo, ao mesmo tempo em que faz uso de uma linguagem simples e regada
pelos temas cotidianos. A esse respeito, Vera Queiroz, em ensaio critico intitulado “o

vazio e o pleno” ja observara que

Adélia parece vir ao encontro de algo novo que despontava no horizonte
de expectativas da sociedade brasileira: o resgate do corpo politicamente
erotizado, a denuncia dos mecanismos de poder que atuam nas
instituicbes sociais e disseminam-se nas relagdes intersubjetivas, a
descaracterizacdo da macropolitica como instancia Unica capaz de levar a
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cabo as transformagbes exigidas pela sociedade. Tais questbes, que
comegavam a ser colocadas na série social brasileira, perpassam a obra
de Adélia e indicam uma atitude poética nova, singularizada pela
transformacgéo da vida cotidiana em matéria de poesia.

Esse novo, essa rasura que a poesia de Adélia traz, talvez se
possa chamar de uma transcendéncia do banal, uma aceitagdo e um
entendimento da expressividade da vida diaria e feminina. Nela cabem
todos os temas que tém alimentado a poesia de todos os tempos: vida,
morte, sonhos, comunhao mistica com Deus e com as palavras. Mas é na
apreensdo dos pequenos gestos e das situagcbes particulares que ele
imprimira sua marca e diferenga poéticas. (Queiroz, 1994, p.02)

Comungamos com o pensamento da ensaista, e acrescentamos ainda
que a poesia adeliana se diferencia e se sobressai do conjunto de poetas,
especialmente as escritoras brasileiras que também inscreveram em seus versos
nas décadas de 70 e 80° essa valorizagdo do corpo/desejo feminino, por
ressignificar esta vivéncia do cotidiano. Se para as feministas da época, o cotidiano
era intoleravel, castrador; na poesia de Adélia Prado ele se mostra como espaco da
construgcdo de uma identidade livre, pois plena de suas relagbes enquanto sujeito,
mulher, crente.

Angélica Soares aponta a obra de Adélia Prado como representativa de
um processo de individualizagdo da memoria comunitaria, o qual, através de
recursos estilisticos, promove, literariamente, o questionamento da tradi¢cao
patriarcal. Em seus estudos, a pesquisadora observou que a partir da marcagao
pessoal dos fatos por uma persona poética vai-se misturando com a estilizacdo de
pessoas e situacdes, resultando, na obra, na critica do eu-lirico a ideologia. (Cf.
Soares, 2007, p. 26))

Do mesmo modo, Cimélio Senna indica, em estudo sobre a vivéncia
erotica do cotidiano nos poemas que compdéem o livro O pelicano, que para
compreendermos a profundidade da escrita adeliana devemos estar dispostos a
mergulhar na faceta magico-erética do cotidiano, visto que, embora sua poesia seja
aparentemente ingénua, revela a complexidade dos fatos comuns, seus versos
introduzem-se mansos como uma boa prosa mineira, mas em seguida, implodem os

valores tradicionais da familia, da moral e dos bons costumes. O critico lembra que

* Podemos citar como escritoras de destaque na referida época Lygia Fagundes Telle, Nélida Pifion, Hilda Hilst, Ana Maria
Machado, Marina Colassanti.
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Nao é facil definir o fio condutor de sua lira, mas, sem duavida alguma, o
questionamento dos dogmas catélicos faz de sua poesia uma religido, no
sentido de religar-nos as verdades primordiais e ao Cristo-homem, vivo em
carne e sangue. Nesse caminho o eu-lirico constréi dentro do espago do
cotidiano a possibilidade da vivenciacdo erdético-sagrada da existéncia,
alternando prazer e terror.(SENNA, 1999, p. 118)

Esta aparente contradicdo, ndo se trata de incoeréncia tematica, mas faz
parte de um projeto estético no qual a autora une elementos considerados opostos
pela tradicao no intuito de estabelecer uma possibilidade de religagcéo. Esta nogao
interessa-nos sobremodo, pois é justamente ai que reside o cerne de nosso objeto
de pesquisa. Note-se que, muitos estudiosos ja enfatizaram a recorréncia de
elementos eroéticos e sagrados nos textos adelianos, outros ainda submeteram-se a
tarefa de observar as particularidades de sua linguagem, enfatizando a vivéncia
cotidiana materializada poeticamente, porém, nossa pesquisa buscara discutir
exatamente como tais elementos estdo interligados dentro do projeto estético da
autora, de maneira que poesia, religido e cotidiano sao todos interfaces da
representacdo do que chamaremos de uma poética de religagdo, na qual a autora
constitui através de sua poesia uma nova possibilidade de relagdo com o sagrado a
partir de sua vivéncia feminina.

Em seu poema Direitos Humanos fica evidente esta relagdo entre o eu-

lirico e o sagrado:

Sei que Deus mora em mim
como sua melhor casa.

Sou sua paisagem,

sua retorta alquimica

e para sua alegria

seus dois olhos.

Mas esta letra é minha.
(PRADO, 2007, p. 69)

Observe-se o tom inicialmente confessional e devoto que a autora
imprime ao texto, mas que a cada verso vai dando lugar a uma outra dicgao, ja
preconizada no titulo, surge a voz da mulher que apesar de submissa ao seu Deus,

iguala-se a Ele, mostrando que é através de sua letra que os designios sagrados se
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manifestam. Todo o seu corpo é também parte do corpo de Deus, porém, nas suas
palavras é que o Deus toma forma e se materializa para os homens.

Em um outro poema, Adélia enfatiza a relagdo de proximidade que
mantém com o seu Deus, revelando aspectos de seu cotidiano semelhantes aos dos

humanos:

NA TERRA COMO NO CEU

Nesta hora da tarde
quando a casa repousa
a obra de minhas maos
€ esta cozinha limpa.
Tao facil

um dia depois do outro
e logo estaremos juntos
nas “colinas eternas”.
Recupera meu corpo
um modo de bondade,
a que me torna capaz
de produzir um verso.
Compreendes-me, Altissimo?
Ele ndo responde,
dorme também a sesta.
(PRADO, 2007, p. 97)

Novamente é possivel enxergarmos a devogédo do eu-lirico, desta vez,
acentuado por uma referéncia ao texto sacro “Seja feita a tua vontade, assim na
terra como no céu”’ (BIBLIA SAGRADA, Mateus 6:10). Aqui reiteramos o que
dissemos anteriormente sobre a escrita palimpsestica, ao citar o texto biblico Adélia
nao o reproduz, ao invés disso, o sentido biblico que indica a reproducado da vontade
divina pelos homens na terra, é reconfigurado pela poeta, passando a representar
exatamente o movimento oposto: Deus reproduzindo o costume humano (a sesta)
no céu. O processo de identificagdo do eu-lirico com o sagrado também se

manifesta na rotina que a mulher cumpre ao olhar para a “obra de suas maos’,
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enxerga-la boa (cozinha limpa) e descansar de seu trabalho (recupera meu corpo)
cumprindo o mesmo ritual divino apés a criagao do homem.

Nestes exemplos vimos como a autora toma para si a palavra e a exalta a
manifestacdo de Deus, sua palavra € também a carne de Deus. Em seu texto A

epifania da condi¢do feminina, Antonio Hohlfeldt esclarece que

Para Adélia Prado, existe um envolvimento constante com a palavra e o
desejo profundo de a poeta se tornar o arauto e o profeta de deus por meio
de sua poesia. E através desta irrupgdo de Deus no mundo, pura epifania,
que se justifica sua fungao, ja que, como ela declara, ndo é escritora ou
poeta, mas apenas uma mulher que escreve. Mais do que a revelagao
exclusiva da divindade, a literatura de Adélia Prado termina — ja que n&o lhe
aspira explicitamente — por revelar também o humano no mundo, a
humanidade, enfim. (HOHLFELDT, 2000, p. 113)

Esse é um dos tragos que singularizam a poética adeliana, sua escrita é
sagrada na medida em que evoca a relacdo com o divino e revela o carater
epifanico, no sentido original do termo, que vem do grego epi- a respeito de, e
phaino — aparecer, brilhar, significando manifestagdo, apari¢cdo, revelagdo. E sua
escrita € também epifanica, em outro sentido, mais proximo daquele utilizado por
escritores como James Joyce, Guimaraes Rosa, Clarice Lispector, que € o da luta
ardua e incansavel do escritor com a linguagem, que quando concretizada permite a
revelacdo da realidade, do que era oculto, por meio do dominio do escritor sobre a

palavra.

1.3 Por uma compreensao do sagrado

Antes de avancarmos na discussdo sobre qual seria esta nova teologia
heterodoxa construida a partir da linguagem na poética de Adélia Prado, é
necessario que fagamos uma reflexao sobre o fendmeno sagrado.

A recorréncia de temas sagrados nos textos literarios ja se estabeleceu
como objeto de estudo para diversos pesquisadores, que buscaram compreender a
influéncia dos textos fundantes da religido, os mitos, na producgao literaria dos
escritores e poetas.

Entretanto, como compreender essa insisténcia da representacao do
sagrado nos textos produzidos por poetas da modernidade, periodo em que se

esperava um enfraquecimento da religido, ou até mesmo, a sua supressao?
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Primeiramente é preciso que entendamos que a razao pela qual a modernidade nao
conseguiu suplantar a religido reside no fato de esta ser uma experiéncia
fundamentalmente humana, “ligada intrinsecamente a trajetoria
humana”( MAGALHAES, 2008, p. 26).

Essa ideia encontra base ainda em dois importantes estudiosos da

manifestacdo do sagrado: Rudolf Otto e Mircea Eliade, para o primeiro

todos os seres humanos possuem uma faculdade pneumatica (spiritus
sanctus) que os conduzem ao numinoso (OTTO, 2007, p.104)

Esse sentimento € uma predisposicdo ao numinoso, que se da no homem
natural a partir da estética e no religioso a partir da religido. (OTTO, 2007,
p.114 e 163)

e 0 segundo complementa mostrando que

0 sagrado é o real por exceléncia, ao mesmo tempo poder, eficiéncia, fonte
de vida e fecundidade. O desejo do homem religioso de viver no sagrado
equivale, de fato, ao seu desejo de se situar na realidade objetiva, de ndo se
deixar paralisar pela relatividade sem fim das experiéncias puramente
subjetivas, de viver num mundo real e eficiente — e ndo numa ilusdo. Esse
comportamento verifica se em todos os planos da sua existéncia, mas é
evidente no desejo do homem religioso de mover-se unicamente num
mundo santificado, quer dizer, num espago sagrado. (ELIADE, 1992, p. 21)

A ideia do sagrado a partir do olhar de Rudolf Otto é vista como algo
divino, diferente de qualquer realidade natural perceptivel e que escapa aos
processos de racionalizagdo. A esta parte irracional do sagrado, Otto denominou de
numinoso, pertencente ao plano da experiéncia vivida, da vivéncia religiosa. A
presenca do numen, do divino, provoca uma reagao emocional denominada de
estado de criatura, ou sentimento de ser criatura, desencadeando uma espécie de
aniquilamento do ser, ou percepcao de pura existéncia.

Trata-se de um sentimento confesso de dependéncia que, além de ser
muito mais do que todos os sentimentos naturais de dependéncia, é ao
mesmo tempo algo qualitativamente diferente. Ao procurar um nome para
isso, deparo-me com sentimento de criatura - o sentimento de criatura que

afunda e desvanece em sua nulidade perante o que esta acima de toda
criatura. (OTTO, 2007, p. 41)

Este sentimento de infima criatura frente ao mistério do divino é
experenciado como se fosse a projecdo de uma sombra, oriunda do objeto
numinoso, na consciéncia. Otto elaborou de forma esquematica e detalhada o

estudo dos aspectos de manifestagdao do numinoso, delimitando-o inicialmente como
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Mysterium Tremendum, que por sua vez subdivide-se em quatro outros aspectos,
subdivisdo esta que o autor justifica em razdo do fato de estar explorando o lado

irracional do sagrado, e

Como ele é irracional, ou seja, ndo pode ser explicitado em conceitos,
somente podera ser indicado pela reagdo especial de sentimento
desencadeado na psique: esse sentimento especifico precisamos tentar
sugerir pela descricdo de correspondentes ou contrastantes , bem como
mediante expressdes simbdlicas. (OTTO, 2007, p. 45)

Neste sentido, o conjunto de sentimentos que correspondem a apreensao
do numinoso pode ser compreendido, inicialmente, a partir, do aspecto fremendum
(arrepiante) qualidade que em sua forma primitiva faz tremer, causa calafrio; que
para o te6logo alemé&o nao deve ser confundido com o conceito rudimentar de medo,
pois

N&o é do temor natural nem de um suposto e generalizado “medo do
mundo” que a religido nasceu. Isso porque o assombro ndo é medo comum,
natural, mas ja € a primeira excitacédo e pressentimento do misterioso, ainda
que inicialmente na forma bruta do inquietantemente misterioso, uma
primeira valoragdo segundo uma categoria fora dos ambitos naturais
costumeiros e que ndo desemboca no natural. E esse assombro somente é
possivel para a pessoa na qual despertou uma predisposi¢gdo psiquica
peculiar, com certeza distinta das faculdades de forma bastante rudimentar,

mas que também nessas condi¢des aponta para uma fungdo totalmente
prépria e nova de o espirito humano vivenciar e valorar. (OTTO, 2007, p. 47)

O que o autor tenta enfatizar neste aspecto é a particularidade do
sentimento de receio que a sensacdo do misterioso causa nos animos da
humanidade, ndo se trata apenas de um receio religioso, mas sim de uma série de
sensacdes de excitagdo rudimentares que irrompem ingenuamente da alma,
podendo manifestar-se nos o0ssos, no arrepiar dos pélos, no tremer dos joelhos ou
mesmo na forma sutil de uma comocgéo fugaz.

Outro aspecto de manifestacdo do numinoso € o carater majestas
(avassalador), que consiste na manifestagcao do Deus vivo. Na experiéncia religiosa

representa a superioridade mais absoluta do poder;

Sombra e reflexo subjetivo desse aspecto absolutamente avassalador, essa
majestas € aquele sentimento de criatura que contrasta com o avassalador,
sentido objetivamente; trata-se da sensagdo de afundar, ser anulado, ser
po, cinza, nada, e que constitui a matéria-prima numinosa para o sentimento
de humildade religiosa. (OTTO, 2007, p. 52)
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Deste aspecto, como enfatiza o autor, € que advém em muitas praticas
religiosas, o sentimento de autodepreciagdo, bastante comum, inclusive no
cristianismo, em que o fiel sente-se aniquilado diante de seu Deus, a ponto de
praticamente deixar de existir em funcdo deste.

O terceiro aspecto para o qual Otto chama atencéo é o principio enérgico,
que impulsiona a pessoa a atitude diante do temor e majestade manifestos no

sagrado. E o sentimento que incita a pratica de atuacdes herdicas.

Trata-se daquele aspecto do nume que, ao ser experimentado, aciona a
psique da pessoa, nela desperta o zelo, ela é tomada de assombros tenséo
e dinamismo. Pode-se senti-lo vivamente sobretudo na orgé [ira],
expressando-se simbolicamente na vivacidade, paixao, natureza emotiva,
vontade, forga, comocgao, excitagao, atividade, gana. (OTTO, 2007, p. 55)
Enfatizamos aqui a presenca do termo orgé, que se manifesta
principalmente no misticismo e no amor. Interessa-nos bastante este termo de
categorizagdo, pois explicita a energia impetuosa da experiéncia religiosa
provocando na alma o estado de excitagdo, de ardor; sendo, portanto a mais
completa antitese do deus filoséfico, racionalizado e moral (Cf. OTTO, 2007, p. 55).
E por ultimo temos o aspecto mysterium (o totalmente outro), que
determina a nao possibilidade de racionalizacdo diante do sentimento numinoso, a
sua inexplicabilidade, o seu completo estranhamento. Tudo aquilo que é estranho e
causa estranheza, o que foge do usual, entendido e familiar, constrasta com o

mysterium.

Enquanto totalmente outro, o mirum é (a) primeiramente o incompreensivel
e inconcebivel, aquilo que foge ao nosso “entendimento” na medida em que
transcende nossas categorias. (b) além de ultrapassa-las, ele
ocasionalmente parece contrapor-se a elas, anula-las e confundi-las. Entao
deixa de ser apenas incompreensivel e chega a ser paradoxal; encontra-se
entdo ndo apenas acima de toda e qualquer razao, mas parece contrariar a
razdo. (c) e mais: sua forma mais radical é entdo o que chamamos de
antinbmica. Isto € mais do que meramente paradoxal. Ai parecem resultar
nao so afirmacgdes contrarias a razao, a seus critérios e as suas leis, mas
que ainda se bifurcam e enunciam opostos a respeito do seu objeto,
contradigbes incompativeis e insoluveis. (OTTO, 2007, p. 62)

Este ultimo aspecto, inicialmente, parece bastante complexo por se tratar
da prépria contradi¢do, contraposi¢cdo, existente entre as nossas categorias

racionais e a alteridade extrema do numinoso. Esse aspecto esta presente de forma
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bastante marcante na teologia mistica, visto que nesta ha forte exacerbagdo do
irracional na ideia de Deus.

As contribui¢gdes de Rudolf Otto para nossa pesquisa estendem-se ainda
as interpretagdes que o autor elaborou a respeito da manifestacdo do numinoso em
textos biblicos e literarios. Porém ndo nos deteremos na explanacdo destas
contribuicdes agora, por entendermos que estas se fardo mais pertinentes no
capitulo de analise. Por ora, atemo-nos em sintetizar o pensamento de outro
estudioso que também contribuiu de forma significativa para os estudos da religido
com enfoque na manifestagdo do sagrado. Mircea Eliade, historiador das religides,
assim como Otto, também elaborou uma definicdo para o elemento sagrado, porém
sua teoria pode ser encarada como uma releitura mais abrangente posterior a do
tedlogo alemé&o, pelo fato de Eliade nao ter suprimido o aspecto racional de seus
estudos. O préprio historiador fez questao de citar a obra O Sagrado de Rudolf Otto

na introdugao de seu livro O sagrado e o Profano.

Em vez de estudar as ideias de Deus e de religido, Rudolf Otto aplicara-se
na analise das modalidades da experiéncia religiosa. Dotado de grande
refinamento psicolégico e fortalecido por uma dupla preparagao de tedlogo
e de historiador das religides, Rudolf Otto conseguiu esclarecer o contetdo
e o carater especifico dessa experiéncia. Negligenciando o lado racional e
especulativo da religido, Otto, voltou-se sobretudo para o lado irracional,
pois tinha lido Lutero e compreendera o que quer dizer, para um crente, o
“Deus vivo”. Nao era o Deus dos fildsofos, o Deus de Erasmo, por exemplo,
nao era uma ideia, uma nogdo abstrata, uma simples alegoria moral. Era,
pelo contrario, um poder terrivel, manifestado na “célera” divina. (ELIADE,
2010, p. 15)

E esclarece a que se propde em seu livro

Propomo-nos a apresentar o fendmeno do sagrado em toda a sua
complexidade, e nao apenas no que ele comporta de irracional. Nao é a
relacdo entre os elementos nao-racional e racional da religido que nos
interessa, mas sim o sagrado na sua totalidade. (ELIADE, 2010, p. 17)

Mircea Eliade distingue o sagrado do profano. Para ele, os seres
humanos tém conhecimento do sagrado simplesmente porque este se revela, se
apresenta como elemento completamente diferente daquilo que é profano. A essa
manifestacédo o autor da no nome de hierofania, termo que indica justamente quando
algo de sagrado se nos revela.

O autor nos mostra que as experiéncias com o sagrado sdo, antes de

qualquer coisa, experiéncias fundantes, explicitando que
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Quando o sagrado se manifesta por uma hierofania qualquer, ndo s6 ha
rotura na homogeneidade do espago, como também revelagcdo de uma
realidade absoluta, que se opbe a nao-realidade da imensa extensao
envolvente. A manifestacdo do sagrado funda ontologicamente o mundo.
(ELIADE, 2010, p. 26)

Por sua vez, a experiéncia profana se dilui por todo o espago de
experiéncia humana, sem nenhum rito de rotura que demarque o seu centro

fundante. O autor compara da seguinte forma as duas experiéncias:

A revelagdo de um espacgo sagrado permite que se obtenha um ponto fixo,
possibilitando, portanto, a orientacdo na homogeneidade cadtica, a
fundacdo do mundo, o viver real. A experiéncia profana, ao contrario,
mantém a homogeneidade e, portanto a relatividade do espago. Ja nao é
possivel nenhuma verdadeira orientacao, porque o ponto fixo ja ndo goza de
um estatuto ontoldégico Uunico; aparece e desaparece segundo as
necessidades diarias. A bem dizer, ja ndo ha mundo, ha apenas fragmentos
de um universo fragmentado, massa amorfa de uma infinidade de lugares
mais ou menos neutros onde o0 homem se move, forcado pelas obrigagdes
de toda existéncia integrada numa sociedade industrial. (ELIADE, 2010, p.
28)

Contudo, mostra que estas sdo duas esferas da vivéncia humana, e,
embora o homem acredite em um mundo sagrado para além do espacgo profano, as
suas experiéncias com o sagrado sao vivenciadas no mundo profano, por isso ele o

santifica. A esse respeito o autor afirma:

a ‘abertura’ para o mundo permite ao homem religioso conhecer-se
conhecendo o mundo — e esse conhecimento € precioso para ele porque é
um conhecimento religioso, refere-se ao ser” (ELIADE, 2010, p. 137).

E, além disto, por mais que o homem nao-religioso busque, ndo é
possivel separar completamente a experiéncia de existéncia profana do aspecto

sagrado, isto é, torna-la livre de qualquer pressuposic¢ao religiosa.

E preciso acrescentar que uma tal existéncia profana jamais se encontra no
estado puro. Seja qual for o grau de dessacralizagdo do mundo a que tenha
chegado, o homem que optou por uma vida profana ndo consegue abolir
completamente o comportamento religioso. Até a existéncia mais
dessacralizada conserva ainda tragcos de uma valorizagdo religiosa do
mundo. (ELIADE, 2010, p. 27)
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Outra contribuicdo de Eliade no campo da manifestagdo do sagrado é a
compreensao que o autor elabora a respeito da cosmogonia que a religido instaura.

Conceito que

E facil compreender por que o momento religioso implica o “momento
cosmogbnico”™: o sagrado revela a realidade absoluta e, ao mesmo tempo,
torna possivel a orientacdo — portanto, funda o mundo, no sentido de que
fixa os limites e, assim, estabelece a ordem césmica. (ELIADE, 2010, p. 33)

A partir das ideias do filésofo Eliade podemos concluir que mesmo
determinados textos/autores nao sendo identificados a partir de uma postura
confessional de experiéncia com o sagrado, esta se da por meio de comportamentos
que, mesmo velados por meio da arte, deflagram certo comprometimento com o
universo religioso.

Observe-se que, ao reforgcarmos tal pensamento, queremos chamar a
atencao do leitor para o fato de que, mesmo os textos que aparentemente nao
abordam uma tematica sagrada, e ndo estdo diretamente relacionados a pratica
teoldgica confessional com a qual a autora estudada em nossa pesquisa se
identifica, podem apresentar tragcos de uma representagdo poética da experiéncia
religiosa heterodoxa.

Exemplo disto, sdo os poemas que abordam a questdo do desejo e da
erotismo do sujeito feminino. Embora haja um senso tradicional que assinale a
diferenca entre experiéncias religiosas e experiéncias eroticas, ao tratar dessa
questdo, Adélia Prado ndo procede a tal separagdo. Em seus textos a figura da
mulher erotizada € marcadamente um simbolo de sacralidade.

Eliade também faz mengao a esta associagdo da mulher com o rito
sagrado, ao enfatizar a sua relagdo mistica com a terra e com a fecundidade. O
corpo feminino e em diversas mitologias a fecundidade espontanea da mulher sao

reverenciadas como uma expressao mitica de sua auto-suficiéncia.

A mulher relaciona-se, pois, misticamente com a Terra; o dar a luz € uma
variante, em escala humana, da fertilidade telurica. Todas as experiéncias
religiosas relacionadas com a fecundidade e o nascimento tém uma
estrutura césmica. A sacralidade da mulher depende da santidade da Terra.
A fecundidade feminina tem um modelo césmico: o Terra Mater, da Mae
universal. (ELIADE, 2010, p. 121)
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A discusséao sobre esta relagdo que se da entre o sagrado e o feminino ja
se constituiu como mote para a producao de diversas teses e livros, em virtude da
recorréncia e profundidade que o tema incita.

Exemplo interessante € o livro O Feminino e O Sagrado, composto por
uma série de correspondéncias entre as autoras Catherine Clément e Julia Kristeva,
no qual as autoras percorrem uma trajetéria de discussdes filosoficas regadas a
exemplos do cotidiano de ambas na busca por compreender melhor a manifestacao

do sagrado, deixando bem claro que a preocupacgao esta voltada para

O sagrado. Ndo a religido, nem seu reverso que é a negacéo atéia, mas
essa experiéncia que as crengas ao mesmo tempo abrigam e exploram, no
cruzamento da sexualidade e do pensar, do corpo e do sentir, que as
mulheres realizam tao intensamente sem preocupacdo alguma, e sobre a
qual lhes resta — nos resta — tanto a dizer. (CLEMENT & KRISTEVA, 2001,
p. 08)

Ao longo de suas discussdes a conclusdo a que chegam as autoras € de
que o sagrado entre as mulheres exprime uma revolta instantdnea que atravessa o
corpo, e que grita. E que é a mulher, este ser de fronteira, biologia e sentido, que é
capaz de participar das duas vertentes do sagrado: a do calmo abrandamento onde
a natividade se garante na eternidade, e a do dilaceramento do manto sagrado onde
a linguagem e toda a representacdo se esfacelam em espasmos ou delirios. (Cf.
CLEMENT & KRISTEVA, 2001, p. 23).

A mulher esta sujeita ao mesmo sacrificio: sua excitabilidade submete-se ao
interdito, o gozo de seu corpo que engendra se traduz na representagao de
uma palavra, de uma imagem ou de uma estatua.

(--)

Serena ou dilacerada, uma mulher, em razdo dessa dupla natureza, ao
mesmo tempo que se identifica com o sagrado é sua rebelde mais
irredutivel. (CLEMENT & KRISTEVA, 2001, p. 23)

Chama-nos a atencao o questionamento que Kristeva erige em torno das
manifestagbes do sagrado, e de sua compreensdo para além dos limites

institucionais e racionalizantes.

E se o sagrado fosse essa percepgao inconsciente que o ser humano tem
de seu insustentavel erotismo: sempre nas fronteiras da natureza e da
cultura, do animal e do verbal, do sensivel e do nominavel? E se o sagrado,
em lugar de ser a necessidade religiosa de protegdo e de onipoténcia que
as instituicbes recuperam, fosse o0 gozo da clivagem - dessa
poténcia/impoténcia — desse desfalecimento delicado? (CLEMENT &
KRISTEVA, 2001, p. 38)
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Concordamos com este olhar, pois assim como nos lembra a propria
autora “o sagrado talvez ndo seja o religioso” (CLEMENT & KRISTEVA, 2001, p. 37),
mais importante do que instituir nomes e dogmas, ao sagrado basta a vida. Neste
ponto esclarecemos que nossa tarefa ndo € elaborar uma conceituacdo formal do
sagrado na poética de Adélia Prado, mas sim de enxergar a vivéncia sagrada que a
autora concebe em sua poesia.

Ressalte-se ainda a nossa preocupagdo em nao confundir esta
representacédo de vivéncia sacro-poética com a postura confessional religiosa que a
autora professa. Estamos enveredando exatamente pelo caminho oposto ao da
legitimidade religiosa, candnica; nosso objetivo é, justamente, o de discutir acerca
das questdes desviantes que circundam o mundo sagrado. Novamente retomamos o

dizer de Kristeva ao diferenciar a manifestagao religiosa do sagrado.

Quanto ao religioso, ndo posso imagina-lo sem organizagdo. Com um clero
sob a autoridade papal, como no catolicismo, ou com uma questado
comunitaria, como no isla, a fungdo do religioso retorna sempre a
organizacdo do culto: entra-se por aqui, passa-se por ali, aqui se reza, la a
gente se prosterna, se comega e se termina, sem suma, o tempo e o espago
estdo bem administrados. O sagrado faz exatamente o contrario: eclipsa o
tempo e o espago. Passa para um ilimitado sem regras nem reservas que é
préprio do divino. Em suma, o sagrado &€ um acesso balizado, com
mediagdes previstas para os casos dificeis. Nao & preciso dizer que ndo se
apaga com a apari¢do dos codigos religiosos: surge na sua hora, ou melhor,
no seu instante, pois faz parte da sua natureza perturbar a ordem. Mas o
religioso pode existir sem o sagrado; quando é praticado sem o estado de
alma adequado, alids, esse é o seu estatuto mais comum. (CLEMENT &
KRISTEVA, 2001, p. 42)

Seguindo a mesma tematica, porém sobre um viés menos
filoséfico/psicanalitico e mais mitologico, Beatriz Del Picchia e Cristina Balieiro,
estudiosas do mitdélogo Joseph Campbell, em publicagdo homénima, O feminino e o
Sagrado, analisam a partir de relatos de histérias de vida de mulheres, a questao do
sagrado enquanto experiéncia pessoal de éxtase profundo e particular. Para as

autoras

Quase como um paradoxo, no processo de tornar-se Unica, a pessoa
encontra o todo, conecta-se a grande rede da vida e defronta o sagrado.
Sagrado como significado: aquilo que d& a vida intencdo ou propdsito.
Sagrado como éxtase: a expansdo das fronteiras do proprio ego, ou
dissolugéo de limites. A intuicdo de que, em nds, algo muito grande pulsa
sem que possa ser colocado numa linguagem conhecida. Sagrado como
experiéncia pessoal, sem ter relagdo necessaria com nenhuma religidao ou
manifestacdo socialmente reconhecida de espiritualidade. (DEL PICCHIA,
2010, p. 17)
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Embora a pesquisa ndo siga esta base mitocritica, parece-nos bastante
pertinente tal pensamento por estar bastante préximo daquilo que entendemos
enquanto manifestacdo do sagrado a partir da vivéncia/experiéncia mistica.
Acrescente-se a isto o fato de termos priorizado a perspectiva de estudar os poemas
de Adélia Prado a partir do enfoque heterodoxo que estes circunscrevem em relacao
a religido oficial. Por esta razao, julgamos importante considerar a experiéncia do
sagrado a partir do que ela apresenta de unica, intransferivel, subjetivamente
singular.

A pesquisa abordara com mais profundidade estas relacbes entre o
sujeito feminino e o sagrado nos proximos capitulos, nos quais discutiremos estas
relagcbes a partir dos elementos da escrita, do divino e do corpo, mas antes de
passarmos a esta analise, € preciso ainda que tratemos das questdes que envolvem
a interpretacao dos textos enquanto escrituras do sagrado, elucidando como a
metaforizacdo poética € responsavel por atribuir tal estatuto sagrado aos textos

poéticos.

1.4. A tarefa sagrada de recriar o verbo

Quem entender a linguagem entende Deus.
(PRADO, 1991, p. 22)

O olhar que Adélia Prado direciona para a sua obra, ja nos diz bastante
sobre a forma como se deve proceder a analise de sua poética. Para a escritora,
Deus € linguagem, é poesia, € Verbo/palavra e para entendé-lo & preciso “lutar com
as palavras”.

A imagem do sagrado em Adélia se erige a partir da relagdo que a poeta
mantém com a linguagem, e embora alguns criticos a tomem por coloquial ou de
linguagem demasiadamente oralizada, € no processo de construgdo metaférica de
sua poesia que encontraremos elementos que nos levem a compreensao de sua
concepgao sobre o sagrado.

O fazer poético, nesses termos, passa entdo a ser visto como um trabalho

de criacdo de realidades. Observe-se primeiramente que tais realidades embora
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possuam estreitas ligacdes com a realidade material, que serviu de base para a
criacdo metaférica, dessa se afasta por provocar uma leitura diferente daquela feita
em situagbes comuns da linguagem descritiva, por exemplo.

Este fendbmeno pode ser observado quando a autora utiliza trechos ou
referéncias ao texto biblico em seus poemas, ao tomar a biblia como base
prefigurada do discurso, a autora ndo esta reproduzindo-a ou refutando-a. Porém,
esta estabelecendo um dialogo entre seu texto e o texto biblico, de modo que o leitor
possa perceber os entrecruzamentos entre o literario e o religioso, como estas duas
linguagens encontram-se, tocam-se e reinventam-se.

O trabalho do critico literario canadense Northrop Frye ja introduzira a
ideia de como estudar a Biblia a partir do ponto de vista da literatura. Afinal textos
que perduraram por séculos e serviram de base metaférica para tantos outros textos
da cultura ocidental, sem duvida alguma, merecem o olhar do pesquisador e a
analise mais abrangente que a literatura permite, diferentemente dos principios
exegeéticos aos quais sob muito tempo esteve reprimido o texto biblico.

Para Frye a biblia assim como os textos literarios deve ser lido a partir de
suas construcbes metaféricas, levando em consideragcéo as possiveis construcdes

de sentido que tais leituras acabam por forjar. Segundo a sua 6tica

O significado primordial e literal da Biblia &, entdo, centripeto e poético. S6
ao lermos como lemos poesia podemos tomar a palavra “literal” a sério,
aceitando todas as palavras que nos sdo dadas sem questiona-las. O
significado primordial, que se ergue apenas do interligar-se das palavras € o
significado metaférico. (FRYE, 2004, p.86)

Porém, obviamente esta relagcédo de sentido literal e que caminha para um
centro ndo esta simplesmente posta e conclusa. Se os textos dialogam entre si, e se
o leitor também constréi novas reescrituras para textos antigos, o processo pelo qual

se escolhe o sentido envolve

O principio da metafora implicita (e) coloca entre outras coisas,que, ao se
decidir por um significado “verdadeiro” para uma certa palavra, esta decisédo
sera uma escolha entre varias metaforicamente possiveis, e que de algum
modo estas outras ainda permanecerao por la. (FRYE, 2004, p.86)

Ainda sobre a construgdo dos sentidos a partir do processo metaférico, é

o filésofo contemporaneo Paul Ricoeur quem nos esclarece sobre como se da este
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processo, e ainda como a linguagem e a experiéncia se fundem na criagédo do que

ele reconhece como processo metaférico de referéncia dividida, pelo qual

A linguagem poética ndo diz menos a respeito da realidade do que qualquer
outro uso de linguagem, mas refere-se a ela por meio de uma estratégia
complexa que implica, como componente essencial, uma suspensao e,
analogamente, uma anulacdo da referéncia comum ligada a linguagem
descritiva. Essa suspensao, entretanto, € apenas a condigdo negativa de
uma referéncia de segunda ordem, de uma referéncia indireta construida
sobre as ruinas da referéncia direta. Essa referéncia é chamada de
referéncia de segunda ordem apenas no que tange a prioridade da
referéncia da linguagem comum. Pois, divergentemente, ela constitui a
referéncia primordial até o ponto em que venha a sugerir, revelar, descobrir
— ou qualquer que seja o termo — as estruturas profundas da realidade com
as quais estamos relacionados como mortais que nascem neste mundo e
que vivem nele por um periodo de tempo. (RICOEUR, 1992, p. 154)

Podemos verificar esta particularidade metaférica nos textos adelianos, no
que diz respeito a recorréncia a utilizacdo de simbolos do catolicismo oficial, porém
ao realizar a leitura dos poemas, o leitor ndo devera de forma ingénua entendé-los a
partir da referéncia comum que estes possuem na realidade material, antes, o
sentido que eles imprimem ao texto s6 se constroi a partir desta nova referéncia que
sobrepuja as informagdes primeiras a partir da instauragdo de uma nova realidade
(criada poeticamente) para tais simbolos.

Didaticamente, podemos compreender este processo a partir do estudo
detalhado que Ricoeur elaborou acerca das metaforas. Segundo o autor, a criagao
metaforica acontece em trés niveis diferentes: a prefiguracdo — que consiste na
referéncia da realidade material da qual o autor se utiliza para dar inicio ao seu
processo criativo, a configuracdo — que diz respeito ao processo de criagdo com a
linguagem no texto, e a refiguragdo — que seria o terceiro momento em que,
poeticamente, instaura-se uma nova realidade criada, metaforicamente, pelo autor.
(Cf. Ricoeur, 2005, p. 320). O autor enfatiza ainda que

O criador de metaforas é esse artesao com habilidade verbal o qual, a partir
de um enunciado inconsistente para uma interpretagao literal, extrai um
enunciado significativo para uma nova interpretacdo que merece ser
chamada metaférica por gerar a metafora ndo apenas como um desvio mas
por ser também aceitavel. Em outras palavras o sentido metaférico nao
consiste meramente em um choque semantico mas em um novo significado
predicativo que surge a partir do colapso do significado literal, isto €, do
colapso do significado que se obtém se confiarmos apenas nos valores
lexicais usuais ou comuns de nossas palavras. A metafora ndo é o enigma,
mas a solugéo do enigma. (RICOEUR, 1992, p. 148)
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A afirmacao de Ricoeur sobre o fato de a metafora ser a solugéo do
enigma nos leva a refletir sobre a importancia dada a linguagem na interpretagao
dos textos que tematizam o sagrado.

Ora, é por meio da linguagem poética que o autor/sujeito lirico estabelece
o seu vinculo com o rito sagrado. Sendo assim, ndo é apenas 0 que o poeta diz,
mas como ele diz que se constitui como parte fulcral deste rito.

Por tal motivo, a poesia passa a ser para o poeta, tarefa de conhecimento
e ao mesmo tempo de reconhecimento. O escritor, pleno de sua estética, transforma
a matéria linguistica em poesia, que quando concebida o possibilita conectar-se ao

leitor e ao sagrado. Como afirma Avillez

A poesia fornece uma alternativa interessante para descrever as visées com
o0 emprego de metaforas, linguagens figuradas e outras estruturas tipicas da
propria linguagem. Desta maneira, o poeta/profeta é capaz de falar para o
Intimo das pessoas que o escutam. Ele fala do conhecimento que existe no
mais profundo do ser humano através da sua prépria experiéncia. A poesia
que nasce desta experiéncia interior e pessoal normalmente nao precisa de
explicagbes complementares para decifra-la. Ela € compreendida porque
estabelece uma conversagdo com a realidade ultima presente em cada um
de seus ouvintes. Seu impacto ndo esta somente na beleza literaria, mas
principalmente no seu conteudo capaz de despertar sentimentos
adormecidos e embalar seus ouvintes. (AVILLEZ, 2006, p. 16)

O processo criativo de Adélia Prado segue marcadamente este processo
em que se fundem linguagem e experiéncia, a propria autora faz questdo de
esclarecer ao leitor que

Considero a poesia passagem de Deus entre nés, o sinal luminoso de Seu
dedo na brutalidade das coisas. Tocados por Ele, ndo morreremos. A
ressurreigdo se garante. Claro que isso ocorre também fora da arte (...) A
poesia & verdade. Posso inventar uma linguagem, nunca uma emog&o.
(grifo nosso) (CLB, 2000, p. 82)

Chamamos a atengdo para o fato de que a poeta alia a criagdo da
linguagem a um momento experiencial, o qual poderia ser entendido como a base
prefigurada da realidade sobre a qual o instante criativo se debrugca e da qual se
extrai o tom, o ritmo, e o sentimento necessarios para a escrituracdo do poema. E
neste sentido que

O poema é uma expressao que transcende as formas do discurso e néo se
deixa reduzir ao conhecimento puramente racional. Ele provém de um ritmo

que passa do mais intimo do poeta, repercute no cosmo cultural e toca, em
ultima instancia, o logos do criador. Um ritmo que se faz musicalidade para
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revelar os estados inconscientes ainda nao tocados pelo sentimento ou pela
razao, um ritmo magico, e, por isso mesmo, de prece. (TELES, 2006, p. 09)

Contudo, para que nao se caia em um reducionismo da poesia como

mero reflexo das vivéncias do cotidiano, entendamos o termo vivéncia em um

sentido mais complexo como nos mostra Bakhtin

A vivéncia é o rastro, o reflexo do sentido na existéncia, por dentro ela nao
vive de si mesma mas desse sentido que esta fora dela e que ela capta,
pois se ela ndo capta o sentido este ndo existe; a vivéncia € uma relagao
com o sentido e com o objeto e fora dessa relagdo ndo existe para si
mesma, nasce enquanto carne (carne interior) de modo involuntario e
ingénuo, por conseguinte, ndo para si mas para o outro, para quem ela se
torna valor a ser contemplado independentemente da significacdo do
sentido, torna-se forma dotada de valor enquanto o sentido se torna
conteudo. (BAKHTIN, 2003, p. 105)

Observe-se a correlagcao existente entre esta concepgao de vivéncia e a

forma como Adélia encara o seu processo de criacao.

Eu encaro a literatura como uma vocacgédo, um dom do qual eu ndo posso
dispor na hora que eu quero; acontece na hora que Deus quer, entao eu fico
a mercé disso (...) Eu sempre escrevo assim que alguma coisa precisa ser
expressa e isso nunca, jamais € decisdo minha. Eu nunca falo que hoje vou
escrever, porque nao acontece. (...) Quando vou fazer um texto, a minha
Unica preocupacao é a fidelidade absoluta ao que eu estou sentindo (...) E
necessario que eu escreva, acho que é uma necessidade divina de mostrar
a Sua face, o Espirito quer ser adorado, Ele quer ser visto. Deus precisa
fatalmente de mostrar a sua face e a arte € uma mediagao para a divindade.
(CLB, 2000, p. 83)

Ressalte-se ainda o caso da propria palavra religido, que possui uma

etimologia bastante rica de sentidos que ja apontam para a importancia desta

linguagem.

Alias, € bom que lembremos que a religido tem a ver com o conceito de re-
ligagdo, e Adélia Prado enquanto poeta, ansia exatamente por esta funcao,
a de ser a re-ligagéo entre o céu e a terra, entre Deus e os homens, através
da beleza de sua poesia. (HOHLFELDT, 2000, p. 86)

Baptista (2004, p. 153) nos apresenta quatro possibilidades de termos

que explicam os sentidos construidos a partir da nogao de religidao, os quais:

relegere — reler ou ter respeito aos deuses; religere — re-ligar a Deus; reeligere —

escolher de novo a Deus e o religare — ligar, manter junto. Como vemos, todos

estes termos trazem em comum uma matriz seméantica que nos remete tanto a ideia

de Deus, quanto a ideia de religacdo. Sobre a primeira nogao, apreendemos

diretamente a relacdo com as experiéncias religiosas, de como durante toda a
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histéria 0 homem sempre se mostrou disposto a buscar o elemento transcendental a
partir da nogao de um ser superior que € fonte repositéria dos sentidos de todos os
mistérios que para si sao inescrutaveis. Ja sobre o segundo sentido, podemos
retomar o conceito de mimesis, de Aristoteles, entendendo a religagcdo como o
processo de recriacdo que o poeta elabora da realidade, pois, embora a sua criacéo
tenha base na vivéncia do mundo real, ha sempre algo que precisa ser redescoberto
e reinventado pelo poeta através de um processo epifanico. Esta epifania se da, no
caso da autora estudada, através do que a mesma vem chamar de sina, que ela

sente-se obrigada a cumprir e que a transfigura em

Uma espécie de arauto ou profeta de Deus: sua palavra poética é a
revelacdo da Beleza que, por seu lado, concretiza a existéncia de Deus
entre os homens. Dai a perspectiva do lirismo em sua poesia — mais que
isto — a epifania, que a caracteriza. (HOHLFELDT, 2000, p. 78)

Dessa forma tanto a discusséao tedrica, quanto os relatos da autora aqui
citados, explicitam a nossa concepgédo em relagao ao estudo do sagrado a partir de
textos poéticos. Nesta pesquisa, esta categoria € vista ndo apenas enquanto
reprodugcao tematica de simbolos ou temas religiosos, mas enquanto retomada da
linguagem mitica peculiar as religides, que ao ser reconfigurada pelo poeta organiza
e tece um discurso que ultrapassa suas fung¢des linguisticas e atinge esferas
sagradas. Esta concepgao consiste justamente em tentar perceber como as relagdes
da poesia com a religido se dao no plano da linguagem literaria, no que esta, mesmo

apontando para a realidade, consegue dizer além do comum.

1.5 . Poética de religagao

A ideia de religacdo esta identificada com a nogdo de
continuidade/descontinuidade sobre a qual nos esclarece Bataille. Segundo este
autor, todo erotismo pressupde o alcance da continuidade dos seres, retomando a
mitologia dos seres andrdginos, apresentada no banquete de Platdo, no qual os

seres androginos eram completos, possuiam os dois sexos, mas em um ato de furia
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dos deuses, foram bipartidos e relegados eternamente a busca pelo encontro com a
metade perdida. Por esta razdo toda a atividade erética tem por fim atingir o ser no
mais intimo, promovendo, tal estado de desejo, a completa dissolugdo dos seres
rumo a continuidade.

Para o autor, o erotismo é um aspecto decisivo da vida interior do ser
humano; é o que o define e distingue dos animais, pois pde o ser em questdo. Nao é
um mero retorno a natureza, ou simples liberagdo sexual; €, sim, uma experiéncia
que depende de seu aspecto proibido e sagrado e nasce justamente desse
sentimento de violagéo, de profanagéo de seu objeto.

Por conseguinte, a vivéncia do erotismo se da por meio de trés formas
distintas: o erotismo dos corpos, o erotismo dos coragdes e o erotismo sagrado. O
primeiro destes estaria diretamente relacionado ao ato sexual, no seu sentido de
possessdo, ou ainda de violacdo do corpo do outro, é também denominado por
Bataille de egoismo cinico, visto que dissimula a descontinuidade individual. Ja o
segundo pode ser separado da materialidade do corpo, apesar de ser proveniente
deste, ou ainda uma de suas representacbes em estado de estabilidade, tendo em
vista a afeigdo reciproca que liga os amantes (a paixao). Por fim temos o erotismo
sagrado, que considera o desejo erdtico além da relacédo entre seres humanos,
como a busca sistematica da continuidade do ser acima do mundo imediato, por
meio de um esfor¢o essencialmente religioso, identificado no Ocidente como a
busca pelo amor de Deus.

Algumas citagdes sao pertinentes neste momento para que possamos

esclarecer determinadas ideias.

O sagrado € justamente a continuidade do ser revelado aos que fixam sua
atengdo, em um rito solene, sobre a morte de um ser descontinuo.
(BATAILLE, 2004, p. 36)

A poesia leva ao mesmo ponto que cada forma de erotismo, a indistingao, a
confusdo dos objetos distintos. Ela nos leva a eternidade, ela nos leva a
morte, a continuidade: a poesia é a eternidade. E o mar que estrada junto
com o sol, unidade. (BATAILLE, 2004, p. 40)

Pelo que podemos elucidar a partir destas citacbes, compreendemos que
fica ainda mais nitida a estreita relacdo entre sagrado, erotismo e literatura; ou
ainda: deus, corpo e poesia, como sugere o nosso titulo. E através da ligagdo

corporal/erética com o sagrado que o sujeito alcanga sua relagao de continuidade;
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mas €& também na experiéncia estética da poesia que o sentimento de ser
novamente continuo se estabelece.

Assim, todo instinto erdtico €, antes de tudo, um instinto sagrado, embora
a religido ocidental tenha estigmatizado a sexualidade como pecado, expulsando o
erotismo das esferas do sagrado e destituindo o seu carater totalizador.

Por esta razdo defendemos que o projeto estético da obra adeliana
envolve a arquitetura de uma poética de religagdo, que se constroi a partir de uma
hierofanizagdo do cotidiano, elevando-o ao carater sagrado para que se alcance a
continuidade junto ao ser adorado, o deus em carne.

Esta visdo indica, ainda, o carater de mistificacdo do fazer poético, a
medida que entende a lirica como falar profético, como voz das multiddées ou dos
sem voz e o poeta como ser iluminado, inspirado, pois ele € o responsavel por
romper as fronteiras e divisar um mundo novo, revelando o que estava ali, aos olhos
de todos.

Assim sendo, compreendemos o fazer poético enquanto este deparar-se
espantosamente com a realidade revelada do ser das coisas, de maneira que cada
ato poético é também um ato de transcendéncia, analogo aqueles em que o religioso
busca vivenciar a sua experiéncia com o sagrado, com o superior que lhe é
transcendente. Visto que, as experiéncias de transcendéncia, tanto no fazer literario,
quanto no ritual religioso, sdo tentativas de resposta a busca humana pelo sentido
da existéncia. O conceito de uma poética da religagcdo é operacionalizavel, ja que
religido e literatura aparecem em dialogo recorrente por toda a obra da escritora,
permeando os temas, os simbolos e as cenas metaforizadas em seus textos.

E por isso que, durante este processo, “qualquer coisa” pode ser “a casa
da poesia”. Os detalhes mais ordinarios do cotidiano tomam corpo no processo de
hierofanizagdo, que conforme definiu Eliade consiste na manifestagcdo do sagrado
em oposi¢cao ao profano, mesmo que os objetos do mundo profano possam ser
tomados como manifestagdo do sagrado, passando assim a uma existéncia real,
poderosa, rica e significativa, sendo estas as propriedades que diferenciam estas
duas esferas da vida humana. Sobre este aspecto o autor nos esclarece que
qualquer ato entendido como puramente fisiolégico, a exemplo da sexualidade, para
um ser religioso “pode tornar-se um ‘sacramento’, quer dizer uma comunh&o com o
sagrado”.(Eliade, 2010, p. 20).
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Por isso nos interessa refletir sobre de que forma a linguagem que passa
a explorar esses elementos do mundo profano, como o corpo, é responsavel pela
instituicdo de uma nova liturgia, desta que vem a ser outra possibilidade de vivéncia
do sagrado, oposta aquela castrada pelos dogmas da instituigéo religiosa oficial.

Tomemos de empréstimo a fala do critico Octavio Paz, para que

possamos elucidar algumas questdes relativas aos atos de erotizagao na literatura.

A relagdo da poesia com a linguagem é semelhante a do erotismo com a
sexualidade. Também no poema — cristalizagdo verbal — a linguagem se
desvia de seu fim natural: a comunicagéo (...) 0 poema ja ndo aspira a dizer,
e sim a ser.

Erotismo é poética corporal; a poesia erética verbal” (PAZ, 1994, p. 97).

O critico, e também poeta, traz-nos a contribuicdo para o entendimento de
que a escrita adeliana institui uma experiéncia da corporeidade, que esta em relevo
nos seus poemas, e na tessitura de tal poética o desejo parece ser a pele a revestir
o corpo desta voz e dos poemas, que sao pura carnalidade.

Porém, a carnalidade de sua poética ja ndo pode ser encarada a partir de
uma visao crista oficial, que a toma por maligna, mas como uma linguagem, ou
ainda, como um ritual de acesso a figura do Deus soberano.

Ressaltemos que, pensando no campo de estudos das religides, a
conexao entre a experiéncia do amor divino e a experiéncia da sexualidade foi

introduzida na linguagem dos misticos e, também:

Centrado no mistério da encarnagédo, o Cristianismo, ndo menospreza o
corpo, mas o inclui em sua reflexdo e discurso e o coloca em lugar
proeminente ao refletir e falar sobre o mistério do divino. A experiéncia da
transcendéncia no cristianismo é a experiéncia de um Deus encarnado.
Portanto, € uma experiéncia que passa pela corporeidade. Fora deste dado
central e indispensavel, ndo ha cristianismo (BINGEMER,2001, p. 56).

O corpo em Adélia é apresentado de maneira livre e, simultaneamente,
delicada, acabando assim por escrever sobre/no corpo uma desconstru¢cao dos
papeéis sexuais e também tentando romper com a idéia de ignorar o corpo, porque
por muito tempo, e ainda hoje em alguns espacos religiosos, a sexualidade foi vista
com uma fungdo exclusivamente biolégica de reprodugdo. E, na verdade, a
fenomenologia das religides demonstra-nos que a sexualidade humana é toda ela
imediatamente significativa do sagrado (BATAILLE, 2004, p. 197).
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Realizando uma breve leitura de um dos poemas da autora percebemos
que valorizando, no eu feminino, os sentidos do corpo, Adélia Prado traz uma nova
concepgao de erotismo, identificando o carater sagrado do sacrificio de Cristo como
uma experiéncia da carne. O poema “Festa do corpo de Deus” se estrutura como um

cantico ao “amor do corpo”, do corpo de Cristo pregado na cruz.

Como um tumor maduro

a poesia pulsa dolorosa,
anunciando a paixao:

“O crux ave, spes Unica

O passiones tempore”

Jesus tem um par de nadegas!
Mais que Javé na montanha

esta revelagdo me prostra.

O mistério, mistério,

suspenso no madeiro

o corpo humano de Deus.

€ proprio do sexo o ar

que nos faunos velhos surpreendo,
em criangas supostamente pervertidas
e a que chamam dissoluto.

Nisto consiste o crime,

em fotografar uma mulher gozando
e dizer: eis a face do pecado.

Por séculos e séculos

os deménios porfiaram

em nos cegar com este embuste.
E teu corpo na cruz, suspenso.

E teu corpo na cruz, sem panos:
olha para mim.

Eu te adoro, 6 salvador meu

que apaixonadamente me revelas
a inocéncia da carne.

Expondo-te como um fruto

nesta arvore de execragao
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o que dizes é amor,
amor do corpo, amor.
(PRADO, 1991, p. 279)

Em seus versos vemos a desconstru¢do da imagem dogmatica do Deus
cristdo, através da humanizacado da divindade, isto é, aqui o Cristo é apresentado
como aquele que revela o amor e a inocéncia da carne. Desta forma, desestruturam-
se as bases logocéntricas que encaram o filho de Deus como um ser
essencialmente divino, ndo dotado de desejos e paixdes como os seres humanos.

A indicacao da “Festa”, que compde o titulo do poema nos envia a marca
da transgresséo, ultrapassagem da situagao aterradora, na qual se situa o mistico.
Isto porque, conforme lembra Bataille, o sentimento de adoracido, a que conduz a
experiéncia do sagrado, resulta do fato de estar ele ligado ao tabu, a proibigédo. Esta,
porém,

... hdo tem apenas o poder de nos dar, no plano religioso, um sentimento
de temor e tremor, mas transforma esse sentimento em devogao, ou
melhor, em adoragédo. (...) Os homens estdo simultaneamente submetidos
a dois movimentos: o do terror que rejeita e o da atragdo que exige o
fascinado respeito. Proibicdo e transgressdo correspondem a dois
movimentos contraditérios: a proibigdo rejeita, mas o fascinio introduz a
transgressao. (BATAILLE, 2004, p. 60)

Considerando Deus a coisa mais encarnada que ha, Adélia assim o
poematiza, transcrevendo a prostracdo do “eu” diante de suas “nadegas”, a revelar a
‘inocéncia da carne”. A revelacao se da em atmosfera de “Festa”, porque € nela que
o individuo atinge o sagrado e passa a coexistir com um outro mundo, onde ele se
sente amparado e transformado por forgas que o ultrapassam.

Ha uma recuperacéo literaria desse arrebatamento, que, nas festas das
civilizagbes mais antigas, tinha imenso relevo, seguida de uma articulagdo ao
sacrificio que se apresenta como um conteudo privilegiado da festa. Ele é o
movimento interior que a resume ou Ihe da o sentido. A festa e o sacrificio surgem
juntos na mesma relagao que a alma e o corpo.

No poema é o corpo de Cristo “... na cruz, sem panos” que desvela o
“‘mistério” da salvacéo, eis a mensagem adeliana, que ultrapassa o estreitamento da
moral sexual cristd, baseada no maniqueismo e ocupada em ocultar a dimensao
erdtica do exercicio religioso. O corpo de Cristo revelado sem panos indica uma

representacdo de seu corpo por inteiro, dotado de sexualidade, atributo que a moral
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religiosa tanto tentou velar. A visado do sujeito lirico do poema € inundada pela nudez
do corpo que lhe desperta o desejo. Ja vimos anteriormente que a nudez significa
expor o que ha nele de mais humano (erotismo), mas sem excluir a imagem sagrada
gue permeia esta nudez.

Outro aspecto digno de nossa observagéo € o fato de o corpo ter sido
apresentado como objeto de desejo no momento da crucificagdo. Mais uma vez,
aparece o erotismo sagrado descrito por Bataille, e neste caso, visto no momento do
apice do gozo da santidade: o momento do sacrificio. O ato sacrificial, assim como o
amor, revela a carne, sendo esta em nds “0 excesso que se opde a lei da decéncia.
A carne é o inimigo inato daqueles que se atormentam pela interdigéo crista, pois € a
expressao de uma volta da liberdade ameacadora” (BATAILLE, 2004, p. 143, 144).
O sacrificio remodela a carne, para deixa-la apresentavel a outra dimensao de vida,
sendo esta uma situagdo efémera, a plenitude da vida que culmina na morte, ou
alcance da continuidade. Assim também a copula remodela a carne para o instante
pleno do prazer, este também efémero, sendo o gozo igualmente uma espécie de
plenitude da vida e situagdo de alcance da continuidade. Notemos que a
remodelacdo da carne nestas duas estancias leva a mudanca do estado de
identificacdo com o pecado para o estado de identificagdo com o gozo sagrado do
prazer, visto ja como virtude.

A corporeidade investida no deus cristdo no momento do sacrificio € o
que, em Adélia, o torna mais proximo do ser que o adora, ou de forma mais
especifica, que o deseja. Tornar o cristo um corpo cobigavel, é fazer dele um objeto
de desejo, de paixdao. A autora explora de forma brilhante esta ambivaléncia do
termo “paixdo de cristo”, notadamente envolvido de dor e de prazer, de desejo e
santidade, analogamente a ambivaléncia que permeia a sua religiosidade, crivada

tanto na sua fé quanto em seu corpo.
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O corpo, como poder infinito dos
possiveis, ndo tém necessidade de se
submeter a regra do especular; sua
aventura consiste justamente em quebrar
o espelho ou passar para o outro lado
(JEUDY, 2002, p. 110)

CAPITULO 2 - O CORPO (CON)SAGRADO: PROCESSOS DE
HIEROFANIZAGAO DO CORPO E DA VIVENCIA COTIDIANA

A imagem de corpos sejam eles eréticos, divinos, ou ainda ambos,

perpassa toda a poética de Adélia Prado, de modo que chamou-nos a atengao tal
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recorréncia a ponto de elegermos a imagem do corpo enquanto categoria de analise
de nossa pesquisa.

O corpo enquanto objeto de arte nos remete a uma representagao
possivel da transcendéncia; faz referéncia implicita a uma imagem unica, soberana,
atemporal do corpo em toda a sua beleza. Assim sendo, torna-se clarividente a
razao pela qual a autora evoca as imagens do corpo para transubstanciar o sagrado
literario.

O conjunto de sua obra poética como um todo, que inclui a publicagao de
Bagagem em 1976, até o lancamento de A duracé&o do dia, em 2010, associa a ideia
do erotismo do corpo a atitude sagrada, no dizer da prépria autora “o erético é
sagrado (...) o corpo € algo preciosissimo, s6 €& erdtico por isso, para animar a
divindade.” (CLB, 2000, p. 28).

Entenda-se que a preciosidade que deste corpo emana ndo deve ser
confundida com os esteredtipos de beleza, presentes na cultura cristd ocidental de
forma banalizada, antes, os corpos representados por Adélia contemplam de
maneira plena as varias faces da criagdo, desde “a menina crisalida”, a adolescente

” “ ” “* ” 11}

sardenta”, “a santa”, “a rainha do inferno”, “o marido que gosta muito de sexo” ou o
‘esposo capaz de abstinéncias prolongadas”, “o corpo de Vosso espirito no jardim”;
todas sdo metaforas do corpo que se santifica ao mesmo tempo em se deixa
erotizar.

Adélia enfatiza ainda a corporeidade que esta presente nos ritos catdlicos,

como no caso da

Liturgia € um procedimento carnal, puramente eroético: “Esse € o meu corpo,
esse é 0 meu sangue, tomai e comei”. O reino dos céus € um banquete. Eu
adoro quando ougo alguém dizer que no céu é um banquete. (CLB, 2000, p.
29)

Em se tratando especificamente da obra Oraculos de maio (2007), a
poeta ja em uma fase mais madura de seu processo criativo, privilegia as imagens
femininas nas mais variadas situagbes do seu cotidiano, embora haja em comum
certo tom reflexivo em todos os poemas, préprio inclusive da maturidade, que coloca
tais sujeitos, diferentes em seus corpos, em pé de igualdade diante do sagrado.

E o que acontece, por exemplo, no poema Pedido de adog¢do, no qual o

eu-lirico confessa
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Estou com muita saudade
de ter méae,

pele vincada,

cabelos para tras,

os dedos cheios de nds,

tao velha,

quase podendo ser a mae de Deus
— nao fosse tao pecadora.
Mas esta velha sou eu,
minha mae morreu moga,

os olhos cheios de brilho,

a cara cheia de susto.

O meu deus, pensava

que so de criangas se falava:
as orfas.

(PRADO, 2007, p. 55)

As imagens de um corpo decadente, com pele vincada, dedos cheios de
nods, sdo para a mulher a imagem de alguém tdo velha, que poderia mesmo ser a
mae do Deus, o didlogo que se constréi entre este corpo e a imagem materna, se
desfaz nos ultimos versos quando se revela a verdadeira mae, jovem e com olhos
cheios de brilho e o susto peculiar a inexperiéncia da juventude. Discrepancias entre
0 corpo jovem e o corpo velho, que sédo apresentados no texto, sdo o motivo central
do conflito por que passa a mulher 6rfa de mae e suplicante por Deus.

Sua relagdo com o sagrado, que parte inicialmente desta sensacao
imensa de orfandade, se completa quando contempla e toca o sublime corpo de

Deus.

FILHINHA

Deus n&o é severo mais,
suas rugas, sua boca vincada
sao marcas de expressao

de tanto sorrir pra mim.
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Me chama a audiéncias privadas,
me trata por Lucilinda,

s6 me proibe coisas

visando o meu proprio bem.
Quando o passeio

€ a borda de precipicios,

me da sua mao enorme.

Eu nao sou orfa mais nao.
(PRADO, 2007, p. 55)

Observe-se que a identificagcdo do corpo de Deus com o corpo velho
apresentada no poema anterior torna esta relagdo afetivamente mais proxima. A
infantilidade que se sugere no titulo se circunscreve apenas no sentimento de
criatura pelo qual a mulher se sente tomada, visto que a “mao enorme” de Deus que
a toma.

Seguindo tal perspectiva, pretendemos desenvolver este capitulo
realizando a analise dos poemas iniciais do livro. Para tanto, foram escolhidos
apenas textos da primeira secado, intitulada Romaria, visto que esta € a maior
subdivisao, constituida por trinta e cinco poemas que sugerem a tematica da relacao
com o sagrado a partir do corpo e de sua existéncia no mundo.

Em termos metodoldgicos, foram agrupados doze poemas de acordo com

a elaboracgao tematica, estruturando-se a analise a partir de trés eixos:

Romaria
Poemas que tematizam as | Poemas que tematizam a Poemas que tematizam a
teologias do corpo consagracéao do corpo da sagragdo dos corpos no
linguagem tempo
O poeta ficou cansado Domus (p.21) Poema para menina-
(p.9) aprendiz (p.25)
O ajudante de Deus (p.11) Mater Dolorosa (p.43) Meditagéo a beira de um
poema (p.33)
Salve Rainha (p.13) Portunhol (p.29) Mural (p.35)
O tesouro escondido Sesta com flores (p.31)
(p.15)

Nossa Senhora da
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| Conceicao (p.37) |

2.1 - Entre as teologias do corpo e o corpo teologizado

Durante todo o transcurso da histéria as praticas simbdlicas de reveréncia
ao sagrado, sendo elas de ordem religiosa confessional ou ndo, sempre estiveram
intimamente atreladas aos rituais com o corpo e para o corpo.

Ao contrario do que muitos alegam, o cristianismo, ja em seus primordios,
fora também uma religido de intenso apelo a corporeidade em seus ritos. O
cristianismo, desde suas origens, foi religido de corpo, fundamentado na realidade
concreta da carne e do sangue humano.( Wandermurem, 2007, p. 179).

A imagem do sacrificio ja se apresenta como figura fulcral da religido
cristd desde as suas raizes judaicas. Ja no mito da criagdo, Adao e Eva apéds a
desobediéncia ao interdito de Deus: nao comeras. Enxergaram-se nus e coseram
para si aventais de folhas, mas tal atitude foi reprovada, sendo necessario o
derramamento de sangue de um animal para dessa forma serem confeccionadas
vestes dignas. A mesma imagem se repete inumeras vezes, na historia de Caim e
Abel, Abrado e Isaque, entre outras. Ha sempre uma énfase na referéncia a carne e
ao sangue, como requisito para expiagao da culpa e aproximacgao a Deus.

A nova alianga proposta pelo novo testamento cristdo retoma a
corporeidade em relagdo ao rito religioso desta vez na “encarnagéo do verbo”, o
contato com o Deus ja ndo mais se estabelece a partir de sacrificios de corpos, mas

do sacrificio do corpo pleno, glorioso, do deus encarnado. Neste sentido,

O sacrificio humano esta ligado a nogao de que é necessaria a morte de
pessoas especiais para que o mundo continue a existir e para que as
atividades humanas nao sofram danos, havendo béncdo e salvagao
garantidas pela oferta sacrificial. (MAGALHAES, 2008, p. 81)

Contudo, se até entdo a relagdo entre corpo/espirito/sagrado se
apresenta de maneira nitida na teologia judaico-crista, com o advento do discurso
paulino tal relacdo passa a ser problematizada e se torna bastante complexa. Isto
porque no discurso de Paulo, o corpo deve ser mortificado, pois é dele que provém o

pecado e o mal. O espirito, este sim, limpo e desprovido de paixdes carnais, € a via



54

de acesso ao sagrado, a vontade perfeita do deus cristdo. Por esta raz&do podemos

afirmar que

A teologia paulina contrasta a pessoa espiritual com a “natural” — psychikos.
De um lado, o corpo tem toda expressdo na teologia crista. E visto como um
elemento teoldgico central. Esta presente na encarnagao, no corpo humano
de Jesus, em sua ressurreicao, no corpo que torna a vida na eucaristia, no
corpo de Cristo que se faz alimento para a comunidade crista, na propria
imagem de Igreja enquanto corpo mistico e, finalmente na ressurreicado da
carne, na qual corpos terdo uma nova vida. Por outro, é espaco onde o mal

pode se alojar, portanto é paradoxal. (Wandermurem, 2007, p. 179).
Ainda com relagao ao discurso de Paulo, Otto ja esclarecera que

Nele,“carne” nada mais é sendo a condi¢ao criatural em si: 0 sentimento
numinoso desvaloriza essa condicdo face ao supramundano, tanto em
termos de ser quanto em termos de valor. Em termos de ser, a condigao
criatural é caracterizada por “p6 e cinza”, “nada”, como o nao-independente,
fraco, transitério e moribundo; em termos de valor, ela é considerada o
profano, impuro, incapaz de ter valor sagrado ou de aproximar-se do
sagrado. Ambas as desvalorizagdes estdo muito bem presentes nas nogoes
de Paulo sobre a “carne”, sendo que Paulo se caracteriza por uma
depreciagao total e particularmente forte. Uma questao a parte € a origem
dessa depreciagdo tdo forte por parte dele: se provocada pelo ambiente
“dualista” ou por sua prépria pessoa. Origens e conexdes historicas nao tém
implicagbes para a natureza, a veracidade e o valor de algo, podendo-se
afirmar pelo menos que a espiritualidade numinosa do Antigo Testamento ja
apresenta fortes indicios dessa desvalorizagdo. Basar, “carne”, também ali
ja é principio do ser “p6 e cinzas” bem como da “impureza” criatural perante
o sagrado. (OTTO, 2007, p. 130)

Este acaba se tornando o maior impasse para a vida do religioso cristao.
Seu corpo é vivo, pulsante, dotado de sensacdes, desejos, vontades. E nele que
pulsa a vida, porém o discurso religioso diz que este mesmo corpo, que se reduz ao
po, deve ser mortificado, n&o serve para o espirito, ndo € capaz de direcionar a sua
relacdo com o sagrado.

Tanto maior a complexidade desta relacdo, maior a matéria poética que
dela emana. E é por isto que um corpo ofertado, glorioso, € tema constante e
profundamente elaborado em diversos poemas no decorrer dos oraculos de maio. A
primeira parte do livro, objeto de nossa analise neste capitulo, ja alude
metaforicamente aos sacrificios do corpo. Romaria, enquanto atividade religiosa de
peregrinacado esta diretamente ligada a relagado entre os devotos e o0 santo de sua
devogao. Caracteriza-se por viagens individuais ou em grupos, a lugares sagrados,
especialmente quando em visita a uma reliquia. Tem a finalidade de cumprir um

voto, uma promessa, agradecer ou pedir uma graga. A relagdo com o corpo na
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Romaria tanto é sacrificial, pois os romeiros chegam muitas vezes ao estado de
exaustdo completa, mas também é de amor ao corpo, tendo em vista que, na
maioria dos casos, sao por motivos de saude (do corpo) que os romeiros fazem e
cumprem estas promessas.

Poeticamente, Adélia transfigura este peregrinar do romeiro na sua
propria peregrinacdo. E interessante que observemos a relagdo de proporcdo que
esta parte toma dentro do livro. Sao trinta e cinco poemas que compdéem romaria, ao
passo que nhas proximas cinco partes o numero de poemas é bem menor,
encerrando-se com uma sec¢ao de apenas um poema. Tal escolha ja nos revela o
quanto a jornada até o divino foi priorizada pela autora.

Como ja dissemos anteriormente, a teologia cristda tematiza a relagao
entre o corpo e o0 sagrado de maneira bastante complexa, ou mesmo, paradoxal.
Porém, nesta jornada empreendida em Romaria tal relagdo vai, sutiimente abrindo-
se a uma nova perspectiva, um revisitar da teologia cristad oficial, de seus motivos,
temas e imagens, ja ndo mais cerceados nas paredes dos templos e dos dogmas,
mas permeados de perfumes, sabores e objetos do cotidiano. Envolto nos ares dos
desejos e das sensagdes do corpo, declarando-se todo um sacrificio vivo, um cheiro
suave de um novo pacto.

Assim se abre o livro com o poema “O poeta ficou cansado” trazendo a

tona essa contradi¢ao e deixando passar ao texto aquilo que o desejo clama:

Pois ndo quero mais ser

Teu arauto.

Ja que todos tém voz,

por que s6 eu devo tomar navios
de rota que nao escolhi?

Por que ndo gritas, Tu mesmo,
a miraculosa trama dos teares,
ja que Tua voz reboa

nos quatro cantos do mundo?
Tudo progrediu na Terra

e insistes em caixeiros-viajantes

de porta em porta, a cavalo!
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Olha aqui, cidadao,

repara, minha senhora,
neste canivete magico:
corta, saca e fura,

€ um faqueiro completo!

O Deus,

me deixa trabalhar na cozinha,
nem vendedor nem escrivao,
me deixa fazer Teu pao.
Filha, diz-me o Senhor,

eu s6 como palavras.
(PRADO, 2007, P. 09)

O tom de revolta expresso ja no primeiro verso incita a contradigdo entre
0 desejo sagrado e o ceticismo moderno. O poema pde em questdo a complexidade
entre o ritmo da vida moderna e os rudimentos de uma vivéncia sagrada, que insiste
em se transmitir de um a um, “de porta em porta”. O ritual de transmissao
comparado ao trabalho de um caixeiro-viajante demonstra a necessidade de uma
hierofania do espaco sagrado. A fala que persuade o outro a consumir possui a
mesma insisténcia daquele que apregoa o discurso sagrado as pessoas do mundo
profano. E por que razdo o sagrado ndao se manifesta por si s6? Por que a
permanéncia de uma forma tdo simpldria de comunicagao da fé, se o proprio Deus
dispdes de toda a majestade e poder? A questédo central que se coloca é “ Por que
nao gritas, Tu mesmo/ a miraculosa trama dos teares,/ja que Tua voz reboa/nos
quatro cantos do mundo?” Por que razao recorrer aos infimos méritos humanos?
Mais uma vez estamos diante de uma chave interpretativa para o tipo de
religido/teologia apresentada por Adélia Prado. A presenga da pergunta no poema,
ja nos indica a resposta. Assim, como temos observado em obras anteriores da
autora, os oraculos de maio reiteram a nogdo de uma religiosidade pessoal,
corporea, em que o rito pode ser tocado, sentido. S6 se tem acesso ao sagrado caso
se permita ser possuido por ele. Nisto consiste o seu maior dogma.

Em termos interpretativos, podemos entender esta relacdo de possesséao
assim como ocorre no caso das ninfas na mitologia grega. Para Calasso (2004) as
ninfas s&o os arautos desta forma de conhecimento, considerada inclusive, muito

perigosa. Para ele
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Nymphé significa “moga em idade de casar-se” e nascente. Os dois
significados completam um ao outro. Aproximar-se de uma ninfa significa
ser arrebatado, possuido por algo, mergulhar num elemento macio e flexivel
que pode revelar-se, com igual probabilidade, excitante ou funesto. Ninfa é
a fremente, oscilante, cintilante, matéria mental de que sao feitos os
simulacros, os éidola (idolos). E é a propria matéria da literatura. Toda vez
que aparece a ninfa, vibra aquela matéria divina que se plasma nas
epifanias e se estabelece na mente, aquela pujanga que precede e sustenta
a palavra. Desde o momento em que a poténcia se manifesta, a forma a
segue e se adapta, articulando-se segundo o fluxo. (CALASSO, 2004, p. 28)

Analogamente teriamos no poema a imagem de Deus enquanto poténcia
e 0 sujeito poético enquanto forma. Mais interessante ainda é pensar na figura da
ninfa, pois ao mesmo tempo em que sao seres ligados aos deuses, sdao também
dotados de uma corporeidade e feminilidade bastante peculiares. No poema, a
oposicao e revolta vistas nos primeiros versos aludem justamente a esta condigao
de possesso, ou possuido pela voz de Deus, embora seja pela sua garganta que
esta ecoa. Dai a importancia das ninfas, elas sao responsaveis por transmitir as
mensagens dos deuses pelos quais sdo possuidas, mas note-se a relevancia de
seus corpos para que tais mensagens sejam manifestas.

No texto de abertura de seu livro, a autora nos faz enxergar este oficio de
arauto enquanto um fardo que lhe foi imposto e do qual pretende livrar-se, pois
anseia pela liberdade de ter sua propria voz, histéria e mensagem. Ja nao Ihe basta
reproduzir os designios de seu deus, alids seu desejo se investe ndo em ser a voz,
mas sim o mantimento de seu “Pai’. Os versos: “O Deus,/ me deixa trabalhar na
cozinha,/ nem vendedor nem escrivao,/ me deixa fazer Teu pao.” mostram o quanto
a presenca dos sentidos é forte nesta liturgia, e, mais ainda, o quanto a relagao
parental se consolida e completa o rito, vejamos por exemplo a importancia a que se
eleva o ato de preparar a comida, para a “filha”, mais sublime do que ser “vendedor
ou escrivao” é estar na cozinha a preparar o pao. Observe-se ainda que ambas as
fungdes, vendedor e escrivao, sdo outrora sugeridas, embora que de forma indireta,
ao se contextualizar o oficio dos caixeiros-viajantes como também dos arautos. A
descricdo a que se dedica boa parte do poema justifica a ndo-conformagéo em
perpetuar a adoragao enquanto oficio, mas sim enquanto banquete, do qual se come
se farta e enfim, regozija-se.

Entretanto o ultimo verso: “Filha, diz-me o Senhor,/ eu s6 como palavras.”

parece soar como uma desconstrugcéo do que se havia projetado como possibilidade
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de adoragao nos versos anteriores. Se a filha demonstra o desejo por fazer o péo, o
pai replica, afirmando-lhe que s6 come palavras. Mais uma vez é necessario que
recorramos ao imaginario do cristianismo oficial que se utiliza da metafora
pao/corpo, verbo/carne.

A primeira afirmagéo, do desejo de fazer teu pdo nos remete ao episodio
da santa ceia, em que Jesus Cristo declara o seu corpo enquanto pao que alimenta
e que sera oferecido em sacrificio por amor a humanidade. O desejo de fazer o pao
que alimenta a Deus, nada mais é do que metafora de entregar o seu corpo, se
deixar consumir pelo proprio Deus. Ao contradizer esta ideia e afirmar que s6 come
palavras n&o estamos diante da negagdo do corpo, como poderiamos
apressadamente interpretar. E exatamente ai que nos pomos diante de mais uma
metafora biblica, a do verbo encarnado.

Consultemos a citagao biblica do evangelho de Joao:

No principio era o Verbo, e o verbo estava com deus e o Verbo era Deus.

E o Verbo se fez carne, e habitou entre nds, e vimos a sua gléria, como a
gléria do unigénito do Pai, cheio de graca e de verdade.

(BIBLIA SAGRADA, JO. 1:1, 14)

Mais do que homem, Jesus é a encarnacao do verbo, palavra fundadora
que tem em si o principio de toda a acdo. Encarna-la nada mais é do que
transformar toda essa poténcia em forma. E trazer para o ambito do palpavel aquilo
que ja se movia por Ele enquanto forga, enquanto discurso. Podemos ainda
remetermo-nos a outra intertextualidade biblica, quando no evangelho segundo
Mateus € dito que “...Nem s6 de pao vivera o homem, mas de toda a palavra que sai
da boca de Deus”. (BIBLIA SAGRADA, MT. 4:4) O didlogo proposto com este
discurso nos leva a refletir sobre a ressignificagdo do texto biblico a partir do olhar
polifénico da poesia. No poema, ao mesmo tempo em que nos lembramos do
discurso da “palavra de Deus” enquanto pdo nos damos conta também de que o
préprio Deus se alimenta de palavras. Motivo pelo qual o sujeito do poema ndo mais
precisa ir até a cozinha para “fazer” o pao, sua criagdo poética, ja € fonte de
alimento.

Tais imagens vao perpassando como matéria poética de varios poemas,
outro exemplo da relagdo entre corpo e sagrado se observa no poema “O ajudante

de Deus”



59

Invoquei o Santo espirito,
Ele me disse: sofre,
come na paciéncia

esta amargura,

porque tens boca

€ eu nao.

Toma o pequeno calice,
massa de cinza e fel
nao transmutados.

E pao de mirra,

come.

(PRADO, 2007, p. 11)

A passagem para outro interlocutor, do deus pai para o espirito santo,
redimensiona a problematica do corpo diante do sagrado. Embora a teologia crista
oficial o tome por “profano”, “pd e cinzas”, neste texto se propdée um novo olhar para
este pensamento. E na fala do préprio espirito que se configura a falta do corpo, a
afirmacéo de nao ter uma boca para comer, é equivalente a de nao ter um corpo
para viver a paixao. Neste caso, encarada nao apenas como amor da carne, mas
também enquanto sofrimento. Outro verso que nos revela essa falta de corporeidade
ao espirito estda na imagem do pequeno calice, aqui, pleno de elementos nao
transmutados.

Negar a transmutacdo € a forma poética pela qual se afirma a
materialidade dos elementos em seu sentido mais profano possivel. Lembramos que
no ritual da ceia o pao e o vinho sao transmutados em corpo e sangue de cristo, mas
para “o ajudante de Deus”, esta reservado um pao de mirra, especiaria do oriente
que também fora ofertada ao préprio Jesus em seu nascimento. Assim sendo,
podemos afirmar que a especiaria aparece no texto como metafora do que é
peculiarmente humano, terreno, préprio aqueles que sofrem “com paciéncia” a
paixao.

Porém, assim como na teologia paulina a relagdo com o corpo é
complexa e mutavel, o discurso adeliano também transita entre a exaltagado do corpo

enquanto acesso ao sagrado e a consciéncia pessimista de uma brevidade e
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fragilidade da existéncia humana diante da sua corporeidade. Vejamos os poemas

“Salve Rainha” e “O Tesouro Escondido”:

SALVE RAINHA

A melancolia ameaca.

Queria ficar alegre

sem precisar escrever,

sem pensar

que labor de abelhas

e voo de borboletas

precisam desse registro.
Chorando seus casamentos
vejo mulheres que conheci na infancia
como criangas felizes.

A vida é assim, Senhor?
Desabam mesmo

pele do rosto e sonhos?

Nao é o que anuncio

- ja vejo o fim destas linhas,
isto € um poema, tem ritmo,
obedece a ordem mais alta

e parece me ignorar.

Me acontecem maus sonhos:
a casa s6 tem uma porta,
casa-prisao,

paredes altas, cOmodos estreitos.
Chamo pelo homem, ele ja se foi,
quem se volta é um negro,
indiferente.

A crianga que se perdera,

ou deixei perder-se de mim,

€ um menino-lobo,

eu a encontro grunhindo,

com um casal velho de negros.
Por que os negros de novo?

Por que este sonho?
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Gasto minhas horas em pedir socorro,
esgotando-me, monja extramuros,

em produzir espacos de siléncio

para encontrar Tua voz.

E medo meu apregoado amor,

uma fita gravada,meu contentamento.
O primeiro santo do Brasil

invocou para um pobre:

“Post-partum, Virgo Inviolata permansisti.
Dei Genitrix, intercede pro nobis.”

O Virgem,

volte a minha alma a alegria,

também eu

estendo a mao a esta esmola.
(PRADO, 2007, p. 14)

O primeiro verso ja nos orienta a perspectiva sob a qual devemos
enxergar o texto: a de uma ameaga melancélica. E tal melancolia se configura em
virtude do descontentamento diante das frivolidades do cotidiano. A tristeza surge
quando se percebe que até mesmo as belezas da natureza precisam de um registro
linguistico para se tornarem objetos de admiragcdo. Quando se percebe que a
alegria esta condicionada ao ato de escrever. Quando se constata que aquelas
criangas, antes felizes, hoje sdo apenas mulheres que choram seus casamentos.
Todos esses fatos do cotidiano possibilitam o momento epifanico em que se
constata como sado decadentes os corpos e os sonhos. Corpo aqui metaforizado
pela pele, o que nos rende um importante aspecto a ser discutido. Ora, a pele € um
existir que se da a ler, a ver e a tocar. Ela ndo é mero involucro da esséncia, ao
contrario, em vez de considera-la como uma superficie intermediaria entre o de fora
e o de dentro, parece que, no dia-a-dia, ela € mais uma superficie de auto-inscricao,
como um texto. Contudo, texto particular, pois seria o Unico a produzir odores € a
incitar o tocar. (Cf. JEUDY, 2002, p. 84)

Dessa forma, o “desabar” da pele se configura também como estetizacao

de sua existéncia, pois como afirma Jeudy

A pele ja é escrita. Seus tragos, suas marcas, suas cicatrizes, suas rugas
tanto sdo sinais visiveis e palpaveis que revelam toda a ambiguidade da
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percepcgao do corpo. Morto ou envelhecido, o corpo ndo se torna por isso
mais feio; & a escritura natural da pele que confere a possibilidade de uma
estetizagao que o tempo nao saberia destruir. (JEUDY, 2002, p. 85)

A nés, é bastante pertinente esta nocao de estetizacdo da existéncia pois
corrobora aquilo que temos pensado enquanto teologizagado do corpo. Neste poema,
mais especificamente tal processo se molda ndo apenas na descricado das mulheres
que desabaram da condicdo de criangas felizes a pessoas que choram seus
casamentos, mas também no primitivo menino-lobo que se perdera; na casa, que
assim como o corpo, € também uma prisdo; mas sobretudo, na imagem da virgem
Maria.

E interessante que observemos com maior detalhamento a busca
empreendida durante todo o poema no intuito de encontrar a voz desta rainha.
Figura fundamental na construgdo do cristianismo, Maria se constitui como um dos
personagens mais emblematicos tendo em vista o paradoxo que reside em sua
maternidade inviolavel, de ser possuida e ao mesmo tempo ter o corpo intacto. Os
versos em latim, retirados da antifona a Virgem Maria, rezada de 24 de dezembro
até 02 de fevereiro, traduzidos significam: Permanecestes Virgem Purissima
(inviolada) depois do parto. Intercedei por nés, 6 Mae de Deus. E a esta virgem
inviolavel que o eu-lirico se dirige em busca de ter a alegria perdida. Seu corpo tao
nobre, tdo pleno de Deus € o unico que pode resgatar-lhe o contentamento.

O poema O tesouro escondido ndo mais preso a esse tom melancélico da
lugar a uma espécie de canto de adoracdo intima e revela em que consiste este

tesouro encoberto:

O TESOURO ESCONDIDO

Tanto mais perto quanto mais remoto,

o tempo burla as ciéncias.

Quantos milhées de anos tem o fossil?

A mesma idade do meu sofrimento.

O amor se ri de vangldrias,

de homens insones nas calculadoras.

O inimigo invisivel se atavia,

pra que eu nao diga o que me faz eterna:
te amo, 6 mundo, desde quando

irrebelados os querubins assistiam.
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De pensamentos aos quais nada se segue,

a salvacao vem de dizer: adoro-Vos,

com os joelhos em terra, adoro-Vos,

6 grao de mostarda aurifera,

coragao diminuto na entranha dos minerais.
Em lama, excremento e secregao suspeitosa,
adoro-Vos, amo-Vos sobre todas as coisas.
(PRADO, 2007, p. 15)

As imagens temporais a que a autora recorre durante toda a escrituragao
do poema traduzem o desejo de eternidade presente neste discurso. A comparagao
entre a duragdo do sofrimento do sujeito poético e a idade do féssil demonstra a
ansia pela equiparacdo com o Deus que subsiste de eternidade a eternidade. A
salvagao que se pretende alcangar € justamente a de poder burlar as ciéncias, ou
quem sabe ainda poder alcancgar a imortalidade. Entretanto esta salvagdo, como o
préprio poema indica, reside na adoragdo que o corpo oferta, € a adoragao de
joelhos em terra. E, sobretudo, a adoracdo daquele que venera “em lama,
excremento e secrecdo suspeitosa. Sendo esses trés exemplos bastante pertinentes
ao que com o corpo, manifesta a sua consagragao. Na verdade, sdo os fruto do
corpo, aquilo que dele emana. Assim como se adora “sobre todas as coisas” pode-
se ainda acrescentar que adora-se em todas as coisas, mesmo se aos olhos da
religido oficial ndo seja agradavel citar as excre¢cbes humanas como meio de
adoragao, o corpo que se permite possuir e teologizar trata cada um de seus
aspectos como expressao ritualistica para o encontro com o sagrado.

Apos esta breve contextualizagao e analise dos discursos sobre o corpo
teologizado passemos a observar nos demais poemas que compdem a primeira
secao do livro outros aspectos relevantes na constru¢ao de um teologia de dialogo

entre o sagrado e o poético nos Oraculos de Maio.

2.2 — A consagracao do corpo da linguagem

No tdpico anterior, observamos em alguns poemas a relacédo de

consagracao dos corpos ao sagrado no que chamamos de teologizagdo do corpo.
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Nesta secado, discutiremos uma outra relacdo de corporeidade que se observa nos
Oraculos de maio, a corporificagdo da linguagem.

Queremos chamar a atengdo para o fato de que, assim como ja
indicamos em nossa resenha tedrica, o sagrado se manifesta literariamente nao
apenas no plano tematico ou intertextual, mas a prépria linguagem €& fecunda da
experiéncia sagrada, reafirmando o que a prépria autora esclarece enquanto criagao
poética.

A linguagem por exceléncia desse jubilo é a poética. Ela é realmente
metaférica, simbdlica, puro jubilo. Mas o “puro jubilo” é “poesia pura
também”. Entao, isso s6 se explica realmente através de uma realidade que

nos ultrapassa e que é o sustento da fé, que é o objeto da fé — que é, enfim,
Deus. (CLB, 2000, p. 23)

Portanto, consideramos de extrema relevancia observar de maneira mais
detalhada os poemas em que a autora propicia a discussdo do sagrado a partir do
nivel metalinguistico, fazendo pulsar a linguagem em seu veio mais encarnado,
transmutando-a em corpo, corpo do desejo ou corpo da fé.

Tomemos por base os poemas Domus, Mater dolorosa e Portunhol, que
explicitamente depositam na linguagem o cerne de sua mensagem. Nos dois
primeiros poemas podemos enxergar a recorréncia ao uso do latim como tentativa
de sacralizagdo da linguagem, tendo em vista a presenga marcante da experiéncia

religiosa da autora com o catolicismo como fonte de criagdo poética.

DOMUS

Com seus olhos estaticos na cumeeira
a casa olha o homem.

A intervalos

Ihe estremecem os ouvidos,

de paredes sensiveis,

discernentes:

agora € amor,

agora € injuria,

punhos contra a parede,

panico.

Comove deus

a casa que o homem faz para morar,

Deus
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que também tem os olhos

na cumeeira do mundo.

Pede piedade a casa por seu dono
e suas fantasias de felicidade.
Sofre a que parece impassivel.

E viva a casa e fala.

(PRADO, 2007, p. 21)

A leitura deste poema remete-nos diretamente ao que Mircea Eliade ja
observara em relagdo ao fato de que “todo espago sagrado implica uma hierofania,
uma irrupcdo do sagrado que tem como resultado destacar um territério do meio
cosmico que o envolve e o torna qualitativamente diferente” (ELIADE, 2010, p. 30). A
principio poderiamos erroneamente considerar que o texto apresenta uUnica e
exclusivamente a apreciacdao da do contato entre um homem e sua casa e por
analogia de Deus com o mundo, nada restando a dizer sobre a linguagem.
Entretanto, a escolha lexical apontada pelo titulo ja nos faz perceber que mesmo
tratando de uma casa, ndao estamos diante de uma casa comum, como qualquer
outra, estamos sim, frente aquela casa que transcende ao mundo ordinario e se faz
Domus. A nomenclatura em Latim processa a hierofanizacdo desta casa como
espaco sagrado, e ndo mais homogéneo ao mundo profano.

Em razdo desta separagéo entre mundo profano e espago sagrado € que
se caminha para a extensao da casa do homem a casa de Deus, ambas observadas
a partir de suas cumeeiras, a parte mais elevada de seus telhados, o ponto em que
mais se aproxima do intangivel, do divino, se tomarmos tal figura enquanto unidade
de sentido podemos acrescentar que a escolha da figura da cumeeira lembra ainda
a imagem de maos que se tocam para a oragao.

No poema Mater dolorosa a consagracao da linguagem é ainda mais fértil

de discussao.

MATER DOLOROSA

Este puxa-puxa

t4 com gosto de coco.

A senhora pbs coco, mae?
- Que coco nada.

- Teve festa quando a senhora casou?
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- Teve. Demais.

- O qué que teve entao?

- Nada n&o, menina, casou e pronto.
- Sé isso?

- S6 e chega.

Uma vez fizemos piquenique,
ela fez bolas de carne

pra gente comer com péo.
Lembro a volta do rio

€ nos na areia.

Era domingo,

ela estava sem fadiga

e me respondia com dogura.
Se for s6 isso o céu,

esta perfeito.

(PRADO, 2007, p. 43)

Assim como no poema anterior, também neste o titulo faz referéncia a
uma expressao latina, que traduzida significa Mae Dolorosa. Esta expressao mais do
que um simples vocabulo latino é também uma invocagéo da Igreja Catdlica a mae
de Jesus, para relembrar suas dores ao ver seu filho sendo flagelado na
crucificacdo. Remete-nos ainda a Nossa Senhora das Dores.

Além disso, o poema apresenta o dialogo entre mae e filha, a partir do
qual se entende o sentido de sua dor. A fala sempre rispida da mae nos indica certo
cansaco da vida, ideia que se corrobora no décimo sétimo verso mostrando uma
situacao de excecao em que “ela estava sem fadiga”. Mas pode significar também a
dor de saber que sua vida esta resumida a “s¢ isso”, “s6 e chega”. O encerramento
do dialogo de maneira abrupta enfatiza a sensacéao de falta ou de descontentamento
com o destino que Ihe fora reservado.

No entanto, o encerramento do dialogo € também o encerramento desta
face triste, pois, a segunda parte do poema exprime a beleza e a plenitude que esta
mesma mulher também experimentava em momentos de dogura com a familia. Sdo
dois momentos distintos em que a mae passa da rispidez a ternura. O simples
passeio de domingo, 0 piquenique na areia se constitui como representagao do

paraiso. E mais uma vez o “s6 isso” se faz presente, porém com uma carga
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semantica ja bem diversa da que aparece no nono verso. O paraiso que é “s0 isso”,
ja ndo mais esta relacionado a falta, mas sim ao que ja € pleno, em que nada mais é
necessario. A pura nogao de completude alcangada na descontinuidade, sobre que
falara Bataille.

Ja o poema Portunhol, apesar de nao fazer uso de nenhuma expressao
em latim, ndo exclui o apelo a latinidade da linguagem como recurso de
sacralizacdo. Ora, até mesmo mais do que a propria Italia, ber¢o do catolicismo,
Portugal e Espanha foram durante séculos os grandes propagadores do “Reino de
Deus” e da fé catdlica. Mais importante ainda € pensarmos no fato de que esta
latinidade é duplamente significativa para o poema. Sua presenca tanto faz mengao
a sacralizagdo de uma linguagem que da acesso ao sagrado, mas também alude a
vulgarizagcédo, entenda-se o termo no sentido de popularizagdo, as misturas, as
trocas linguisticas as promiscuidades da lingua. Sem falarmos de todo o referencial
de sensualidade, ao sangue quente que os latinos possuem.

A escolha do Portunhol €, sem duvida, a escolha por esta ambiguidade,
esta dupla possibilidade de realizacdo: corporal e espiritual, como podemos

constatar no poema:

PORTUNHOL

Quero dizer

do corpo de Vosso Espirito no jardim,
uma luz sem crueza.
Disse-0?

So6 aparentemente
divergem rosa e alecrim.
Um espelho é o que sou,
nem sempre turvo,

véem-se através de mim

0s que me julgam clemente.
Entendes

€ quando o corpo da luz te escapa
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e resta na memoria

uma claridade aquecida,

€ quando dizes:

€ inacreditavel

tramas tao delicadas nos teares.
Os computadores sabem

que escrevi rosa com “z”,
corrigem-me como professores.
Bate um grande desejo

de torresmos,

garrafa inteira de vinhos,

freme num ponto a vida

- até hoje foi entre as pernas -,
desejo de alabanza,

um desejo de dancga e castariuelas,
de falar lindamente errado:

“estou sentindo-me isso”.

Ninguém discordara que Deus € amor.
(PRADO, 2007, p. 29,30)

Os primeiros versos do poema sao responsaveis pela atribuicdo de uma
corporeidade ao imaterial. Os poemas que analisamos na primeira secao deste
capitulo ja anunciavam a importancia da encarnagdo do verbo dentro do projeto
estético da escrita adeliana. No entanto, aqui ndo estamos mais diante do deus
encarnado em homem, reconhecidamente aceito pela ortodoxia da religido catdlica
oficial, estamos falando do “corpo do Vosso Espirito”, ideia um pouco mais complexa
do que a imagem de uma pomba que repousa sobre a cabega do Cristo.

O poema nao estda se remetendo aquela pomba cristianizada como
representacdo do Espirito Santo, o “corpo do Vosso Espirito” se inscreve nesta
linguagem a partir do desejo. Ao afirmar-se como um espelho, o eu- lirico ja nos
leva a perceber como se processa esta corporificacdo do espirito. Estamos diante de
um nivel diferente de encarnagdo, ou melhor, de incorporagdo do espirito. A
claridade aquecida que resta na memoria quando o “o corpo da luz te escapa” €
quem faz com que “bata um grande desejo”, € ela quem clama por torresmos, vinho,

alabanza, castafiuelas, e permita que este sujeito afirme “estou sentindo-me isso”. E
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para que tal sensacdo possa se metaforizar de maneira mais impactante, nos
deparamos com a afirmacdo de que a vida freme em um exato ponto, entre as
pernas.

Mais uma vez nos pomos diante da grande metafora geradora de toda a
estética adeliana: Deus é amor. Amor do espirito e do corpo. Ndo, em absoluto.
Apenas amor, pois ndo ha cisao entre corpo e espirito, se Deus é amor, ele € amor
pleno, na vida, onde quer que esta vibre. Seja no ato de comer, beber ou dangar,
tao peculiares aos latinos, onde exista vida, la havera amor, havendo amor “ninguém

discordara” que ai estara corporificado Deus.

2.3 — Os corpos no tempo: sagragao da infancia a velhice

Assim como observamos em relacdo ao espacgo, o tempo também é
elemento fulcral na relagdo com o sagrado. A vivéncia do sagrado se da no tempo,
nos distintos momentos em que se para por um instante a rotina cronologica e
adentra-se a um tempo sagrado, em que um dia pode ser como mil anos, ou mil
anos como um dia, por assim citar a fala do apostolo em sua segunda epistola. (cf.
BIBLIA SAGRADA, 2007, p. 1332)

Representar o sagrado situando-o em tempos festivos, rituais de
consagracao de dias, temporadas erige a questdo em solo ja bastante preparado,
visto que é facil identificar o tempo sagrado em relagdo ao tempo profano. A propria
vivéncia humana é diferenciada em relagdo ao tempo sagrado, como ja esclarece
Eliade

O homem religioso vive assim em duas espécies de Tempo, das quais a
mais importante, o Tempo sagrado, se apresenta sob o aspecto paradoxal
de um tempo circular, reversivel e recuperavel, espécie de eterno presente
mitico que o homem reintegra periodicamente pela linguagem dos ritos.
Esse comportamento em relagdo ao tempo basta para distinguir o homem
religioso do homem néo-religioso. O primeiro recusa-se a viver unicamente
no que, em termos modernos, chamamos de “presente histérico”; esforga-se
por voltar a unir-se a um tempo sagrado que, de certo ponto de vista, pode
ser equiparado a “Eternidade”. (ELIADE, 2010, p. 64)

E certo que, vivenciar o tempo sagrado, de alguma maneira, é situar-se
para além do tempo, transcendendo-o até o plano da nio-temporalidade, isto é, a

eternidade atributo divino que os homens mais almejam alcangar.
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Mas, assim sendo, deparamo-nos com uma aparente contradicdo nos
textos dos Oraculos, pois em varios poemas o tempo é abordado em seu viés mais
simplorio, aquele da sucessao dos dias, da rotina das donas-de-casa, das rugas que
acometem os que se aproximam da velhice. De que forma entdo poderiamos
abordar o tempo sagrado nesta o6tica?

E exatamente neste ponto que esclarecemos que a contradigdo é
exclusivamente aparente. Trazer o cotidiano do tempo em que se vive para o ambito
da poesia ja é torna-lo sagrado, pois a partir da escrituragdo aquele tempo dantes
ordinario torna-se eterno e revivido a cada vez que o leitor trazé-lo a tona
novamente.

O Poema para menina-aprendiz alterna de maneira bastante sutil
percepcgao do leitor entre tempo profano e tempo sagrado. O didlogo entre mulheres
de geragbes diferentes € entremeado por momentos de epifania da condigao

desejante e contemplativa da mulher mais velha:

POEMA PARA MENINA-APRENDIZ

Hoje aqui em Divindpolis

esta desesperador

mas ninguém escapara

a sedugao da minha paciéncia.

A meninazinha insiste

em arrumar a cozinha para mim,
parece uma imperatriz: ‘sai daqui’.
O homem sério insinua-se:

‘te aprecio mais sem 6culos’,

um homem desanimador.

Pelo que disse

sobre a memoria histérica da aldeia,
a edilidade vai me ovacionar;

no entanto,

se me escavarem nada encontrarao
a nao ser desejo,

quase ingratidao.

Sai a romaria para Congonhas do Campo,
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quero ir também,

pegar poeira por debaixo das unhas.
Tem mais alguma coisa pra lavar?
Tem, sim, o encardido da alma,

um grao de esperanga lava.

Pode ir brincar, Beatriz.

(PRADO, 2007, p. 25)

O titulo do poema ja nos indica a presenga de uma menina que, por ter
uma idade inferior, tem ainda muito para aprender com os mais experientes. A
situacdo a que a autora se remete € um tempo presente em que as circunstancias
sdo desesperadoras. Mesmo assim surge a “meninazinha” que “parece uma
imperatriz” e decidida de si, sabe muito bem o que deve fazer: lavar a louga. A
mulher, enquanto isso, mesmo sendo ovacionada por seu discurso, sabe que, para
além da memoria histérica da aldeia, n&o lhe resta nada além de seu desejo ingrato.

A relacdo com o tempo sagrado se processa também quando o eu —lirico
afirma: “se me escavarem nada encontrardo”, o termo escavar ja nos remete a
situagdes de tempos longinquos que a poeira do que é novo ja pode cobrir. Esse ato
de escavar é transpor o limite do tempo presente, podendo penetrar o passado
distante, ou mais ainda, neste caso, tempos imemoraveis, tempos eternos da alma,
onde reside o desejo.

Outro momento de pura epifania se da no didlogo entre a menina e a
mulher, quando aquela lhe pergunta se ha mais alguma coisa para lavar, obtendo
como resposta um sim, é preciso lavar o encardido da alma. Esse € mais um
exemplo da passagem de um tempo profano, habitual, para um tempo sagrado, em
que se lavam os encardidos da alma, com um unico grdo de esperanga ou talvez
com a ajuda das fontes de aguas que saltam para a vida eterna, mais uma vez em
reafirmacao do discurso biblico.

O momento epifanico fecha seu ciclo quando a mulher retorna ao seu
presente e devolve a meninazinha a infancia, deixando-a brincar. A pequena Beatriz.
N&o por acaso o nome da menina também é pleno de significado metaférico. Assim
como a Beatriz de Dante representava a salvagdo de uma alma penada, sofrida,
vagando errante pelo mundo. E sua visao era para o poeta tal qual a de uma

menina-anja, de rara beleza e louvavel conduta. (Cf. ALIGHIERI, 2003, p. 27) de
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forma semelhante se procede no poema, pois, € a meninazinha que conduz e salva
0 eu — lirico de seu momento de epifania e angustia.

No poema Meditagdo a beira de um poema podemos enxergar ainda com
mais nitidez a relevancia do tempo para o encontro com o sagrado, neste caso

metaforizado nos milagres da natureza.

MEDITAGAO A BEIRA DE UM POEMA

Podei a roseira no momento certo
e viajei muitos dias,

aprendendo de vez

que se deve esperar biblicamente
pela hora das coisas.

Quando abri a janela, vi-a,

CcOMmo nunca a vira,

constelada,

os botoes,

alguns ja com o rosa-palido
espiando entre as sépalas,

joias vivas em pencas.

Minha dor nas costas,

meu desaponto com os limites do tempo,
o grande esforgo para que me entendam
pulverizam-se

diante do recorrente milagre.
Maravilhosas faziam-se

as ciclicas, pereciveis rosas.
Ninguém me demovera

do que de repente soube

a margem dos edificios da razao:
a misericordia esta intacta,
vagalhdes de cobica,

punhos fechados,

altissonantes iras,

nada impede ouro de corolas

e acreditai: perfumes.
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S6 porque é setembro.
(PRADO, 2007, p. 33, 34)

O texto todo é, antes de qualquer coisa, uma meditagdo sobre o tempo.
Estar a beira de um poema configura-se como a condi¢gado especial para manter o
tempo suspenso, exatamente para tornar-se matéria poética.

A narrativa empreendida nos primeiros versos ja adverte que se deve
esperar biblicamente pela hora das coisas, lembrando-nos diretamente o texto do
livro de Eclesiastes, no qual o pregador aconselha a se viver intensamente, sabendo
distinguir que ha tempo certo para cada propdsito.

O poema mostra o estado de contemplacido em que o eu-lirico aprende a
descobrir o0 sentido das coisas. A observacido da rosa mostra que apds a poda ha a
renova em constelagdes de botdes, que pulsam vida, mesmo que ainda em timidez
de desabrochar. Este momento impar, a percepcao da beleza que ha em esperar o
momento certo das coisas, desencadeia no eu —lirico, que assim como a roseira,
retorna a vida pulverizando sua dor nas costas, seu desaponto com os limites do
tempo, seu grande esforco para que o entendam. Nestes versos, a condigao
existencial do tempo se torna amplamente superior as vaidades cronoldgicas.

Afinal, junto com a admiragdo vem a constatacdo de que embora
maravilhosas, as rosas sdo sempre pereciveis, ciclicas. E nem mesmo toda a cobica
e ira impedem que a cada estagao renasgam as corolas, exalem-se os perfumes. A
comparagao entre eu —lirico (mulher) e rosa possibilita 0 entendimento de que assim
como as rosas se permitem o milagre da renovagdo, do mesmo moda a mulher
também anseia por tal expectativa. Esta € a busca do sujeito do poema, estar
sempre pronto “a eterna novidade das coisas” como ja o fizera o poeta Alberto
Caeiro (Cf. PESSOA, 1998, p. 223).

A questdo da consagracao de um tempo sagrado a partir da hierofania da
rotina profana também aparece no poema mural, nele, sdo as tarefas do cotidiano

que aproximam a mulher de Deus.

MURAL

Recolhe do ninho os ovos

a mulher



74

nem jovem nem velha,

em estado de perfeito uso.
Nao vem do sol indeciso

a claridade expandindo-se,

€ dela que nasce a luz

de natureza velada,

€ seu proprio gosto

em ter uma familia,

amar a aprazivel rotina.

Ela ndo sabe que sabe,

a rotina perfeita é Deus:

as galinhas poréo seus ovos,
ela pora sua saia,

a arvore a seu tempo

dara suas flores rosadas.

A mulher ndo sabe que reza:
que nada mude, Senhor.
(PRADO, 2007, p. 35)

Assim como em um mural, nos vemos diante de uma cena que inspira a
contemplagédo e o aprendizado. A agéo inicial do poema é justamente a de recolher
vidas, quem a realiza é uma mulher ndo mais tdo jovem, tampouco velha, assim
como uma coisa, ela esta em perfeito estado de uso, A quem o tempo ainda nao
imprimiu as tristes marcas da decadéncia. Esse € com certeza um dos versos mais
impactantes, porque, a principio ecoa certo machismo em relagdo a figura da
mulher, encarada meramente como objeto a ser possuido. Conforme os versos vao
se desenvolvendo esta face mais pessimista da lugar aos elogios de um observador
que nota a luz que irradia da natureza feminina.

Os versos demonstram que a luz que se dissemina da mulher é
proveniente de sua natureza velada, seu gosto em ter familia e amar a rotina. Estes
trés aspectos da feminilidade representada nos Oraculos de maio sao considerados
pela maioria das mulheres escritoras pertencentes a mesma geragao que Adélia
Prado um ranco de subalternidade, ou opressdo. E neste poema ndo ha como

negarmos a nuance de uma obediéncia aflorada na personagem observada.
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A descricao da acdo da mulher e de seu ambiente bucdlicos, sdo a base
para uma argumentagdo em relagdo ao tempo sagrado: a rotina perfeita € Deus: o
universo harmonioso que entrelaga a mulher, as galinhas, as arvores e as flores, é
todo uma reza, um instante de contemplacido ao que € divino. Para a autora esta sim
€ a mais pura forma de adoragao: a inocéncia da carne. O estado de pura natureza
em que a mulher é representada aponta para o caminho proposto por Adélia para a
adoragao. Quanto mais nos aproximamos da experiéncia humana mais trivial mais
nos permitirmos acessar o tempo divino, a rotina perfeita.

Seguindo este mesmo paradigma de uma louvacgao a partir do cotidiano o
poema Sesta com flores descreve a tranquilidade das vidas que orbitam em torno da

provincia.

SESTA COM FLORES

Temporal para Ofélia

é chuva que dura tempos.
Voltou de novo, no ouvido,
o barulhinho de telégrafo.
Vaca é nome invasivo,

0 nome s6, a vaca € boa.
Sofro do aristocracismo,
logo eu,

nascida em Coérrego da Ferrosa.
Invadi filho uma vez,

quero ficar sem minha lingua,
a repetir o que fiz.

A porta da escola

um menino doente

ajudava o outro a subir,
homem é muleta de Deus.
Nao ha descanso aqui,
estamos no exilio,
edificando mébiles na areia.
Os galos sabem,

cantam fora de hora

querendo apressar o dia,
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tem deus, tem deus, tem deus,

gritam os recém-nascidos

e as dalias

com seu cheiro de morte e virgindade.
O barulhinho de telégrafo continua,
mas até faz dormir:

tem deus, tem deus, tem deus.
(PRADO, 2007, p. 31)

Povoado por outros personagens o poema se passa no momento da
sesta, o precioso descanso diurno dos que podem desfrutar de uma vida a parte do
turbilhdo da agitada vida moderna. Neste breve intervalo entre final da manha e
inicio da tarde, os pensamentos vao se apresentando de forma desconexa, bem
préximos ao estado sonolento representado.

A linguagem surge como tema inicial, e da vaz&o ao modo como estes
personagens experenciam sua condigcdo diante dos singelos questionamentos
linguisticos, dos relacionamentos familiares, do aspecto humanitario que exercem. A
afirmacgao de que "o homem é muleta de Deus” elucida bastante a forma pela qual
Deus se torna a rotina perfeita: utilizando os seres humanos

Em relagcdo ao tempo sagrado, o que mais nos chama a atengao neste
poema é o fato de que apesar de as situagdes, as pessoas e os conflitos
apresentados serem comuns, atrelados a uma rotina, ndo se consegue transcender
ao momento de contemplacdo do divino, pois “estamos no exilio” e “ndo ha
descanso aqui”. A presenca divina necessaria ao ato de adoracdo nao se
presentifica nem mesmo entre os animais e a natureza que “querendo apressar o

dia” “cantam fora de hora” “tem deus, tem deus, tem deus.” Na tentativa de afirmar o
tempo sagrado.

Para Eliade, esta € uma faceta da dimenséo existencial do homem, na
qual o tempo nao pode apresentar nem rotura, nem mistério, tem um comego e um
fim. Trata-se sempre de uma experiéncia humana, onde nenhuma presenca divina
se pode inserir. (Cf. ELIADE, 2010, p. 65) Por isso, o canto dos galos, o grito dos
recém-nascidos, o cheiro morbido e virginal das dalias, e até mesmo o barulhinho do

telégrafo embora fagam parte da dimensdao humana existencial configuram-se como



77

tentativas de transcendéncia desta dimensao para a busca do estabelecimento de
um estado de graga, um tempo sagrado e consagrado a adoragao.

O ultimo poema que iremos abordar a partir deste viés do tempo sagrado
intitula-se Nossa Senhora da Conceigdo, uma prece entranhada de reflexdes sobre

a vida.

NOSSA SENHORA DA CONCEIGAO

Tenho dez anos

e caminho de volta a minha casa.

Venho da escola, da igreja,

da casa de Helena Reis, ndo sei,

mas piso, € certo, sobre trilha de areia,
pensando: vou ser artista.

Tenho um vestido, um sapato

e uma visédo que nao reconhego poética:
um mamoeiro com frutas sob muito sol e pardais.
Nao a perderia porque era o bom-sem-fim,
como rosais, uma palavra anzol,

puxava calor, meio-di, presas de ofidio,
diminuta aflicao, goticulas,

porque a Virgem esmagava o demoénio
com seu calcanhar rosado.

S6 porque achei sua binga e seu pito

meu pai falou: eta menina de ouro!

Foi injusto outras vezes, mas perdeu tardes
atras de sabugueiro para curar minha tosse.
Parece que vou entristecer-me,
desanimada de lavar hortaligas,

tentada ao jejum mais duro,

nao como, ndo falo, ndo rio,

nem que o papa se vista de baiana.

Virgem Maria! O tempo quer me comer,
virei comida do tempo!

Me ajuda a parir esta ninhada de vozes,

me ajuda, senao
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este conluio de sombras me sequiestra,
me rouba o olho antigo e a paixao viva.
(PRADO, 2007, p. 38)

O eu-lirico do poema se apresenta como uma menina de dez anos de
idade, semelhante a tantas outras de sua geragao, vai a escola, a igreja, tem uma
vida comum. O rompimento desta trivialidade acontece justamente no sexto verso,
quando se nos apresenta a primeira ruptura entre tempo cronoldgico e tempo
epifanico. Apesar de crianga, seu caminho sobre trilha de areia ndo lhe impede de
vislumbrar a sua condi¢ao de artista.

A partir do sétimo verso, o poema passa a elaborar metaforicamente a
passagem deste sujeito da situacdo ordinaria, comum a todas as meninas (ter
vestido, sapato) para um nivel superior de constituicdo de sua visao (que n&o se
reconhece) poética. A partir de sua “palavra anzol” vao se atraindo tantas outras
palavras e visdes até chegar-se a “Virgem que esmagava o demobnio/ com seu
calcanhar rosado.” Esta €, sem duvida, uma clara demonstragcdo de sua visao
poética configurando-se. Afinal, embora ndo haja registro de que a imagem de
Nossa Senhora da Conceigdo esmague o deménio ha uma profecia biblica, no
terceiro capitulo do livro de Génesis, a respeito desta situacdo: E porei inimizade
entre ti e a mulher, e entre a tua semente e a sua semente; esta te ferira a cabega, e
tu lhe feriras o calcanhar. (BiBLIA SAGRADA, 2007, p. 3,4).

Os versos dezesseis a dezenove parecem retornar ao estagio inicial,
mostrando a fala de uma menina enternecida pelos afetos do pai. Esse € um
aspecto que ja abordamos anteriormente em relacdo as caracteristicas do tempo
sagrado, ele é ciclico e passivel de mudanga, diferentemente do tempo cronolégico,
ele sempre pode voltar.

Nos cinco versos que se seguem reaparece a relutadncia da menina
artista, ao mesmo tempo decidida de seus propdsitos e entristecida por seus
desejos. Antiteticamente, o jejum se apresenta como tentagao, e ndo como sacrificio
voluntario. Ele a desapossa de seu alimento, linguagem, alegria, numa espécie de
gradacéao da retirada daquilo que ha de mais precioso para o sujeito.

O poema traz nos ultimos seis versos a esperada prece que o titulo
sugere. O vocativo a Virgem Maria clama por socorro diante do hiante e voraz tempo

que consome a piedosa menina. O tempo a consome porque durante todo o poema
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ela se deixa possuir pela “visdo poética” que ora a arrebata e a coloca diante de si e
do mistério de sua fé/poesia, ora a langa novamente ao seu caminho de menina.

Apenas a ajuda do grande arquétipo da maternidade, a Nossa Senhora
da Conceigdo ladeada de todos os seus anjos infantis, € capaz de conceder-lhe
amparo em sua grande dor: a dor de parir uma “ninhada de vozes”, que tao
dolorosamente quanto as dores do parto, a fazem sofrer a condicdo de esquadrinhar
as entranhas da alma e delas fazer surgir o poema, o canto sagrado. Assim como
uma espécie de musa dantesca, a Nossa Senhora tem o oficio de guiar esta jornada
por entre o “conluio de sombras” para que ndo se percam o “olho antigo” e a “paixéo
viva”, respectivamente a visdo poética e a palavra artistica.

A leitura destes poemas nos permitiu enxergar o processo criativo pelo
qual Adélia trilha a sua sagracdo em busca da divindade, tomando a sua fala
enquanto instrumento de adoracao e fazendo de seu corpo um templo no qual “Deus
habita como a sua melhor casa”. Entender esta simbologia ritualistica € o primeiro
passo para a compreensao de seu projeto estético enquanto escritora: a
disseminagdo da mensagem divina, que longe de ser mera reprodugdo do
imaginario instituido em sua pratica religiosa confessional, extrapola os limites da
teologia oficial, reescrevendo-a, reinventando-a, fazendo-a reviver a cada instante
em que a poesia se presentifica.

Nossa discussao no proximo capitulo tomara por norte a analise dessa
nova proposta teoldgica, observando através dos poemas de nosso objeto de
pesquisa como os oraculos divulgam os evangelhos, as marias se tornam misticas e

fulguram em meio as tardes alaranjadas de maio.
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O Oraculo

A luz arcaica,

a que antes de tudo

no coracéo da treva preexistia,

€ a iminente aurora

que do topo do mundo

0 galo anuncia.

D&o medo

seus olhos amarelos multimobiles.
Olhando fixo pra lugar nenhum,
bruto como um profeta

0 galo anuncia.

Adélia Prado

CAPITULO 3 - OS ORACULOS DE MAIO: (DES)CAMINHOS DE UMA
HETERODOXIA CRISTA A PARTIR DA POETICA DE RELIGAGAO

Em termos mitoldgicos, oraculo era uma expresséo usada para designar o
lugar onde se supunha que as divindades consultadas davam respostas a respeito
do futuro, assim como também para designar a prépria resposta dada.

Em um dos mais célebres dos oraculos gregos, o de Delfos, consagrado a
Apolo, as questbes eram direcionadas as sibilas ou pitonisas. Tais mulheres,
geralmente virgens, eram selecionadas desde a pré-adolescéncia para tal fungao.

Preferia-se ainda as epilépticas, posto que suas crises convulsivas eram vistas como
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tragco notavel da incorporacao das divindades. Em sua preparagao para atuar em
transe, as pitonisas mascavam folhas do loureiro e bebiam agua sagrada da fonte
Cascalia, que brotava do rochedo Nimpéia, bem como ingeriam outras pocoes
alucinégenas. Respondiam aos consulentes geralmente seguindo orientagdo prévia
dos sacerdotes, e o faziam em meio a gemidos estridentes e pantomima dramatica,
que as vezes as faziam cair do alto da tripode, um assento de ferro firmado sobre
um tripé, colocado ao fundo do templo caverna, a boca de uma estreita fenda
abismal de onde, na Antiguidade, possivelmente, desprendiam-se gases e vapores
inebriantes.

Esta breve retomada mitolégica ja nos elucida um pouco sobre a relagao
entre os oraculos e as mulheres que a autora configura em seus versos nos
Oraculos de maio. Além disso, Adélia retoma ainda um aspecto bastante pertinente
do imaginario cristdo que diz respeito a simbologia do més de maio para os
catdlicos, religidao professada pela poeta. De acordo com o dicionario religioso a
palavra maio esta relacionada com Maiesta, uma antiga deusa dos romanos e que
provavelmente estava, ela também, associada com outra figura divina, a Bona Dea,
ou a boa deusa da fertilidade e da abundancia. Maiesta era esposa de Vulcano,
o Deus do fogo. Nas festas em sua honra, os homens nao eram admitidos. Os livros
de mitologia greco-romana também falam de um festival das flores em sua
homenagem e que acontecia entre Abril e Maio. E, como em muitas festas primitivas
que celebravam a primavera, além das flores, simbolo da possibilidade de
renovacao da vida, os rituais incluiam dancga, festa e liberdade sexual.

Partindo destas informacgdes entendemos que o titulo do livro ja constitui
uma chave hermenéutica para interpretagdo dos signos construidos a partir da teia
erético-sagrada que abarca toda a obra. As questbes e as respostas que se
esperam dos oraculos serdo postas exatamente no periodo do ano em que a
feminilidade se torna mais aflorada. Dai compreendermos a énfase nos signos do
corpo e da mulher como fundantes na ideia de uma poética de religagédo, na qual a
relagdo com o sagrado passa necessariamente pela relagdo entre o corpo feminino,
seu Deus e sua linguagem.

O poema de abertura da secao que leva o mesmo nome do livro € o mais
longo e mais reflexivo em torno das questdes do corpo e do sagrado. Em estética

destoante dos demais de seu conjunto, Exercicio espiritual € um poema longo e
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cheio de memdérias das imagens que cruzam o masculino e o feminino na busca pelo

Pai.

Maria,

roga a Teu Filho que me mostre o Pai.
Imagens sobrevém:

homem, vinheta, instrumento,

0 que ameaga ser um leque de penas
e é uma cabeca de naja,

a perigosa serpente.

Quero ver o Pai, insisto,

roga a Teu Filho que me mostre o Pai.
Um dente, uma vulva,

um molho de nabos comparecem,
gerados como eu, do nada.

De onde vém os nabos, Maria?

Onde esta o Pai?

De onde vim?

Move-se na parede um cavalo de sol.
E o pai?

Nao,

€ s6 uma sombra e ja se desfaz.

O Pai, entdo, € uma usina?

Meu pai dizia: ¢ Pail

E levantava os bragos respeitoso.
Também meu avé: Deus é Pai!

E tirava o chapéu.

Assim, um pai remetendo a outro

€ mais outro e outro mais,

enfim, a milhdes de pais até Adao,
que sou eu acordando de um sonho,
apenas “raia sanguinea e fresca”

a madrugada, filha de parnasiano,
que me encantava quando eu era mocinha,
filha de ferroviario,

cansada agora

como feirante ao meio-dia:

ai, meu pai,
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me ajuda a torrar o resto
deste lote de abdboras,
me tira da cabeca

a idéia de ver Deus-Pai,
me da um pito e um café.
(PRADO, 2007, p. 119)

O grande desejo que perpassa todo o poema é a visao do pai, a visdo de
seu corpo que se entrelaca a tantas outras visbes de sua existéncia, ora em
sombras, ora em figura de serpente.

Reportando-se a Maria, os vocativos que abrem o texto vao sendo
reforgados na medida em que aumenta o anseio pela imagem de um corpo divino.
Nao sendo atendida em sua peticdo, a mulher se volta para dentro de si e busca as
respostas (oraculo) em sua linhagem, o Deus manifesto nas imagens de seus pais
ancestrais. Até chegar a si mesma, as entranhas de sua raia sanguinea e fresca, e
de forma perturbada clamar por esquecer a ideia desta visdo tao inescrutavel.

Neste capitulo ocuparemo-nos de trés aspectos basilares para a nossa
discussao: O primeiro deles diz respeito a uma breve apresentacido estrutural da
obra, delineando e justificando a escolha dos poemas que fomentaram a nossa
analise; em seguida trataremos do aspecto hermenéutico construido a partir da
analise tematica de cada secao do livro e por fim apresentaremos concomitante as
nossas analises interpretativas os argumentos que sustentam a nossa tese em
relacdo a poética de religacdo e a teologia heterodoxa configuradas na obra

Oraculos de maio.

3.1 — A fala dos Oraculos: um breve olhar sobre a estrutura da obra

Oraculos de maio, publicado em 1999 € um livro que chama a atencao do
pesquisador por variados motivos. O mais imediato deles, consiste no longo periodo
que a obra perdurou como mais recente produg¢ao da autora, o que s6 fora mudado
em 2010, quando do langamento de seu recente livro de poemas A duragéo do dia.

Porém mais interessante do que este dado editorial, instigou-nos a
observagdo a maneira inovadora, em relagcdo as suas publicagcdes anteriores,

adotada para a estruturacdo do livro. Embora a divisdo em secdes sempre fora uma



84

opg¢ao da autora, em Oraculos de maio a divisdo dos poemas n&o seguiu uma logica
de proporcionalidade, visto que a primeira secdo Romaria contém sozinha 35
poemas, ou seja, a imensa maioria dos 57 que compdem o livro. As duas secgdes
posteriores, Quatro poemas no divd e Pousada trazem um numero de quatro
poemas cada; a quarta sec¢ao, Cristais, € composta por seis poemas; a penultima,
homénima ao titulo do livro, formada por sete poemas; e, por fim, a ultima secao,
Neopelicano que apresenta um unico poema.

Outra diferenca é a utilizagdo de epigrafes, nas demais obras sempre
presente ao inicio de cada se¢do, e em Oraculos presente apenas na primeira e
ultima, configurando uma espécie de ciclo significativo da obra. A abertura do livro é
antecedida por uma epigrafe de autoria da propria autora: Quero vocativos para
chamar-te, 6 maio, bastante semelhante a invocagdo que os grandes poetas tais
como, Dante, Virgilio, Camdes, buscando a protecdo sagrada e a guia de suas
musas na empreitada epopéica. Adélia nao estd sob a guia de uma musa, mas ao
penetrar no reino dos oraculos, reconhece a importancia da prece para dirigir-lhes as
palavras corretas.

Essa epigrafe acaba por tornar-se um verso introdutorio do volume de
forma geral, constituindo-se como uma retomada de toda a sua obra e releitura de
suas poéticas, fazendo a linguagem renovar-se, e reinventar-se com o propdsito de
glorificar ao divino, na sua mais bela face: nesse caso, a Virgem Maria, que assume
um papel de intermediaria entre o poeta e Deus, numa espécie de reza que se
reitera a cada poema.

O ciclo se encerra com uma citacdo do Evangelho de Lucas capitulo 24,
versiculo 31: abriram-se-lhes entdo os olhos, e o conheceram, e ele desapareceu-
lhes. A abertura de Neopelicano com esta citacdo nos remete ao que fora
descoberto durante a jornada, atingindo seu apice na revelagdo do que estava
diante dos olhos, o revelar epifanico da esséncia de sua crenca.

Nos termos da pesquisa, optamos por selecionar alguns poemas de cada
secao, para que possamos alcangar uma melhor compreensdo da obra. Nossa
escolha tomou por critério analisar os poemas que estivessem mais diretamente
relacionados a tematica do sagrado, levando em consideracdo o percurso
expressivo que cada segdo percorre até atingir a sua plenitude no poema de

encerramento do livro. Ressaltando que figuram nesta parte de nossa analise os
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poemas que nao foram analisados no capitulo anterior. Assim sendo, nosso corpus

seguiu a seguinte organizagao:

Sec¢ao 1: Romaria - 4 poemas
Titulo Pagina
Paixao de Cristo 51
Mulher ao cair da tarde 57
A discipula 59
Ex-voto 77

Secao 2: Quatro poemas no diva - 2 poemas

Titulo Pagina
O santo icone 85
Neurolingiistica 89

Secao 3: Pousada - 2 poemas
Titulo Pagina
Viagao Sao Cristévao 93
Presenca 99

Secao 4: Cristais - 3 poemas
Titulo Pagina
Arte 111
No céu 113
Mitigacao da pena 115

Sec¢ao 5: Oraculos de maio - 6 poemas

Titulo Pagina
Nossa Senhora das Flores 121
Estacdo de maio 123
Aura 125
Sinal no céu 127
Teologal 129
Maria 131

Secdo 6: Neopelicano - 1 poema

Titulo Pagina

Neopelicano 135
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Feita a descricdo de nosso corpus passemos a analise dos aspectos

relacionados ao sagrado nestes poemas.

3.2 — Poética de religagao: a linguagem do tornar-se divino

Como enfatizamos no primeiro capitulo, observamos na estética adeliana
um forte apelo ao estar préximo, ou melhor, ter acesso ao Pai através da poesia. A
essa forte presenca da ideia de poesia enquanto salvacdo denominamos poética de
religacdo, entendendo que a autora se utiliza da linguagem como meio de
transcender o mundo profano e tornar-se mais proxima a Deus.

Entretanto essa aproximacdo a Deus por meio de uma poética nao
consiste na utilizacdo de uma linguagem isenta de qualquer vinculo com o mundo
profano, uma lingua sagrada, antes, é a materializacao destes elementos profanos
em consagragao ao divino. Até mesmo as mais improvaveis imagens podem servir

de matéria poética nesta consagragao, como se observa no poema Paix&o de Cristo

Apesar do vaso

que é branco,

de sua louga

que é fina,

la estdo no fundo,
majestaticas,

as que no plural

se convocam:

fezes.

Para que me insultem
basta um grama

de felicidade:

‘baixe o tom de sua voz,
nao acredite tanto

em seu poder’.

O martirio é incruento
mas a dor &€ a mesma.
(PRADO, 2007, p. 51)
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O titulo do poema nos indica a tematizagao explicita do sagrado ao citar a
paixao de Cristo, porém ao realizarmos a leitura nos deparamos com uma tematica
bastante diversa. A descrig¢ao inicial, que remete a simbolos de brancura, fineza é a
via de acesso para dignificar o oculto momento da defeca¢do. Em profundo estado
de graga, o eu — lirico evoca as fezes, associando-as ao plural de fé, exaltando o
seu aspecto “majestatico” daquelas que em sua gléria apenas séo. O préprio eu —
lirico ja adianta o possivel escandalo proveniente de tal associagdo, mas rebate-o
revelando o seu aspecto de “felicidade”, de “poder” enxergar a partir da linguagem o
aspecto divino de cada coisa, cada gesto humano. Além disso, os dois ultimos
versos do poema dao cabo de mostrar o quao préximo estamos da condigdo de
Cristo, pois se 0 nosso martirio é incruento, mas a dor que temos € a mesma. Esses
versos sao prenhes de uma ambivaléncia em relacdo a nossa relagcdo com o
sagrado, pois tanto apontam para a humanizagao do cristo que sofre no corpo assim
como os homens, quanto indica a nossa condicdo de humanos que vivenciam as
mesmas experiéncias que seu deus encarnado, em seus Corpos.

Esta aproximagdo da condicdo humana a existéncia sagrada nao
somente se observa no ambito da sacralizagdo do profano, mas também se da no
plano da afirmacdo do sentimento de criatura, sobre o qual ja discutimos
anteriormente. Inicialmente a autora nos insere no plano sagrado, para em seguida
nos fazer vislumbrar a grandeza do Deus a quem adora, sua infinita supremacia em

relacdo aos homens, como acontece no poema Mulher ao cair da tarde

O Deus,

nao me castigue se falo
minha vida foi tao bonita!
Somos humanos,

nossos verbos tém tempos,
nao sao como o Vosso,
eterno.

(PRADO, 2007, p. 57)

O mais interessante deste poema €& pensarmos na discussao que ele
propde em termos da linguagem humana da qual dispomos para ter acesso ao Pai,

notamos que neste texto é enfatizado como os “nossos verbos” estdo condicionados
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a uma temporalidade da qual Deus esta acima. O “verbo” neste poema pode ser
visto ainda como a nossa propria encarnagao, o fato de nossa existéncia humana
estar condicionada a uma materialidade da qual o criador se ri, pois é “eterno”.
Contudo, esta condicdo ndo se apresenta como uma impossibilidade a
vivéncia sagrada do humano na carne. A poética de religagdo se faz presente
justamente ao transpor do plano do cotidiano efémero para a bendita esfera da
linguagem, que a tudo consagra. Um exemplo desta consagragéo se da no poema

Discipula

Bendita a espécie extinta,

a que voltou ao repouso em sua origem
€ nao peregrina mais,

benditos todos que no cativeiro

por ansia de eternidade multiplicam-se,
bendito o modo como tudo é feito.
Ancestrais, luxuoso nome

para quem apenas errou antes de nos!
Benditos,

bendita a hora da tarde

em que uma serva repousa
descansada de dor e de consolo.
(PRADO, 2007, p. 59)

A discipula é exatamente aquela que tem a incumbéncia de transmitir aos
outros a mensagem de seu mestre. Neste poema, entendemos que o sexto verso,
verso central no poema constitui uma o6tima chave interpretativa para que
entendamos qual seja esta mensagem. Ao enxergarmos que “bendito o0 modo como
tudo é feito”, ficamos cientes de que para a linguagem da poética de religacao estar
junto a Deus, vivenciando o sagrado nao implica em fazer esta ou aquela coisa em
detrimento de outra, mas sim de bendizer o modo como as coisas séo feitas,
enxergar em cada ato, em cada face da criagdo uma manifestagdo do sagrado.
Neste poema sao citados a morte (espécie extinta), o cativeiro, o sexo (multiplicar-
se), todos como atos benditos, até mesmo o reconhecimento de que nossos
ancestrais foram aqueles que simplesmente erraram antes de nds é bendito. A

constatagao final € a de que, além desses atos que naturalmente podem apresentar
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um aspecto glorioso, a quieta hora da tarde em que esta seva repousa, descansada
de sua dor e de seu consolo é também gloriosa, também bendita, digna inclusive de
encerrar 0 poema como apogeu da béncao.

Entretanto, a quietude e calmaria que enxergamos neste poema nao
representa a totalidade da relagdo com o sagrado, ha outra faceta, que Adélia
também nos da a conhecer, que € a da inquietude do desejo, da aflicdo por que

passa o fiel, sedento de seu Deus e de seu amor. E o que observamos em Ex-voto.

Na tarde clara de um domingo quente
surpreendi-me,

intestinos urgentes, &nsia de vémito, choro,
desejo de raspar a cabeca e me por nua

no centro da minha vida e uivar

até me secarem 0s 0SsOs:

que queres que eu faga, Deus?

(-..)

Por que entdo limpei os olhos

quando avistei roseiras

€ mais 0 que néo queria,

de jeito nenhum queria aquela hora,

0 poema,

meu ex-voto,

nao a forma do que é doente,

mas do que é sdo em mim

e rejeito e rejeito,

premida pela mesma forga

do que trabalha contra a beleza das rochas?
Me imploraram amor Deus e o mundo,

Sou pois mais rica que os dois,

sO eu posso dizer a pedra:

és bela até a aflicao;

0 mesmo que dizer a Ele:

sois belo, belo, sois belo!

Quase entendo a razdo da minha falta de ar.
Ao escolher palavras com que narrar minha angustia,

eu ja respiro melhor.



90

A uns Deus os quer doentes,
a outros quer escrevendo.
(PRADO, 2007, p. 77)

O Ex-voto consiste geralmente de uma forma materializada de
agradecimento a Deus ou qualquer outro santo por uma graga que fora alcangada,
especialmente pedidos relacionados a saude. Aqui, estamos diante de um outro tipo
de ex-voto, ndo aquele que representa o que é doente, mas o0 que € sao, o0 proprio
poema, tecido nas linhas da angustia, € o ex-voto. Para esta mulher, o desejo pela
atencdo de Deus fica claro ja no sétimo verso, ao questionar “que queres que eu
fagca Deus?”. O impulso inicial € o de uma atitude de flagelagdo corporal, bastante
préoxima do flagelo do saco, pd e cinza do imaginario judaico-cristdo. Porém, como
estamos tratando de uma poética que opera a religacdo ao sagrado, o poema traz
nos proximos versos o entendimento de que é pela e na linguagem que se acessa o
reino de Deus.

A riqueza apontada pelo eu-lirico, maior do que Deus e do que o mundo,
esta no magnifico poder que temos de criar e recriar a vida na linguagem, seja no
mundo profano ou sagrado. Mais uma vez, a tarefa do poeta é encarada como uma
missao divina, equivalente ao sofrimento de uma doenca, porém oposta a ela. Como
a autora mesmo coloca, o poema é tudo aquilo que nela é s&o, ou seja, sagrado.

Essa inquietacdo também aparece no poema O santo icone, mais uma
vez mostrando a presenga tremenda e avassaladora de Deus na vida do sujeito

A despeito do meu desejo

de contrigdo e alegria,
amanheci rancorosa,
regirando a cabeca

a cata de um facéo.

O cachorro percebeu,

a crianga também,

se escondendo de mim

no colo de sua mae.

Havia dito:

por que ndo me atendes, Deus?
Ou alguém rezava para mim?

Me olhando da parede
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a Virgem Nossa Senhora

me oferecia 0 seu menino

a lamina.

(...)

Como o louco que de repente
dispensa enfermeiro e pilulas,
cortei canas com o facao

e fiquei chupando na sombra
(PRADO, 2007, p. 86)

Novamente a figura de Deus aparece como aquele que cerra as
entranhas e tem dominio sobre o desejo do sujeito poético. Se no poema anterior a
pergunta era “que queres que faga” agora toma corpo a indignacao “por que nao me
atendes, Deus”. E Ele, que mesmo em sonhos, se torna o motivo do grande desejo
dividido entre contric&do e alegria.

A perturbacdo de morte que o eu — lirico causa, causando horror com o
seu facado em punhos cristaliza-se diante do olhar icdnico da Virgem Nossa Senhora,
ofertando o seu filho para o momento do sacrificio. Esta imagem é bastante
significativa para o poema, pois equipara a divindade de Maria a de Deus, pois
ambos tomaram a iniciativa de oferecer o filho em sacrificio por amor ao préximo.
Tocado por tamanha bondade, e extasiado perante tal manifestagdo do divino, o eu—
lirico € quebrantado, torna-se ingénuo como um louco e retorna ao estagio de
inocéncia e contemplagao.

Seguindo um outro viés, o poema Neurolinglistica apesar de nao tratar
explicitamente da questdo do sagrado é pertinente em relacdo a um dos aspectos

gue temos observado em nossa pesquisa

Quando ele me disse

6 linda

pareces uma rainha,

fui ao cumice do apice

mas segurei meu desmaio.
Aos sessenta anos de idade,
vinte de casta viuvez,

quero estar bem acordada,
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caso ele fale outra vez.
(PRADO, 2007, p. 89)

De versos singelos e ritmo doce, a questao que pretendemos levantar ao
analisar este poema é a relagcdo amorosa enquanto via de acesso ao sublime. A fala
do interlocutor masculino € responsavel pelo contato com o que o poema chama de
‘cumice do apice” expressao que da ideia de ponto mais alto, analogamente nos
remetendo a figura do Altissimo. Mesmo que de uma forma velada, temos aqui uma
referéncia ao erotismo dos corpos como possibilidade de conexao com a experiéncia
do sagrado.

Ja os poemas Viagcdo Sédo Cristévao e Presenga sao reveladores de mais
um aspecto da poética de religacdo que consiste na materializagdo de Deus em
cada instante de epifania. O cotidiano se deixando permear pela dimensao sagrada,
integrando holisticamente, todos os movimentos em prol da adoragdao. O primeiro

poema nos transporta por uma viagem de 6nibus, na qual o eu — lirico descreve:

Nao quero morrer nunca,

porque temo perder o que desta janela

se desdobra em tesouros.

E Bar Barranco? Bar Barroso? Bar Barroco?
Em frente a estacdo do trem

a agropecuaria explica-se:

é de Carmo da Mata.

Fica meio inventado

pegar com um nome a medula das coisas,
porque o énibus para,

mas a vida nao,

porque a vida sois Vos, Inominavel!

Meu marido gosta muito de sexo,

mas é também um esposo

capaz de abstinéncias prolongadas.

O morador se esmera em seu jardim,

com um 6dio tao profundo

que parece inocente,

guilhotina o vizinho da reluzente janela.
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Estais comovido?

Uma hora e meia de viagem

€ a vida é boa que dai.

Os pastos estdo bem secos,

mas continuam imbativeis

no seu poder de me remeterem...

A V6s? A infancia?

A Patria, ao Reino do Céu.

Que posso fazer? Isto € um poema.
Sinto muita fome, quero uma missa aqui.
Os trabalhadores acenam com o polegar para cima,

fica tudo mais tranqiilo.

(-..)

Pode ser que o 6nibus demore,
nao ligo, ndo tem importancia,
ja fui, ja voltei e, além do mais,
nao quero sair daqui.

(PRADO, 2007, p. 93)

O transcurso do 6nibus é também o transcurso da alma em seu estado de
plena criatura diante da magnitude da criagao divina. Interessante perceber, que nao
apenas os aspectos naturais, mas também as maquinas, as atividades humanas, os
relacionamentos, tudo isto, da conta de revelar em si o sagrado. Diferentemente
também dos textos religiosos que consideram a vida humana inferior a uma outra
forma de existéncia espiritual e celeste, Adélia ndo apresenta esta caracteristica, ao
contrario, defende que o que vemos desta janela “se desdobra em tesouros”, e por
iSsO nao aceita a ideia de uma aniquilagao da carne por meio do desejo de morte.

Alias, a morte estaria justamente do lado oposto do que para ela vem a
ser Deus “porque a vida sois Voés, Inominavel”, e como o proprio poema mostra, “o
Onibus para,/ mas a vida nao”, sendo assim todos os movimentos, agdes do texto
sao sinbnimos de vida, por isso, manifestagdes de Deus.

Essa afirmacado se coloca também a partir do vigésimo terceiro verso
quando o eu -lirico indaga se toda esta vida que pulsa ao seu redor, neste caso

através da imagem dos pastos, o reportam a infancia, ao Reino do Céu, ou a Deus,
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imagens de uma vida em rotacéo, de algo que esta por vir, daquilo que nunca cessa
pois esta sempre em movimento.

Os quatro ultimo versos mostram a despreocupag¢ao do eu — lirico em
prolongar ainda mais a durag&o da viagem, tal desprendimento nos mostra o quanto
se torna ainda mais forte a presenca do sagrado nesta vivéncia. O penultimo verso
rememora o discurso do “Eu sou o que &, o que era e o que ha de ser”, a presenca
de Deus é tao forte que nao ha nenhuma razao para afastar-se dela, por isso € que

afirma “nao quero sair daqui.” Este mesmo aspecto se observa no poema Presenca

Maleficio nenhum resiste
ao encantamento da hora
em que percebo as cupulas,
até um zimborio

eu vejo na mesquita,

até cruz no santuario

- e sdo arvores na bruma
a luz reflexa da tarde.

O olho de Deus me vé,

o olho amoroso dele.
(PRADO, 2007, p. 99)

Neste poema, as metaforas da natureza se mesclam as imagens
religiosas das cupulas criando um verdadeiro monumento a escrita de Deus “a luz
reflexa da tarde”. Configurar uma poética de religacdo é também compreender e
refigurar a poética divina na sua criagdo. De igual forma ao poema antecedente,
Presenca € todo uma materializacdo da aparigdo divina que se desenha com os
contornos de arvores, cupulas e raios de luz. Configurar este instante em que
nenhum maleficio resiste é torna-lo presente a cada leitura, a cada nova tarde que
se derrama. Ao transpor para o ambito literario este sentimento de cuidado amoroso
dos olhos de Deus a poeta possibilita ao leitor a religagdo ao seu estado primeiro de
contemplacgao, de ser criatura, de encantar-se frente ao numinoso.

Esta relacdo poética elabora a relagdo com o sagrado a partir de novas
experiéncias, novos olhares mesmo que isto se faca utilizando cdédigos ja
referendados cultural e teologicamente, o sagrado que se apresenta na poesia de

Adélia Prado é sempre um novo pulsar, um deixar-se recriar.
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3.3 - Tragos de uma poesial/teologia heterodoxa: novos cantares para novos

adoradores

Assim como na cultura grega os Oraculos eram responsaveis pela
revelagao das mensagens dos deuses aos homens, com este livro Adélia pretende
manifestar o que esta oculto em seu Deus Todo-Poderoso, dando a conhecer o que
ainda € puro mistério.

E é na configuragédo deste mistério que reside a grande diferenca entre a
religido catédlica oficial praticada pela poeta e a vivéncia do sagrado que emana de
sua poesia. Ao tomarmos a poética adeliana enquanto uma teologia estamos tendo
em mente que “Teologia hdo é apenas uma atividade critica da fé em relagdo aos
seus proprios conteudos e a sua linguagem, mas também pode ser uma reflexdo
sobre a realidade humana qualquer a luz da fé”( BARCELLOS, 2001, p. 67). Neste
sentido, € que podemos dizer que a teologia, isto €, reflexdo que Adélia realiza sobre
o ser, sua relacdo com o sagrado, transpde os limites da proposicéo religiosa,
restrita aos sacramentos, dogmas, e abre portas para novas formas de adoragéo, de
aproximacao do sagrado, de contemplagao do mistério divino.

A escolha do oraculo nédo fora despretensiosa. Se para o cristianismo
oficial a revelag&o divina ja se encontra toda manifesta nas escrituras sagradas, ser
um oraculo é possibilitar que novas mensagens se presentifiquem, razdo pela qual a

prépria autora justificou o porqué do livro ter recebido o nome de oraculos de maio

Oraculos porque a verdadeira poesia € um oraculo para mim, uma fala de
uma divindade muito superior ao poeta. E como eu acredito que estou
fazendo poesia de verdade, nao tive vergonha, nem constrangimento de
chamar meu livro de oraculo. (Adélia Prado em entrevista a Elvis Gomes. A
SEMANA, 17 a 23/04/99)

Os poemas que iremos analisar a partir de agora enunciam de maneira
clarividente os diversos aspectos desta nova teologia proposta por Adélia. Por
questdes de sistematizacdo do texto subdividiremos nossa analise em trés subitens,
a saber: heterodoxia da escritura, velhas divindades: nova adoragéo e simbologias

revisitadas.

3.3.1 — Heterodoxia da escritura
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A quarta secao do livro, intitulada Cristais € composta por seis breves
poemas, que apresentam uma particularidade em relagdo aos demais do livro.
Assim como o titulo remete para pedras preciosas, embora sejam muito curtos, cada
um dos poemas parece oferecer uma bagagem de ensinamentos que de tao
profundos precisam ser ofertados em raras doses, seu valor maior esta na reflexao e
profundidade a que eles podemos atribuir.

Vejamos inicialmente a revelagdo do que vem a ser arte para a poeta:

ARTE

Das tripas,
coragao.
(PRADO, 2007, p. 111)

Neste poema nos deparamos com a simplicidade de uma teologia sem
floreios ou especulacbes metafisicas sobre o processo de criagdo do artista.
Contrariando o lugar-comum de afirmar que arte seria a mais sublime representagao
do ser, do belo, até mesmo do que é divino, 0 poema encara a criacado artistica
como algo humano, visceral, completamente relacionada a vivéncia fisica, corporea.

E tirar da matéria mais vil como o excremento a pulsacdo de vida que
sustenta o coracdo. E tornar sagrado o que aos olhos comuns é considerado
profano, elevar a condicéo divina a vileza do verme que consome a carne.

A linguagem do poema € heterodoxa tanto nos sentidos quanto na forma.
Afinal, a autora transpés da fala coloquial para o signo literario um adagio popular ja
esgotado até o nivel da metafora zero, no dizer de Ricoeur. Porém, apds a
refiguracédo do termo, novos sentidos se langam na teia de outras metaforas que
passam a se estabelecer na interpretacéo do texto.

Outro exemplo é o poema No céu

Os militantes
os padecentes
os triunfantes

seremos s6 amantes
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Neste caso a heterodoxia se da justamente no plano da diferenga entre a
concepcao catdlica do que vem a ser o paraiso. Neste breve poema de quatro
versos, se apresenta a efemeridade das convengdes sociais, ndo importando o
papel que se desempenhe, ja 0 que “o reino de Deus & um banquete”, ao
adentrarmos a este paraiso nada nos resta a ndo ser o gozo dos amantes. Na
verdade essa € uma concepg¢ao completamente oposta a do dogma oficial, que trata
do céu como um lugar em que todos serao despossuidos de sua sexualidade, ja que
esta é vista como pecaminosa, e no céu nao habita pecado algum.

Ao expor o paraiso como um festim, Adélia desconstroi amplamente a
visdo que alguns criticos a dispensam, considerando seus poemas como textos de
catequese ou de sacristia. Em Mitigacdo da pena vemos um outro aspecto

heterodoxo de sua teologia:

O céu estrelado
vale a dor do mundo.
(PRADO, 2007, p. 115)

Mitigar a pena so6 € possivel na religido oficial a partir de peniténcias que
expiem a culpa, no poema a pena passa a ser abrandada com base na
contemplagcao e deleite da beleza do firmamento. Toda a dor que o mundo sofre
passa a ser mais branda diante das maravilhas das quais nds, a partir das
sensacoes do corpo, podemos fruir.

Esta parte do livro chama bastante atencéo pelo fato de nestes poemas,
aprioristicamente tdo simples, na verdade operam uma profunda desconstrucédo de
determinadas ideias relacionadas ao imaginario religioso, como céu e pena.

A préxima secao € sem duvida a que mais representa a mensagem fulcral
do livro, ndo apenas por receber o mesmo nome, mas, principalmente por
apresentar a figura de Nossa Senhora de uma maneira bastante peculiar a escrita

adeliana.

3.3.2 — Velhas divindades: nova adoragéo

Os sete poemas que compdem a secao Oraculos de maio, sdo sem

sombra de duvida, todos eles, um verdadeiro exercicio espiritual, assim como o titulo
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do poema que abre a segdo e que ja fora objeto de nossa discussao no inicio do
capitulo.
Em Nossa Senhora das Flores temos uma nova perspectiva sobre o papel

da Virgem na teologia adeliana.

Acostuma teus olhos ao negrume do patio
e olha na dire¢do onde ao meio-dia

cintila o jardim.

A rosa miuda em pencas

destila inquietagdes,

peleja por abortar teu passeio noturno.

Ha mais que um cheiro de rosas,

0 movimento das palmas nao sera o réptil?
O Mae da Divina Graga,

vem com tua mao poderosa,

mata este medo pra mim.

(PRADO, 2007, p. 121)

Interessante notar a passagem de uma Nossa Senhora das Dores, para
a Nossa Senhora das Flores, sé esta mudanca ja nos distancia da imagem de uma
Virgem Maria afetada pelo sofrimento, enfraquecida. A imagem da rosa passa a
aparecer com bastante freqiéncia em varios poemas desta secdo, e sempre vem
aliada ao mistério feminino, que também “destila inquieta¢des”, aparece junto a rosa
a figura temida e odiada do cristianismo, a serpente, velada sob a duvida de um
réptil, que de tdo asqueroso nao se deve sequer pronunciar o nome.

Os cinco ultimos versos é que vao imprimir o tom de diferenca a teologia
ortodoxa. Sim, pois, associar a presenca da serpente a mulher € consenso entre os
cristdos, porém neste caso, a prece que se eleva a Mae da Divina Graca pede a
aniquilagado deste medo, ou seja, a destruicdo deste velho pensamento que associa
mulher e pecado.

E nova também a ideia de pedir socorro & Nossa Senhora para que ela
com suas proprias maos “poderosas” triunfe sobre o mal. Convencionalmente, Maria
exerce apenas o papel de intercessora dos homens para com Deus, nela n&o reside

forga ou poder auto-suficiente para a resolugéo dos conflitos humanos. Neste caso,
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estamos diante de uma situacido contraria, Deus hem mesmo aparece no poema, €
a divina mulher quem tem a onipoténcia sobre o mal.
Em Estacdo de maio mais uma vez o eu-lirico apresenta situacbes em

que a teologia oficial é ressignificada

A salvagao opera nos abismos.

Na estacéao indescritivel,

0 génio mau da noite me forgava
com saudade e desgosto pelo mundo.
A relva estremecia

mas nao era para mim,

nem os passaros da tarde.

Caes, criangas ladridos
despossuiam-me.

Entao rezei: salva-me, Mae de Deus,
antes do tentador com seus enganos.
A senhora esta perdida?

disse o menino,

€ por aqui.

Voltei-me

e reconheci as pedras da manha.
(PRADO, 2007, p. 123)

A salvagao, tema central do cristianismo, € tida como obra da bondade de
Deus para com os homens em ofertar-lhes por amor o seu filho unigénito. No poema
a salvagao opera nos abismos, situagdes adversas em que atuam o génio mau da
noite e o tentador. Ressaltamos que se cria um campo antitético em que se revertem
0s papéis, pois aqui o mal esta associado ao masculino e o bem é vinculado a
imagem da Mae de Deus, divindade feminina. Também é interessante observar
como a salvagao para a mulher se concretiza ao retorno as “pedras da manha”. O
estudioso da mitocritica Gilbert Durand apresenta em suas Estruturas antropoldgicas
do imaginario as valoragbes simbdlicas relacionadas aos arquétipos do feminino e
do masculino. Ao contrario do que acontece no poema, Durand preceitua que a
mulher esta associado o noturno, o liquido, o duvidoso, enquanto que ao homem

sdo pertinentes as imagens relativas ao dia, a firmeza das rochas. Dessa forma, esta
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€ mais uma desconstrugdo do imaginario simbdlico que se configura na poesia
adeliana.
O préximo poema Aura introduz a valorizagcdo do més de maio, e por

conseguinte da feminilidade, como veremos:

Em maio a tarde ndo arde
em maio a tarde ndo dura
em maio a tarde fulgura.
(PRADO, 2007, p. 125)

Assim como ja fora observado anteriormente na discusséao inicial do
capitulo a escolha do més de maio para a revelagao dos oraculos tem toda uma
simbologia voltada para a valorizagdo da feminilidade. Seja desde a idade antiga,
com suas festas pagds, ou ainda mesmo hoje no cristianismo moderno, maio &
considerado o més das mulheres, metaforizadas na imagem da Virgem Maria, na
brancura e pureza das noivas, a quem este més também € dedicado.

Aura hierofaniza o periodo de maio dentre todos os outros meses
diferenciando-o em termos existenciais dos demais. Através da imagem metaférica
da tarde é investido o valor sagrado aos instantes em que se experencia o més de
maio. Suas tardes ndo ardem nem duram, pois até os vocabulos arder e durar nos
remetem ao sofrimento, a condenacgao perpétua do lago de fogo. Maio tem tardes
que fulguram dentre as demais do ano, s&o tardes que irradiam um brilho intenso, de
modo que, podemos entender que o sentido desta resplandecéncia recai
exatamente sobre a valorizagdo do sujeito feminino e de seu corpo no momento da
adoracao.

Semelhantemente a este poema, Sinal no céu também evoca estas
imagens das tardes de maio, desta feita enaltecendo a obra das maos divinas da

Virgem

E um tom de laranja

sobre os montes

um pensamento inarticulado
de que a Virgem

p6s o mundo no colo

e passeia com ele nos rosais.
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(PRADO, 2007, p. 127)

O tom alaranjado dos finais de tarde se transfiguram e dao vazdo a um
‘pensamento inarticulado” , inarticulado talvez por ser nao convencional, o
pensamento de que a virgem “p6s 0 mundo no colo” gesto que ao mesmo tempo
encerra sobre si a forca e a majestade, mas também a afeicido maternal que
constituem essa nova imagem de divina Virgem a qual o eu-lirico venera.

Levar no colo o mundo a um passeio nos rosais esta diretamente ligado a
esta abertura para novas possibilidades de experiéncia do sagrado, que perpassa
pelo universo feminino, tonalizando com suas nuances a vivéncia do que € divino a
partir do que € antes de mais nada, prazeroso.

O poema-chave para esta discussdo € justamente Teologal, em que se

langam as bases dessa nova teologia a partir do feminino:

Agora é definitivo:

uma rosa € mais que uma rosa.
Nao ha como deserda-la

de seu destino arquetipico.
Poetas que vao nascer
passarao noites em claro
rendidos a forma prima:

a rosa € mistica

A rosa aparece como ponto central de seu pequeno manifesto teologico,
sem duvida, em associacao direta com o seu “destino arquetipico” de rosa enquanto
metafora para a mulher. E assim como a rosa se rememora a cada geragado de
poetas que sempre se prostra diante de sua forma prima, a nova teologia passa a
abrir espaco para a mulher que também se reelabora e se transveste de “rosa
mistica”.

Essa expressdo suscita toda uma discussdo sobre a real postura da
poética de Adélia Pardo em face da religidao, ela é cristd ou mistica? Os dois
exatamente, esta é a chave para a interpretacdo de sua obra, enxergar o quanto é
mistico o seu cristianismo e o quanto exerce um misticismo cristdo. E isso se declara

em seus poemas que estao intimamente ligados a
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O comportamento do mistico que submerge no fundo do sagrado e
expressa suas vivéncias afetivamente é semelhante. Sera primordialmente
um enamorado de Deus e comunicara seu fervor por meio de sua devogao
e de sua arte e ndo se cansara de repetir de forma eroticamente acesa que
esses meios de que se serve sdo manifestacdes frageis de uma realidade
que, por ser autenticamente vivida, supera a vida natural e intelectiva, e a
qual se deve chegar com a mais alta inspiragdo, a fonte de toda beleza,
harmonia e sentimento estavel e verdadeiro. (GARCIA BAZAN, 2002, p.
105)

A respeito deste aspecto mitico nos textos literario/religiosos podemos
inclusive recorrer a esclarecedora observagado de Octavio Paz quando nos mostra

que

Muitos textos religiosos, entre eles alguns grandes poemas, n&o vacilam em
comparar o prazer sexual com o deleite extatico do mistico e com a
beatitude da unido com a divindade. Em nossa tradigdo é menos frequente
que na oriental a fusdo entre o sexual e o espiritual. Apesar disso, o Antigo
Testamento é prédigo em histérias eréticas, (...) como no caso do Céntico
dos Canticos, o sentido religioso do poema é indistinguivel de seu sentido
erotico profano: séo dois aspectos da mesma realidade. (PAZ, 2001, p. 22)

Lembrando também o caso do

Cantico espiritual de Sdo Jodo da Cruz, um dos poemas mais intensos e
misteriosos da lirica do Ocidente. E impossivel ler seus poemas unicamente
como textos erdticos ou como textos religiosos. Sdo um e outro e algo mais,
sem o qual ndo seriam o que sdo: poesia. (PAZ, 2001, p. 23)

Assim como acontece com esses exemplos, a poesia adeliana também é
dotada de toda esta ambivaléncia que ndo permite a categorizagdo do texto
enquanto catodlico, mistico ou qualquer outra denominagao. Por isso privilegiamos o
olhar para a sua poética enquanto teologia heterodoxa, que nao se adéqua a ordem
ortodoxa.

E é assim que se encerra a se¢ao Oraculos de maio, com o poema Maria
que expressa toda essa liberdade de oficios, sacramentos, e demais meandros que

a religidao impoe:

Ai esta a rosa,
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defendida de logica e batismo,
a inquebrantavel,

Virgem!

(PRADO, 2007, p. 131)

Revelada a rosa inquebrantavel e liberta de qualquer clausura légica os
Oraculos de maio fecham-se abrindo as portas de uma nova compreensao da
vivéncia religiosa. O encerramento do livro se da com uma sec¢ao de poema unico e

de fértil matéria.

3.3.3 — Simbologias revisitadas

A ultima secédo do livro, intitula-se Neopelicano e possui um unico poema
de mesmo nome. Este texto além de figurar como encerramento de um ciclo,
também retoma outra obra da autora, lancada em 1987, tendo por titulo O Pelicano.

Segundo Souza (2003) a escolha deste titulo, traz consigo uma
simbologia riquissima no que diz respeito aos objetivos do texto. O pelicano € ave
simbolo do cristianismo porque € capaz de rasgar o proprio peito para alimentar
seus filhotes. Assim como ele, Adélia também rasga seu peito enquanto porta-voz
da mensagem divina.

O poema original é bastante representativo do processo epifanico da
autora. A correspondéncia entre as imagens é extremamente coesa, pois 0 navio
que transporta dentro de si as pessoas as alimenta no seu proéprio interior, assim
como o faz o pelicano. Além disso, o navio é também uma metafora para a salvagao
assim como Cristo, que também anda sobre as aguas. Tal visdo de tamanha beleza
e assombro é responsavel por fazer com que a mulher se sinta “poetizada” em seu
sagrado encontro com a poesia.

No caso de Neopelicano, as metaforas sdo bastante semelhantes, os
simbolos chegam a ser quase que idénticos, porém é diante de outra imagem que

acontece o instante epifanico da poeta:
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Um dia,

Como vira um navio

pra nunca mais esquecé-lo,

vi um ledo de perto.

Repousava,

a anima bruta individua.

O cheiro forte, ndo doce,

cheiro de sangue e vinagre.
Exultava, pois ndo tinha palavras

e nao té-las prolongava-me o gozo:
€ um ledo!

S6 um deus é assim, pensei.
Sobrepunha-se a ele

um outro e novo animal

radiando na aura de sua cor maturada.
Tem piededade de mim, rezei-lhe
premida de gratidao

por ser de novo pequena.

Durou um minuto a sobre-humana fé.
Falo com tremor:

eu néo vi o leao,

eu vi o Senhor!

(PRADO, 2007, p. 135)

A imagem do pelicano é substituida pela imponente presenca do leéo,
anima bruta individua, e se no poema anterior a correspondéncia das imagens
tracava um paralelo entre o navio, o pelicano, Jonathan e Jesus, em Neopelicano se
configura uma nova possibilidade interpretativa que passa pela associagdo do navio
ao pelicano que por sua vez é tomado pelo ledo para finalmente simbolizar Deus.

Entendemos que no primeiro poema, a imagem de Jonathan significando
Jesus confere um tom mais humanizado a divindade, até mesmo pelo fato de ser
Jesus um deus encarnado. Ja no poema posterior essa figura filial sai de cena para
dar lugar a grandiosa esséncia do Senhor detentor da majestade e gloria. O ledo
enquanto rei ja se observa nos textos biblicos e quando aparece no texto de

encerramento do livro parece fechar o ciclo voltando ao estado inicial.
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Todo percurso de valorizagdo da vivéncia feminina do sagrado parece
repousar perplexo diante do momento de sobre-humana fé, que novamente traz a
imagem masculina como grande razao do gozo sagrado a que se submete o eu-
lirico.

Revisitar essa simbologia € mais uma vez reviver o instante numinoso em
que o sagrado se manifesta e provoca o éxtase a exultagcédo. Independente de qual o
rito que se realize para que este momento se instaure, a maior mensagem que a
autora transmite € que se possa “rezar-lhe” premido de gratidao, seja frente ao navio
ou ledo, o mais importante é se deixar tocar pelo sagrado quando este se apresenta.

Viséao terrivel, porém desejada.

3.4 - Da poesia da palavra a poesia sacramental

Ao término deste capitulo nos deparamos com a necessidade de um
remate sobre o que fora discutido ao longo da analise. A leitura proposta neste
capitulo procurou elucidar algumas questbes que tinham sido propostas ja no
primeiro capitulo.

Em se tratando, mais especificamente, dos poemas que compdem a
secao Oraculos de maio, observou-se todo um percurso metaférico arquitetado pela
autora, partindo da referéncia inicial que os leitores, € que a sua propria formagao
religiosa, possui com o catolicismo oficial, e configurando um novo olhar sobre as
metaforas da Virgem Maria.

O titulo que acompanha este topico se refere exatamente a este
processo, como se elabora a passagem de um poeta que tematiza a linguagem,
afirmando estar cansado de ser arauto, e passa a entoar canticos a divindade
feminina com a qual se identifica. Essa transmutacdo do cansago em exercicio
espiritual, passa necessariamente pela reescritura do corpo, enquanto sujeito da
adoracgao, do revisitar a palavra encarnada.

E o que acontece no poema O santo, que corrobora a nossa andlise, ao
refigurar o lugar da religido enquanto dogma, e o lugar da experiéncia com o

sagrado, enquanto linguagem mitica e experiéncia.
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O padre marxista esta cansado.
Deu-se conta

quando viu passar a carroga
entufada de cana verde

e falou sem saber por qué:
mae, 6 mae, maezinha,
minha querida mae.

Nunca mais pregou.

Diz o povo

que pegou fama de santo.
(PRADO, 2007, p. 73)

Escolhemos este poema justamente pelo que ele traz de elucidativo em
relagdo ao que ja foi discutido. A figura legitimadora, repositério da fé institucional,
se vé cansado diante de sua fé de discurso, é através de um momento de
hierofanizacdo da vida profana, o simples passar de uma carrogca que o faz
despertar para o seu estado de adoragao. Interessante notar que ele se torna santo
exatamente quando se pde prostrado a mae, maezinha, sua querida mae. O aspecto
mais heterodoxo que enxergamos neste poema é justamente o fato de que ao
encontrar-se com a mae, ao tornar-se santo, cessa o seu discurso, e sua fé passa a
ser apenas de vivéncia, negando a imposigdo do dogma para a aproximagdo com o
sagrado.

Procuramos aqui reiterar a ideia de que o processo de metaforizagcao dos
simbolos da liturgia catdlica oficial em uma experiéncia de sacramento no corpo sao
marcas da heterodoxia que o olhar adeliano langa sobre a relagdo com a teologia

confessional.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Durante todo o periodo destinado a escrita desta dissertacao, estivemos
completamente imbuidos da nogao de que néao seria tarefa simples discorrer sobre
uma tematica, que embora perpasse toda a obra da escritora Adélia Prado, ainda
nao fora contemplada de maneira exaustiva.

Deveras, perceber o tom religioso, a recorréncia da tematica do sagrado
em seus textos, é lugar comum para boa parte dos criticos literarios, porém tomar
esta escrita enquanto escrita sagrada, confronta-la ao pensamento teoldgico e
afirma-la enquanto uma teopoética exige do pesquisador larga escala de reflexdo e
leitura em torno do assunto.

Este € um termo que, embora ndo tenha sido explorado durante a
pesquisa, apresenta-se agora a guisa de conclusdo, ao mesmo tempo que nos
indica um novo caminho a ser explorado.

E bem verdade que esta é uma 4rea que aos poucos vem se
consolidando dentro dos estudos literarios, e embora ainda ndo haja tanta produgao
académica neste ramo, as ciéncias ja despertaram para o fato de que a religido nao

morreu, pelo contrario ela se reconstrdi e se apresenta como campo fértil para o
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saber, prenhe de significagbes e novas possibilidades de vivéncia frente a uma
cultura moderna.

Com a leitura empreendida neste trabalho, esperamos ter mostrado de
forma clarividente a presenga marcante que o discurso religioso encontra na
producao literaria contemporanea. Mais do que enxergar os motivos biblicos que se
reconfiguram no livro Oraculos de maio, ansiamos que se tenha entendido o quanto
o dialogo entre teologia e literatura se da até mesmo em textos que aparentemente
nao evocam as imagens do sagrado.

Foi neste intuito que optamos por tracar uma via interpretativa diferente
daquela que, para nds, € ja lugar comum, e se restringe apenas a langar um olhar
dissecante ao texto literario, e com seus punhais de teoria ortodoxa, talha o que no
texto & sagrado, e o que pertence ao mundo profano.

Nosso olhar esteve direcionado para o que a linguagem literaria pode
oferecer em termos de vivéncia, experiéncia mitico/sagrada. Em termos especificos,
como esta linguagem recria as esferas do mundo profano e divino, ora elevando as
imagens terrestres a um paraiso supraterreno, ora trazendo a terra as delicias do
banquete divino que é o céu.

As contribuicbes tedricas as quais nos reportamos foram responsaveis
por um alargamento da compreensdo do fendmeno sagrado, através das quais
pudemos analisar o texto literario a partir de seu viés teoldgico. Entendendo como
teoldgica a escritura que mesmo nao tendo pretensdes religiosas, possui resquicios
de uma linguagem religiosa, no que esta é capaz de também problematizar a busca
de sentido da vida.

Novamente é preciso que se reforce a nogdo de que esta € uma pratica
dialégica, de maneira que nem o texto teoldgico perde as suas caracteristicas ja
postas de linguagem mitica, e forma de compreensdo metafisica do universo, pois
se assim nao fora estariamos meramente secularizando a linguagem da fé, a
servico do trabalho critico. Tampouco, nos esquivamos de reconhecer no texto
literario o que Ihe é mais peculiar: a forma, afinal, estamos diante de um objeto de
arte, de maneira que o intuito do confronto entre teologia e literatura ndo se resume
a reconhecer no texto poético os principios da religido.

Mais que isso, o compromisso desta pesquisa foi o de proporcionar a

reflexdo de como estas duas linguagens, tdo préximas entre si, elaboram diferentes
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concepgdes acerca da experiéncia humana, contemplada em todos os seus vieses
sagrado, profano, mitico, corporeo.

Porém, longe de estarmos encerrando um processo conclusivo, nosso
texto chega a este ponto com novas inquietagbes, novos desafios interpretativos a
buscar. Durante a pesquisa, observamos uma série de outros aspectos que também
seriam pertinentes ao estudo. Mas, por questbées metodoldgicas, obviamente, nao
seria possivel abarcar toda a gama de possibilidades do trabalho teoldgico-literario.

Fica, portanto, a fagulha instigadora, a inquietag&o inicial tdo necessaria e
que neste momento nos direciona a propor novas pesquisas em que a partir do
trabalho realizado nesta dissertacdo, poderia se encaminhar por dois percursos
diferentes: o primeiro deles, diz respeito a novos estudos em que se contemplem
questbes como a relacdo entre a provincia e a hierofanizacdo do cotidiano como
espaco de realizagdo do sagrado, ou ainda, a observagao da constru¢do de uma
linguagem oralizada como dicgdo reveladora do elemento divino. Seguindo outra
perspectiva, fazem-se necessarios estudos desta natureza que contemplem outros
autores da contemporaneidade, que ainda n&do tenham sido observados a partir da
perspectiva teoldégica, mesmo aqueles que em nenhum momento citam
explicitamente os temas e motivos religiosos, mas que também empreendem
reflexdes sobre a manifestacdo sagrada a partir da experiéncia humana. Estas,

porém, s&0 mensagens para novos oraculos.
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